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RESUMO

A presente pesquisa se insere na linha de “Educacao e Arte” do curso de Artes Visuais
- Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense, e tem como escolha
metodoldgica o grupo focal. Com propdsito de investigar e levantar dados sobre a
constituicdo do campo epistemologico da mediagéo cultural e a possivel agregacao
do termo “afetivo”, o grupo focal foi constituido por mediadoras e mediadores culturais
dos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Objetiva investigar as possiveis
relacbes entre os espacos de cultura, arte e a atuacdo do mediador cultural na
formacao do sujeito sensivel e critico. Propde como problema, explorar de que modo
a mediacao cultural nos espacos de Arte e Cultura podem contribuir na formacéao de
sujeitos criticos e sensiveis? A luz de autores como: Bondia (2002), Camnitzer (2016),
Ferraz e Fusari (2009), Goldenberg (2004), Loponte (2010), Martins (2014), Martins
(2018), Martins e Picosque (2012), Martins (1993), Moérsh (2016), Santana (2009) e
Tozoni-Reis (2007), dentre outros, estabeleco aprofundamento tedrico que
fundamentam os conceitos centrais da pesquisa. Foram explorados meios e discursos
de mediacéo, capazes ou nao de proporcionar experiéncias estéticas ao publico que
frequenta estas instituicbes, além de pontos importantes para serem refletidos
anteriormente a realizacao de visitas mediadas em espacos de arte e cultura. Nessa
perspectiva, a abordagem de pesquisa proporcionou a investigacdo de diferentes
experiéncias e vivéncias, de mediadores e mediadoras que atuam em diferentes
espacos artistico-culturais, no qual colaboram para a construcdo dos olhares de
sujeitos criticos e sensiveis no campo da educacéo e da arte.

Palavras-chave: Experiéncia. Mediacao Cultural. Arte. Educacdo. Acao Educativa.
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COLECOES DE MEMORIAS AFETIVAS



NOTA AO LEITOR

As imagens da capa e as que antecedem o inicio deste capitulo,
sao registros fotograficos que fazem parte da colegao de
memorias afetivas e de producoes artisticas da pesquisadora.
Ao longo do texto, estao dispostos diferentes registros de
detalhes da obra “Metamorfoses incompletas de uma artista
entomologa, produzido em 2018 pela pesquisadora.
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“A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o0 que
nos toca. Nado o que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que
toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece.”

(LARROSA BONDIA, 2002, p. 21)

Durante a nossa vida passamos por diversas experiéncias, as quais nos
mobilizam, nos motivam e nos inquietam. Ao mesmo tempo, muitas coisas passam
despercebidas sem nos afetar diretamente, porém, algumas delas nos tocam. E com
0 pensamento de Larrosa Bondia (2002) que inicio a trajetéria da escrita, do Trabalho
de Conclusédo de Curso (TCC), que move e afeta meus pensamentos de professora
em formacao e bacharela em Artes Visuais. Sendo assim, penso que é necessario
relembrar e descrever o que acredito ser o ponto de partida dessa colecdo de
memorias afetivas.

Meus pensamentos sobre mediagdo cultural e seus desdobramentos como
problema de pesquisa surgiram a pouco tempo, mas meu envolvimento foi tracado
por caminhos ja conhecidos e percorridos por mim, diretamente e indiretamente ha
algum tempo, quando iniciei minha primeira graduagéo em Artes Visuais Bacharelado
no ano de 2014*. Em algum momento desse periodo conheci a palavra mediador, que
até entdo ndo fazia parte do meu vocabulario, mas a funcéo ja era conhecida por
participar de visitas guiadas em exposicoes.

De forma indireta, meu envolvimento iniciou quando ingressei na primeira
graduacédo e tenho clareza sobre o interesse pelo campo de mediacao cultural
somente agora, pois ha época nem imaginava. Foi dentro da universidade que me
envolvi nos espacos de arte e cultura, visitando exposicdes e participando das viagens
de ampliacéo de repertério do Curso de Artes Visuais nas Bienais. Minha relacdo com
a arte foi sendo ampliada, desconstruida e reconstruida a cada nova experiéncia
obtida nas visitas as exposicfes, galerias e nas proprias bienais. O contato com
artistas contemporéneos e suas producdes foi de fundamental relevancia para a
construcédo do repertorio pessoal, profissional, como artista ja formada e também

como professora em formagao.

1 Conclui a Graduagédo em Artes Visuais Bacharelado no ano de 2018 na Universidade do Extremo Sul
Catarinense - UNESC. Para acessar a pesquisa completa, consulte:
http://repositorio.unesc.net/handle/1/6457. Acesso em: 5 dez. 2022. Ao concluir o Curso de
Bacharelado, reingressei no Curso de Artes Visuais Licenciatura (2020), também na mesma
universidade, com previsao de término no ano de (2022).
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A Arte que aprendi no ensino fundamental e médio foi aos poucos sendo
desconstruida, e por meio de experiéncias com a Arte Contemporanea, fui
transformando meu olhar. Aos meus olhos, uma obra de arte deveria ser
completamente compreendida, explicada, traduzida, lida, com pouco espaco para a
imaginacao, para reflexdo e problematizagdo do contexto ético, politico e estético a
qual artista e producdo estdo envolvidos, conforme destacado na Imagem 01,

producéo e processo.

Imagem 1 — Tatiana Blass. Penélope, Capela

do Morumbi, Sdo Paulo, 2011. Tapete, tear e
fios de 1a e chenille - Dimensdes variaveis.

Fonte: www.tatianablass.com.br

No mesmo ano que ingressei no Curso de Artes Visuais Bacharelado, a
coordenacao do curso organizou uma viagem para a cidade de Sao Paulo, onde
visitamos a 312 Bienal de Sdo Paulo? intitulada, “Como (...) coisas que ndo existem.”
Essa visita foi a primeira experiéncia que tive em uma Bienal e também o primeiro
contato com Arte Contemporanea. Esse acontecimento ficou marcado em minha
colecdo de memodrias afetivas, tornando-se uma experiéncia singular na minha vida
pessoal, artistica e profissional por aquilo que costumo identificar como quatro bons
motivos. 3

O primeiro deles refere-se ao espagol/territorio. Um grande pavilhdo abracado
pelo Parque do Ibirapuera em Sao Paulo. Aquele lugar imenso maravilhou meus olhos

2 Para saber mais, consulte: http://www.bienal.org.br/exposicoes/31bienal. Acesso em: 20 ago. 2022.
8 Grifo meu. Ao longo do texto o leitor encontrara termos em destaque. Faco essa opcao para evidenciar
expressdes, pensamentos e ideias que contribuem na centralidade da pesquisa.



e encantou meu coracéo, pois foi a primeira vez que entrei em um espaco de arte e
cultura de grandes proporcdes, e nesse caso me refiro ao espaco fisico.

No interior do pavilhdo (Imagem 2), responsavel por abrigar a 312 Bienal de
Séao Paulo, observamos que entre os andares nao ha paredes, isso possibilita olhar
para os outros andares, para 0 saguao e a entrada principal. As formas dos parapeitos
sao disformes, as rampas de acesso em espirais e em grande parte, os locais
expositivos nao dispdem de divisdrias, colaborando assim, para um olhar amplo do

local e diferente de tudo que ja tinha visto anteriormente.

O segundo, foi a experiéncia de ter contato fisico com

todas aquelas producbes artisticas, de artistas até entéo,

Imagem 2 — Vista geral da 312 Bienal
de Sao Paulo, 2014 desconhecidos por mim, o que proporcionou a ampliacdo de

Fonte: www.bienal.org.br repertorio artistico e cultural, compreendendo que no mundo

existem muitas possibilidades, modos de vida e formas de
pensar, presentes nas producdes em exposicdo, das quais ndo imaginava. La
encontrei artistas que pouco habitam os livros didaticos de arte, que séo dificeis de

encontrar quando realizamos uma pesquisa na internet. Artistas como, Eder Oliveira?

4 Para saber mais, acesse: http://www.ederoliveira.net’/home#0. Acesso em: 30 ago. 2022.
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(Imagem 3), Thiago Martins de Melo® (Imagem 4), Bik Van der Pol® (Imagem 5), o
Coletivo Mujeres Creando’ (Imagem 6), entre outros, dos quais tive a oportunidade de
conhecer na bienal, s6 aparecem nas buscas virtuais quando digitamos o nome
completo e isso ndo os tornam menos importantes, pelo contrario, demonstram que o
ensino deve ser baseado na historia da arte, mas também na sua contemporaneidade,
conectando os estudantes ao tempo presente, e também a uma producdo artistica
que abra espaco para a presenca de artistas negros/as, indigenas. E importante nos
questionar engquanto professores de Artes® em formacédo permanente: por que 0s
livros didaticos de artes ou linguagens, contemplam um determinado padrdo de
artistas e imagens? Padrbes estes normalmente vinculados a uma producéo
eurocéntrica, branca, canbnica e que evidencia uma concepc¢ao de arte mais voltada
a ideia de beleza, elementos formais (figura, cor, fundo, linhas, técnicas).

O terceiro motivo foi 0 encontro com a Arte Contemporanea. Como mencionado
anteriormente, o contato oportunizado durante o ensino fundamental e médio seguiam
0s padrdes dos livros didaticos. Restringindo a ampliacdo de repertério artistico e
cultural, e distanciando os estudantes das suas realidades e contextos, podendo ser
considerada como uma “arte” consoladora e confortavel. Nem sempre as producdes
artisticas sédo confortaveis esteticamente, algumas delas nos perturbam e nos fazem
pensar sobre assuntos considerados “desconfortaveis” (LOPONTE, 2010). O
desconforto pode ser colaborativo, como por exemplo, a fome no pais, que comove
pessoas que ndo vivem essa realidade e ao mesmo tempo subjetiva, pois pode
desencadear memorias trauméticas. As relagdes entre arte e vida possuem potencial
para tracar reflexdes no sujeito observador, conectando os contextos politicos, éticos
e estéticos.

O quarto e ultimo motivo de destaque, entre outros tantos que poderia haver,
da visita a Bienal foi a minha primeira participacdo como ouvinte de uma mediagao
cultural. A mediacédo possibilitou a fruicdo estética de producdes artisticas a partir de
outros prismas, dentre eles os biograficos, historicos, os referenciais artisticos
presentes na producdo do/a artista, o conceito curatorial e expogréfico e a prépria

proposta educativa construida para guiar a narrativa da mediacao cultural.

5 Para saber mais, acesse: https://www.thiagomartinsdemelo.com.br/. Acesso em: 30 ago. 2022.

6 Para saber mais, acesse: https://www.bikvanderpol.net/. Acesso em: 30 ago. 2022.

7 Para saber mais, acesse: http://mujerescreando.org/. Acesso em: 30 ago. 2022.

8 A titulo de auxiliar o leitor, destaco que ao longo do texto o termo Artes serd utilizado quando me
referir ao componente curricular (disciplina). J& o termo artes designard o campo/area do conhecimento.



Imagem 3 — Eder Oliveira. Sem
titulo. Site-specific, na 312
Bienal de Sdo Paulo, 2014.

Fonte: www.premiopipa.com

Imagem 4 — Thiago Martins de Melo. Martirio, na 312 Bienal de S&o
Paulo, 2014. Pneu de trator, motosserra, granito, bronze, ferro,
poliuretano, 6leo e acrilica, sobre tela, dimensdes variaveis.

Fonte: www.revistacontinente.com.br

Imagem 5 — Bik Van der Pol, "Turning a Blind
Eye' (Olhar para néo ver), na 312 Bienal de S&o
Paulo, 2014.

Fonte: www.bienal.org.br
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Imagem 6 — Coletivo Mujeres Creando. Espaco
Para Abortar, na 312 Bienal de Sdo Paulo, 2014.

Fonte: www.bienal.org.br

Lembro que ja na recepcédo de nosso grupo pelos mediadores designados a
nos, a mediadora solicitou que andassemos de olhos fechados na parte externa, no
meio do jardim. Ndo ficou em minha memoaria as palavras ditas para nos orientar, mas

essa acdo da mediadora, no meu ponto de vista, proporcionou que o grupo fosse

integrado e se sentisse acolhido, o que é importante, pois dessa forma o publico se

sente a vontade no espaco, especialmente quando estéo realizando a primeira visita.
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De certo modo, quando ingressei no Curso de Artes Visuais Bacharelado,
minha intencdo era trabalhar em espacos museais, mas por conta da falta de vagas
no mercado de trabalho e as dificuldades profissionais existentes nestes locais, onde
na maioria das vezes os cargos e funcdes ocorrem por indicacdo e nao por processo
seletivo, essa ideia acabou esvaecendo. Por conta da pandemia de Covid-19°, foi
evidenciado a fragilidade das instituicdes de cultura e arte e os profissionais que nelas
trabalham, sendo diretamente prejudicados, demitidos de suas funcdes para
diminuicdo de quadro de funcionarios. Além do mais, a arte e cultura ndo séo
consideradas essenciais pelo governo atual do Brasil, fato confirmado com a extingéo
do Ministério da Cultura (MinC)° realizada no primeiro dia de governo de Jair
Bolsonaro, em 1° de janeiro de 2019. Os editais de incentivo a cultura sdo alvos do
governo, que tenta extinguir constantemente e por lei sdo garantidos. Foi por esse
motivo que comecei a pensar na profissdo docente como um possivel, iniciando entéo,
no ano de 2020 a Licenciatura em Artes Visuais.

Durante todo o periodo em que realizei a primeira graduacédo continuei morando
na cidade em gque residia desde a infancia, em Sombrio, localizado no extremo Sul
Catarinense, aproximadamente a 66 km sul de Cricidma, campus sede da Unesc.
Sentia que a distancia muitas vezes me impedia de participar de atividades da cena
cultural e conhecer pessoas ligadas a arte, ja que Cricima € uma cidade polo, com
mais habitantes, possuindo mais espacos de cultura e arte se comparada a cidade de
Sombrio, onde residia. Comecei a pensar na possibilidade de morar em Criciima e
assim fiz. Procurei vaga na area e encontrei um estagio remunerado nao-obrigatorio
no Setor de Arte e Cultura da Unesc!! e uma bolsa de extensédo no Museu da Infancia.

Nesse momento da minha vida, fui diretamente afetada pelo objetivo dessa

pesquisa. Foi quando comecei a trabalhar como mediadora cultural, atendendo os

9 A denominagéo, Covid, € a juncdo de letras que se referem a (co)rona (vi)rus (d)isease, o que na
traducao para o portugués seria "doenca do coronavirus". J4 o nimero 19 esta ligado a 2019, quando
0os primeiros casos foram  publicamente divulgados. Informacdo  disponivel em:
https://portal.fiocruz.br/pergunta/por-que-doenca-causada-pelo-novo-coronavirus-recebeu-o-nome-de-
covid-19. Acesso em: 30 ago. 2022. De acordo com os dados disponibilizados no portal do Ministério
da Saulde, até 09 de novembro de 2022, data de conclusao dessa pesquisa, 0 Brasil soma 688.487 mil
mortes de Covid-19.

10 Disponivel em: https://www.nonada.com.br/2022/03/livro-resgata-trajetoria-de-ascensao-e-queda-
do-ministerio-da-cultura/. Acesso em: 28 ago. 2022.

11 O Setor de Arte e Cultura esta ligado a Diretoria de Extensédo, Cultura e A¢6es Comunitarias e a Pro-
Reitoria de Pdés-Graduacao, Pesquisa, Extensdo e Inovacdo da Universidade do Extremo Sul
Catarinense — UNESC.
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visitantes, na sua grande maioria criancas, no Museu da Infancia (MI) Unesc*?. O MI
foi criado em 2005 para ser um espaco de cultura, com foco na coleta e na
pesquisa dos temas: de, sobre e para a infancia. Sendo utilizado como fonte de
conhecimento para criancas e adultos, particularmente professores e
pesquisadores da infancia. A equipe do MI é formada por uma coordenadora, um
assistente administrativo e no momento, duas bolsistas de extensédo, possuindo
alta rotatividade entre seus colaboradores, o que dificulta suas a¢des. Entre 2020-
21 o Plano Museoldgico do Museu foi elaborado e finalizado. Nesse documento
constam os programas estabelecidos na Lei 11.904/2009'3, como fundamentais
para a constituicdo de um Museu, o organograma setorial (Anexo A), contribuiu para
evidenciar a importancia da contratacdo de funcionarios para atuar no
administrativo.

Apé6s alguns meses como bolsista, surgiu uma vaga de assistente
administrativo no museu, na qual fui selecionada e passei a ser a primeira pessoa
contratada do cargo, porque até entdo os colaboradores consistiam em estagiarios e
bolsistas. Dentre as varias funcées desenvolvidas do cargo, a mediacdo € uma delas,
no qual j& estava realizando como bolsista. Ao longo das mediacdes fui percebendo o
quanto cada uma delas é Unica. Posso atender grupos da mesma idade, mas cada
um tem suas particularidades e é possivel que aquele mesmo grupo realize a visita
mais do que uma vez durante o ano e em cada momento ter percepc¢des diferentes.
N&o existe um roteiro fixo, ndo podemos subestimar o publico. J& me surpreendi ao
receber um grupo de criancas entre trés e quatro anos, no qual, ficaram atentas a
mediagéo, levantando questionamentos e curiosidades.

Até 0 momento da escrita dessa pesquisa, as vivéncias que tive com essa faixa
etaria mostraram que precisava envolver a teoria, mas de forma ludica, para assim

conseguir desenvolver um dialogo /aprofundado.

12 0 Museu da Infancia fica localizado na UNESC e € vinculado a Diretoria de Extensao, Cultura e
Ac¢bBes Comunitarias. Para mais informacdes, acesse o Plano Museoldgico. Disponivel em:
https://www.unesc.net/portal/museu-da-infancia/plano-museologico. Acesso em: 25 ago. 2022.

13 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm. Acesso
em: 18 ago. 2022.



Imagem 7 — Museu da Infancia Unesc. Espaco

Expositivo 1: Infancias e Culturas Escolares e o
Brinquedo e a Rua, no Bloco da Reitoria/Biblioteca.
Espaco Expositivo 2: Infancia e Arte e Infancia e Paz,
no Bloco P.

Fonte: Museu da Infancia Unesc.

Aos poucos as experimentacdes desenvolveram a sensibilidade do meu olhar
e 0 que antes passava despercebido, agora ndo passa mais. Mesmo assim, sempre
existem transformacbes, estamos constantemente aprendendo, melhorando,
repensando, revisitando e pesquisando. Procuro desenvolver minha funcéo da melhor
forma possivel, pensando no outro com afeto e compreendo-0s como sujeitos unicos,
gue possuem suas proprias “bagagens”™?, experiéncias e modos de vida diferentes,
conforme o contexto social, econdmico, geogréfico, entre outros. No final das
mediacdes, proporcionamos aos visitantes que experienciem algumas brincadeiras e

14 Esclarego ao leitor que a palavra “bagagem” é utilizada no texto como uma metafora. Quando
arrumamos hossas bagagens para realizar uma viagem, escolhemos nossas roupas, calcados e
acessorios preferidos, por assim dizer, aqueles que por algum motivo possuimos conexdo. Dessa
forma, penso que durante nossas vidas somos afetados por varios acontecimentos que ficam em
nossas memoarias, podendo até serem responsaveis por transformacdes e isso nos torna Unicos. Essas
experiéncias sdo responsaveis por ser guem somos, hdo sendo possivel desconsidera-las por completo
quando estamos em frente a uma obra/objeto.
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brinquedos que observaram durante a visita nas exposigdes, confeccionados com
propdsito educativo e denominadas de acdes educativas. As a¢bes educativas, sao
desenvolvidas na maioria dos casos, pelo nidcleo educativo dos museus (se estes
existirem) e estabelecem relacdes entre o publico e a instituicdo, podendo usar o
proprio acervo como objeto de ag&o. Atualmente o MI, ndo possui nucleo educativo,
dessa forma as acdes educativas sdo pensadas pela equipe. Assim os visitantes
conseguem aproximar as relacdes e tornar algo imaginativo em fisico. Imaginativo,
pois mesmo explicando a eles algo que néo faz parte do seu cotidiano, sua imaginagao
€ agucada, mas aquele objeto continua sem sentido. Quando colocado em prética, de
forma fisica, e sua funcao é alcangada, ou seja, unindo teoria e prética, o objeto deixa
de ser somente imaginativo, ele gera experiéncia.

Dessa maneira surgiu meu envolvimento direto com um espaco de cultura e
atuacdo como mediadora cultural. Estar afetando e sendo afetada desenvolveu
inquietacdes que busco compreender melhor ao longo da pesquisa.

Nos espacos de cultura e arte, a mediacéo pode ou ndo contribuir na formacéao
do sujeito, sendo assim, proponho como problema de pesquisa: de que modo a
mediacédo cultural nos espacos de Arte e Cultura podem contribuir na formagao
de sujeitos criticos e sensiveis? Como objetivo geral o trabalho se propde investigar
as possiveis relacfes entre os espacos de cultura e arte e a atuacdo do mediador
cultural na formacéo do sujeito sensivel e critico.

Partindo da problematica e do objetivo geral anunciados, destaco como
questdes norteadoras: é possivel relacionar a mediacdo cultural em exposicdes de
arte com a construcdo de um olhar critico e sensivel no publico visitante? O publico
gue visita exposicdes de arte e cultura, esta vivenciando experiéncias significativas
nas propostas de mediacao cultural? Os mediadores sédo responsaveis por exercicios
formadores de olhares sensiveis e criticos? E possivel que os olhares sejam
formados? Que concepcdes de arte e educacédo estdo presentes nas propostas de
mediacdo cultural em exposi¢des artisticas?

Em relagdo aos objetivos especificos busca-se: compreender a relevancia do
mediador no processo de formacgdo de olhares sensiveis e criticos; discutir as
concepcOes de arte e educacao que estao presentes no campo da mediagao cultural
em instituicoes de arte e cultura; analisar a nogcdo de mediacdo cultural e seus
possiveis desdobramentos, por meio de grupo focal com mediadores de instituicbes

culturais.
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O problema de pesquisa, questdes norteadoras e objetivos estdo ancorados
em um desenho metodoldgico que dedico a se¢éo que segue.

1.1 PERCURSO METODOLOGICO

“...] quando falo de Metodologia estou falando de um caminho
possivel para a pesquisa cientifica. O que determina como
trabalhar é o problema que se quer trabalhar: s6 se escolhe o
caminho quando se sabe aonde se quer chegar.”
(GOLDENBERG, 2004, p. 14)

Um caminho possivel é aguele no qual desejamos alcancar no inicio da
pesquisa, sabendo das possibilidades existentes, mas que no decorrer dela, podem
ser alterados. Algo inesperado pode acontecer e mudar o rumo ou 0s métodos da
investigacdo, no entanto, isso s6 € possivel porque desenhamos um caminho, um
lugar de chegada. Dessa forma, compreendo que a linha de pesquisa do Curso de
Artes Visuais Licenciatura que este trabalho se integra € “Arte e Educacdo” uma vez
qgque aborda questdes relacionadas a educacdo, arte, cultura e 0s possiveis
desdobramentos. Caracteriza-se também como uma pesquisa de natureza basica,
com abordagem metodolégica qualitativa, com intuito de levantar questionamentos de
maneira exploratdria envolvendo a teméatica, com base na investigacao bibliografica e

de campo. A pesquisa em educacéo, segundo Reis-Tozoni (2007, p. 11):

Nas ciéncias humanas e sociais, hd muito tempo buscamos superar o
paradigma dominante nas ciéncias exatas e naturais pelos novos referenciais
para a interpretacéo da realidade humana e social. S8o essas preocupagdes
gue temos tratado a pesquisa em educacado como uma tarefa filosofica que
exige compreender como o ser humano se relaciona com as coisas, com a
natureza, com a vida.

Para entender melhor como o ser humano se relaciona com as coisas, com

a natureza e com a vida, existem métodos de pesquisa que constituem a ciéncia. O

método, o tema, as questdes que norteiam a pesquisa sdo escolhidos pelo

pesquisador, isso evidencia que tanto no modelo quantitativo, quanto no qualitativo,

existe subjetividade entre o pesquisador e a pesquisa, de acordo com Goldenberg
(2004, p.14):

Anteriormente as ciéncias se pautavam em um modelo quantitativo de

pesquisa, em que a veracidade de um estudo era verificada pela quantidade

de entrevistados. Muitos pesquisadores, no entanto, questionam a

representatividade e o carater de objetividade de que a pesquisa quantitativa
se revestia. E preciso encarar o fato de que, mesmo nas pesquisas
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guantitativas, a subjetividade do pesquisador esta presente. Na escolha do
tema, dos entrevistados, no roteiro de perguntas, na bibliografia consultada e
na andlise do material coletado, existe um autor, um sujeito que decide os
passos a serem dados. Na pesquisa qualitativa a preocupacdo do
pesquisador ndo é com a representatividade numérica do grupo pesquisado,
mas com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma
organizacado, de uma instituicdo, de uma trajetéria etc.

Pensando na poténcia da experiéncia para a elaboracdo da pesquisa de
campo, a técnica metodoldgica escolhida foi a de grupo focal. A metodologia do grupo
focal é muito utilizada no campo da pesquisa em ciéncias sociais e humanas, por ser
um instrumento de investigacdo para levantamento de dados que os outros meios,
como observacgdo, entrevista e questionario ndo sédo possiveis de captar. A técnica
consiste em trocas de experiéncias em grupos de seis a doze pessoas (GATTI, 2005,
p. 22), que possuem em comum o objeto da pesquisa.

Para que as interacdes acontecam, existe um moderador, no qual elabora

um roteiro com temas/questdes que procura pesquisar. Para Gatti (2005, p. 14):

A técnica é muito Util quando se esta interessado em compreender as
diferencas existentes em perspectivas, ideias, sentimentos, representacoes,
valores e comportamentos de grupos diferenciados de pessoas, bem como
compreender os fatores que os influenciam, as motivacgdes, que subsidiam as
opcdes, os porqués de determinados posicionamentos.

Considerando essas premissas, criou-se um grupo focal constituido por
mediadores culturais de espacos de cultura e arte, com propoésito de investigacao e
levantamento de dados, por meio de interacbes e de suas experiéncias. Na
abordagem do grupo focal foi possivel alcancar os objetivos da pesquisa de forma sutil
e flexivel, com espaco para dialogo sem julgamentos apressados.

O grupo foi composto por sete mediadoras e um mediador cultural, escolhidos
e convidados por chamamento direcionado, realizado por ligacbes telefébnicas as
instituicdes escolhidas previamente e que disponibilizam a mediacao cultural e que
estao localizadas nos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Em seguida, o
convite foi formalizado por e-mail, instruindo o envio de alguns dados de identificacao
do participante, como, nome, funcao, instituicdo de vinculo, telefone e e-mail. O
encontro aconteceu de forma on-line e foi gravado, com autorizacdo do uso de
imagem, voz e escrita (Anexo B) para posteriormente acessar as informacgdes obtidas
no encontro, que aconteceram seguindo o roteiro descrito no Anexo C. No capitulo 4,

“‘Grupo Focal: Mediadores Em Didlogo e Reflexdo Educativa”, dedico maior
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profundidade em relacéo a escolha metodoldgica do grupo focal e a sua pertinéncia a
este trabalho.

O roteiro foi fundamental para que eu pudesse ter em mente quais perguntas
eram necessarias para obter os resultados esperados, dados esses que foram
cuidadosamente externalizados para que os participantes se sentissem a vontade em
expor seus dizeres e pensamentos. Os levantamentos desses dados foram essenciais
para a pesquisa, uma vez que sSdo0 pontos de vista e experiéncias diversas de
profissionais atuantes na area de mediacédo cultural em espacos de cultura e arte no
estado de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. As inter-relagdes estabelecidas no
encontro proporcionaram troca de experiéncias das quais foram além da pesquisa em
Si, pois o0s participantes puderam ter contato com outras pessoas da mesma area e
gue muitas vezes, ndo se conhecem, ndo possuem um espaco de diadlogo, portanto,
contribuindo para que futuramente o grupo continue se conectando e trocando

experiéncias, colaborando com a atuag&o de cada um no seu cotidiano.

1.2 APRESENTACAO DOS CAPITULOS

As péaginas anteriores foram dedicadas a introducdo do problema de
pesquisa e as escolhas metodoldgicas percorridas ao longo da feitura da pesquisa.

O capitulo seguinte, “Arte e Educacdo: Mediacdo Cultural e Acao
Educativa”, busca compreender as relacdes entre arte e educacdo, a partir da
mediacao cultural e das a¢bes educativas realizadas nas instituicdes culturais e de
arte. No decorrer do texto, reflexdes pautadas pelo artista, curador e critico de arte
Luis Camnitzer se fazem presentes, buscando um paralelo, entre os termos arte e
educacao, que segundo o artista, estdo corrompidos na atualidade. Para compreender
melhor, apresento a origem etimoldgica da palavra mediacdo e a mediacdo cultural
como conceito, como funcéo e como acédo. Além disso, investigacdes foram realizadas
a partir dos quatro discursos da mediagcao e da educagdo em museus presentes nas
instituicoes, sendo eles, afirmativos, reprodutivos, desconstrutivos e transformadores.
Estabeleco paralelos entre as minhas vivéncias pessoais e a construcdo da pesquisa,
as quais me transformaram e foram responsaveis pelo modo de ver a mediacao
cultural, a partir do sentimento de afeto.

O proximo capitulo procura construir relacdes que envolvem a importancia

do educador no desenvolvimento de estimulos facilitadores e instigadores aos
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estudantes, atuando como mediadores nos espacos escolares e culturais.
Denominado de “A Dimensdao Estética e a Experiéncia”, as “bagagens” de cada um
sao consideradas significativas e indispensaveis para fruir esteticamente, pois somos
sujeitos unicos, carregados de memdarias, vivéncias e experiéncias boas ou ruins.
Ressignificar experiéncias pode ser um desafio, mas em alguns casos, professores e
mediadores se deparam com situacdes negativas que impactaram a vida destes
sujeitos. Contudo, estas barreiras precisam ser ultrapassadas. As visitas em espacos
de arte e cultura devem ser pensadas com antecedéncia, considerando alguns pontos
importantes problematizados ao longo do capitulo, capazes de transformar informacéo
em experiéncia.

A pesquisa tem continuidade com o capitulo que explora o conceito de
“experiéncia em proximidade aos pensamentos de Jorge Larrosa Bondia”.
Esclarece as diferencas entre as informacdes e experiéncias, além de acbes que
anulam possiveis experiéncias. A busca constante por informac¢des, nos tornam
sujeitos insaciaveis, mas se seguirmos alguns gestos, podemos ser atravessados por
experiéncias. Contrapontos se intensificam neste capitulo, o0 que nos faz questionar
os diferentes pontos de vista abordados, em relacao a destruicdo dos principios das
escolas e dos professores(as) e as funcdes dos setores educativos de museus.

O capitulo seguinte, denominado de “Grupo Focal: Uma Escolha
Metodolbgica”, aborda as trocas de experiéncias e vivéncias do grupo focal com os
mediadores, a partir do percurso metodologico da pesquisa de campo. O grupo foi
constituido por mediadoras e um mediador, que atuam em espacos de arte e cultura
nos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Foram realizadas as analises
dos mapas mentais produzidos pelos participantes ap0s o encontro unico e de forma
online, dos mesmos. Estas trocas de experiéncias ampliaram e proporcionam
interacOes que outros meios de pesquisa sao incapazes de promover.

O ultimo capitulo € dedicado ao projeto de curso e tem como titulo “Mediacao
Cultural: Inter-relacdes entre Arte, Cultura e Publico”. A proposta foi desenvolvida
com intengdo de proporcionar para quatro cidades escolhidas da regido sul, Criciima,
Ararangua, Sombrio e Jacinto Machado, o conhecimento, ampliacdo e
desenvolvimento acerca da mediacdo cultural afetiva e reflexdes sobre sua
importancia na formacao estética dos sujeitos, estabelecendo relacdes entre a arte e

a educacao. Cabe ressaltar que a proposta de curso pode ser desenvolvida em outros
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territorios e contextos, ndo se limitando apenas a estes municipios, que foram
escolhidos em razéo de representarem lacos afetivos com minha trajetéria de vida.
Por fim, o leitor encontrara as reflexdes finais do trabalho com a apresentacéo
das possiveis contribuicbes da pesquisa para intervencdo nas multiplas realidades
gue perpassam o campo da mediagao cultural afetiva e suas interconexdes com a arte

e a educacéao.
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“Nem Arte, Nem Educacdo™®
(Luis Camnitzer, 2016)

O artista, curador e critico de arte, Luis Camnitzer nos provoca a pensar que 0s
termos arte e educacéo estdo corrompidos. Para muitos, a arte € vista como algo para
ser feito nas horas vagas e a educacdo como fabricacdo de empregados. Os termos
sendo compreendidos erroneamente afetam tanto as artes, como a educagcdo em
Artes e principalmente, os estudantes.

Os espacos nédo formais de educagédo como museus, galerias de arte, centros
culturais, entre outros, séo locais possiveis para educacdo. O encontro com obras de
arte e objetos de outras culturas desenvolvem a ampliacdo de repertério artistico e
cultural nos visitantes. Estes espacos normalmente oferecem mediacao cultural,
conhecida também por visita guiada. Mas, o que entendemos por mediacdo e
mediador(a) cultural? Para compreender melhor, precisamos primeiramente conhecer
a origem da palavra, que segundo Martins (2018, p. 84) nasce: “[...] do latim mediatio,
do verbo mediare - dividir pela metade, estar no meio, advindo da raiz med — meio. O
termo foi publicado na Enciclopédia Francesa de 1694 e pode ser compreendido na
contemporaneidade como conceito, como funcdo e como ac¢ao”.

A mediacdo como conceito é utilizada em diferentes campos do conhecimento.
Por exemplo, no mundo juridico, o campo de mediacdo de conflitos tem ganhado
espaco nos ultimos anos. Na educacao, diversos sdo os autores que compreendem
qgue o professor é responsavel pelo processo de mediacdo na construcdo da
aprendizagem junto ao estudante. Na arte e na cultura, a mediacdo como conceito é
compreendida como estar entre, entre o objeto/obra e o publico, mediando as
informacdes, considerando 0s sujeitos como seres Unicos, possuidores de “bagagens”

culturais e histdricas, proporcionando dialogos e interacdes.

Assim, considerando o ser humano como um ser histérico e social inserido
em sua cultura, a mediacdo é compreendida como interacéo e didlogo que
valoriza e d& voz ao outro, ampliando horizontes que levam em conta a
singularidade dos sujeitos em processos educativos na escola ou fora dela.
Podemos denomina-la como “mediagao cultural”. (MARTINS, 2018, p. 85)

Como funcéo, a mediacéo esta presente nas instituicdes culturais como forma

de programa e servicos educativos. J& a mediagdo como ac¢do, implica em tornar a

15 Texto completo disponivel em: http://www.niartenieducacion.com/project/textos/. Acesso em: 7 set.
2022.
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visita em experiéncia estética. Nao é suficiente elaborar acbes que visam passar
informacdes “ha de ser um convite a aesthesis, desarmando a anestesia que leva a
indiferenca.” (Martins, 2018, p. 85). Aesthesis € uma palavra de origem grega e que
significa percepcdo sensivel. Portanto a mediacdo como acdo deve possibilitar
reflexdo, conexdo e ampliagdo de saberes a partir de suas préprias “bagagens”
desarmando a anestesia e a indiferenca, tornando-o em um ser sensivel.

A mediacdo como acao é:

Um convite a disponibilidade e abertura frente ao que |€ e interpreta com seus
préprios referenciais ampliados no dialogo e na multiplicidade de camadas de
sentidos que a arte, os objetos, o patrimbénio e manifestacdes culturais
evocam, nos espacos em que sdo preservados, expostos e divulgados. Um
convite para agucar a percepcéo, para analisar detalhes e o todo, para trocar
e ampliar os saberes diante da multiplicidade, do antigo e do novo, do familiar
e do inesperado, do concreto, do histérico e do simbdlico. (MARTINS, 2018,
p. 85)

Sendo assim, o(a) Mediador(a) Cultural possui papel importante, pois é o
responsavel por informar os visitantes, levantar questionamentos, criar um espaco de
didlogo entre a producéo artistica e o fruidor, facilitando o acesso cultural e artistico.
Segundo Martins e Picosque (2012, p. 29) “o processo de mediacdo ha de ser
provocativo, instigante ao pensar e ao sentir, a percepc¢ao e imaginacao. Um ato capaz
de abrir didlogos, também internos, ampliados pela socializacdo dos saberes e das
perspectivas pessoais de cada fruidor”.

Entretanto, o(a) mediador(a) ndo possui formacao especifica, existem alguns
cursos preparatorios que antecedem alguns eventos, como € o caso das bienais. E
importante ressaltar que nem todas as mediac6es séo abertas ao dialogo, a processos
de imaginacao e possuem provocac¢des, de acordo com a pesquisadora e professora
alema Carmen Mdrsch (2016), existem quatro discursos institucionais da mediacéo e
educacdo em museus, dos quais sdo: afirmacéo, reproducdo, desconstrucdo e
transformacdo. O primeiro discurso, o afirmativo, € considerado o dominante nas

instituicoes.

Ele atribui & mediacdo e a educacdo em museus a funcdo de comunicacao
externa da missdo do museu de acordo com os padrdes do ICOM — colecéo,
pesquisa, preservacao, exposicdo e promocao do patrimdnio cultural. Aqui, a
arte é entendida como um campo especializado que diz respeito,
principalmente, a um publico de expertos. (MORSCH, 2016, p. 3)
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Nesse discurso, as praticas educativas e mediadoras das instituicdes séo
voltadas ao publico que possuem especializagdo na area e que costumam frequentar
estes espacos.

Diferentemente do anterior, o discurso reprodutivo visa educar o publico do
amanha (geracgOes futuras), ou seja, aqueles que nao frequentam espacos culturais,
com o objetivo de inseri-los. Nesse discurso, o acesso ao patrimoénio cultural é
fundamental para a educacéo, mas compreendendo também que existem barreiras
que dificultam este acesso, por esse motivo sdo pensadas acdes para aproximar o
publico das instituicdes e que cada vez mais eles se sintam acolhidos.

O discurso desconstrutivo € o mais raro, dificiimente encontrado nas
instituicdes, “Aqui, 0 objetivo da mediacdo e da educacdo em museus é examinar
criticamente junto aos seus publicos, 0 museu e a arte, bem como 0s processos
educativos e candnicos que tém lugar dentro desse contexto.” (MORSCH, 2016, p. 3).
E raro, pois critica as instituicdes e a arte dentro da propria instituicdo, compreendendo
gue 0S museus e espacos expositivos potencializam a exclusao/distingdo de grupos,
buscando assim, praticas destinadas aos grupos excluidos e discriminados pelas
instituicoes.

O quarto discurso, o transformador, € considerado o mais incomum. “Aqui, a
mediacdo e a educacdo em museus assumem a tarefa de expandir a instituicao
expositiva e constitui-la politicamente como um agente de mudanca social.”
(MORSCH, 2016, p. 4). Nesse discurso mediadoras(es) e o publico trabalham juntos,
compreendendo que 0s museus sdo espacos modificaveis e possiveis de expandir.
Embora existam quatro distintos discursos institucionais na media¢do e educacdao, €
possivel encontrar mais de um discurso em instituicdes. Os nucleos educativos das
instituicbes nem sempre desenvolvem acdes correlacionadas aos mediadoras(es), e
em alguns casos, é a mesma pessoa responsavel pelas duas fun¢des ou mais. Isso
proporciona espaco, (ndo necessariamente ocasionado por esse motivo) para que
mais de um discurso da mediacdo e da educagao ocorra ha mesma instituicao.

Além da mediacdo cultural, as instituicbes desenvolvem outras acdes
educativas, que podem ou néo estar relacionadas ao seu acervo. Compreendo como
acOes educativas: palestras, oficinas, rodas de conversa, jogos, entre outros. Estas
acOes estdo voltadas ao publico externo, pensadas muitas vezes como captacao de
recurso financeiro, e esquecidas de sua principal fungcédo, a ampliacdo de repertorio

artistico e cultural. Os funcionarios das instituicbes, como por exemplo, os zeladores
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e responsaveis pela limpeza, por muitas vezes sdo esquecidos e ndo participam de
acOes educativas, sendo que também séo publicos. Isso impossibilita a aproximacao
dos funcionarios com o local de trabalho, no qual passam grande parte do seu dia.
Além desse afastamento, conhecer o ambiente de trabalho faz parte de acbes
preventivas dos bens culturais, pois oferecendo capacitacdo aos funcionérios é
possivel ampliar seu olhar para cuidados na limpeza e manuseio, evitando possiveis
problemas futuros.

No Museu da Infancia - MI, atuo como assistente administrativa, mediadora'® e
no que podemos chamar de nucleo educativo, mas que de fato ndo existe. Quando
recebemos um grupo de estudantes, avaliamos o formulario!” que preencheram e nos
enviaram para solicitar a visitacdo. Dentre algumas perguntas, esta a série/ano dos
estudantes e objetivo da visita. Os demais visitantes, sem vinculo nas instituicbes de
ensino, raramente entram em contato para solicitar mediag&o cultural, e, normalmente
as duvidas estdo relacionadas ao horario de funcionamento, ainda assim, sdo
comunicados da possibilidade de realizar uma visita com mediacdo. Com estes dados
em maos, penso, juntamente com os colaboradores!® do MI, o que podemos propor
de acdes que relacionem com a idade dos estudantes e com o objetivo da visita. Como
o tema do MI € a infancia, as escolas buscam a visitacdo principalmente para
ampliacdo de repertorio cultural no que se refere aos brinquedos e brincadeiras
antigas, relacionando com a contemporaneidade. Outro ponto importante que desejo
destacar, € que as mediacfes sdo pensadas conforme o tempo que possuem para a
visitacdo. Compreendo que essa é uma questdo importante, pois sdo escolhas
pensadas com antecedéncia, para que o visitante tenha oportunidade de experienciar
0 espaco e 0s objetos expostos.

Tudo isso colaborou para a construcdo de um modo diferente de ver a

mediacdo cultural. Fui estabelecendo uma relacdo de afeto onde percebi a

16 Ao longo dos meses no MI, participei como mediadora voluntaria no projeto “Conservacgéo,
Adequacédo e Manutencdo dos Nucleos Expositivos do Museu da Infancia Unesc”, contemplado pelo
Prémio Elisabete Anderle de Incentivo a Cultura Edi¢cdo 2020. Fui contratada como mediadora cultural
do projeto “Hora de Estudar — Hora de Brincar”, Edital n°® 01/2021 Cultura Cricima e como auxiliar
técnica do Projeto “Museu da Infancia: Conservagéo, Adaptacdo e Manutengdo do Acervo”, do pelo
Prémio Elisabete Anderle de Incentivo & Cultura Edigdo 2021.

7 Formulario de Mediacdo Cultural do Museu da Infancia. Disponivel em:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAlIpQLSfQWkaJ-84S2U6KP_ennrZgnv3X_Ar2ZUVZH-
BWIJgF0zGjhAlviewform. Acesso em: 11 set. 2022.

18 Em 2022, os colaboradores do MI possuem as seguintes funcfes: Amalhene Baesso Reddig,
Coordenadora; Aline Delavechia Rodrigues, Assistente Administrativa e Mediadora; Luiza Souto,
bolsista e académica de psicologia, que atua na catalogacgéo e registro do acervo.
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importancia desse sentimento na mediagcao, oferecendo aos visitantes uma mediacao
cultural afetiva. De onde vém? Como conheceram o museu? Qual o propédsito da
visita? Qual o tempo estimado para visitacdo? Estar disposto a escutar seu publico e
respeitar seu ponto de vista, sdo acdes e gestos imprescindiveis. A relacdo que
construimos com o publico pode influenciar na fruicdo e proporcionar a transformacao
das informagdes em conhecimentos e experiéncias. Sendo assim 0s espacos culturais
possuem papel transformador na educacao se seguirem os discursos, reprodutivos,
desconstrutivos e transformadores, no qual existe espaco para dialogo, pois o
discurso afirmativo, como o préprio nome diz, afirma informacgfes que ndo podem ser

guestionadas.

2.1 OLHAR/CORPO SINGULAR

“O ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e 0 mundo exterior,
decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta
forma, acrescenta sua contribui¢do ao ato criador.” (DUCHAMP,
1975, p. 74 apud MARTINS, 2014. p. 260).

O ato criador, segundo Duchamp, ndo é executado sozinho pelo artista, o
publico contribui estabelecendo contato entre a obra de arte e o mundo exterior,
conforme o contexto sociocultural, politico, econdbmico e geografico em que esta
inserido. Esse contato que o publico estabelece, é composto por alguns fatores
desenvolvidos durante nossa educacdo, que pode ser familiar ou escolar.
Primeiramente, é necessario instigar os estudantes a visitarem e participarem de
acOes de arte e cultura, por esse motivo, aponto a educacao familiar, pois os filhos se
espelham em seus pais e/ou responsaveis, e se eles ndo costumam visitar estes
espacos, a oportunidade de visitar fica nas maos da escola, muitas vezes. Se a escola
nao costuma proporcionar as visitas, os estudantes acabam tendo esse primeiro

contato com a arte e cultura ja na fase adulta.

Entrar em um museu ou instituto cultural sabendo o que expde nédo garante
gue possamos aproveitar a visita para ampliar nossos conhecimentos. As
informacdes sdo importantes, quer sejam dadas por leitura, pesquisa, ou pelo
monitor ou mediador, mas o importante é também nosso olhar/corpo singular,
0 encontro entre nossas referéncias pessoais e sociais com 0 que Nossos
olhos veem, com o que nossos ouvidos ouvem, Com 0 que NOSSO COorpo sente.
(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 12)
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O olhar/corpo singular, a que a citacao se refere, esta ligado as "bagagens”
que carregamos, experiéncias vividas individualmente, que transformam nossos
olhares e sentidos. Diferentemente da leitura, aprender visualmente depende das
praticas que nos foram expostas e dos exercicios de leitura visual. Miriam Celeste

Martins (1993) destaca diferentes olhares:

Qual 0 meu jeito de olhar? S6 vejo o utilitario, olhar pratico, objetivo, frio? S6
vejo e analiso pelo gosto, ndo gosto? Ou pelo bonito ou feio? Serve para mim
ou ndo? Fantasio este olhar com lentes cor de rosa? Olhar de Polyana? Olhar
de piedade ou de inveja do que nédo € igual a mim? Em que "férmas" me
amarraram para ver Arte? A "forma" da copia da realidade ou da expressao?
E de que expressdo? De que beleza? Reproduc¢éo ou representacdo?

E possivel olhar uma obra de arte e em cada momento observar algo, acio
ou gesto diferente. O olhar investigador deve ser desenvolvido |a no inicio do ensino,
na escola, para aprendermos a enxergar as “entrelinhas” além da figura, agugando a
imaginacdo, segundo Ferraz e Fusari (2009) “quanto maior a variedade de
experiéncias, mais possibilidades existem para a atividade criadora e imaginativa”.
Nosso ser singular se constréi por meio das nossas experiéncias. A escolha de temas
que nos despertam interesses, objetos que nos fazem relembrar memdérias e
sentimentos. Fruir faz parte da construcdo desse sujeito sensivel, no qual deixar sentir
e experienciar o novo ou aquela vaga lembranca esquecida em nossa memoria.
Segundo o dicionério de Lingua Portuguesa on-line, a palavra sensivel'® significa “que
sente; que tem sensibilidade; receptivo a impressdes sensorias.” ou seja, um sujeito
receptivo as emocodes, sejam elas boas ou ruins, mas que nao deixa de sentir. J& um
sujeito critico?® é aquele no qual julga, opina, conforme sua anélise.

Sendo assim, compreendo que um sujeito sensivel e critico, deve estar
acessivel a novas impressfes sensoriais e estéticas e a partir delas desenvolver
analises e reflexdes, capazes de transformar as informacdes em experiéncias. Sera
gue um sujeito que nunca teve contato com a arte e cultura, ao visitar espacos
culturais é capaz de fruir e transformar todas as informac¢des em experiéncias? Ou

entdo, aquele sujeito que desde sua infancia visitou espacos culturais, é capaz de fruir

19 Para saber mais, consulte: https://www.google.com/search?g=sensivel&og=sensivel&ags=chrome.
Acesso em: 11 set. 2022.

20 Para saber mais, consulte:
https://lwww.google.com/search?q=cr%C3%ADtico&oq=cr%C3%ADtico&ags=chrome..69i57j0i51219.3
393j1j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Acesso em: 11 set. 2022.
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e experienciar? Visitar estes espacos desde a infancia contribuiu de alguma forma?
Ou estas visitas sdo contempladoras e nao transformadoras?

No proximo capitulo abordarei estas questdes, indicando alguns métodos
relevantes, no meu ponto de vista, e de vivéncias como mediadora, como também,
pontos de vista de pesquisadores da area, essenciais para proporcionar ao visitante

experiéncias e fruicdo estética.
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“...] levar de fora para dentro algo que mova cada sujeito para o
mergulho nas sensacdes, na percepcao sensivel, no agitar de
todos os sentidos e em todos os sentidos do corpo que também
pensa e se expressa. E, puxar de dentro, a potencialidade e
abertura para encontros com a arte e a cultura.” (MARTINS,
2014, p. 249)

Na epigrafe anterior a autora Miriam Celeste Martins esta se referindo ao “virus
estético”, termo que se originou no laboratorio de formacéo de professores - Espaco
Pedagogico por Pnina Friedlander, em 1992. A palavra “virus” pode ser compreendida
de forma negativa, ja que normalmente estad relacionado a patologias que se
relacionam com doencas e, por consequéncia, com o rapido modo de propagacao
entre 0s humanos e o ambiente. Recentemente vivemos uma pandemia planetaria em
que o virus do Covid-19 impactou todo o globo terrestre de modo muito intenso e
devastador com consequéncias ainda presentes no ano de 2022.

Certamente Friedlander, em 1992, ndo imaginava o que viveriamos 20 anos
mais tarde, embora sua intencionalidade tenha sido apropriar-se de um termo da
biologia enquanto metafora para o campo da mediacao.

No texto comentado por Miriam Celeste Martins, a autora menciona a
composicdo do virus, seu desenvolvimento, seus sintomas e recomendacdes. A
contaminacdao pelo virus acontece rapidamente, mas para que sua propagacao ocorra
sdo necessarios dois fatores, o Rh e Rc, ligados diretamente as circunstancias
internas e externas. A pessoa infectada, ao aproximar-se de outras pessoas propaga
a contaminacao do virus, assim a outra ira contaminar outros. O mesmo ocorre na
arte e cultura. A aproximacdo de pessoas ligadas as areas de arte e cultura,
proporcionados muitas vezes pela interacdo, através de didlogos e trocas de
experiéncias podem levar a contaminagdes. Dessa forma o “virus estético” acaba por
se espalhar.

De acordo com a autora,

O fator Rh vincula-se aos recursos dos humanos que interagem com o
portador do virus. O educador tem um papel primordial como facilitador e
instigador para a proliferacao do virus. Entretanto, um educador ineficiente
pode atrapalhar o desenvolvimento e até barrar, temporariamente, a sua
evolucao. Em circunstancias externas ndo favoraveis, a proliferagdo do virus
depende do Rh interno, capaz de criar anticorpos eficientes contra a acdo
indesejada. O fator Rc vincula-se aos recursos da cultura onde o individuo e
seu virus habita. Nele estéo inseridos os sub-fatores: tempo e lugar. [...] A
medicagdo aconselhada para revitalizacdo destes fatores é a contaminagéo
de refor¢o. Viagens, visitas a museus, galerias, audi¢do de concertos ou de
discos (sic), presenca em apresentacdes de teatro, de danca, contatos com
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livros, revistas, sdo alguns possiveis reforcos. A presenca de um instigador
como mediador que desafia para a leitura e producao artistica/estética é vital
para que a medicacéo seja eficiente (MARTINS, 1992, p. 2 apud MARTINS,
2014, p. 250)

A proposta do “virus estético” ressalta a importancia do educador no papel de
facilitador e instigador, sendo responsavel pela principal contaminagdo do virus,
considerando também circunstancias nas quais educadores ineficientes atrapalham o
desenvolvimento. Professores e professoras possuem a possibilidade de ampliar o
repertorio artistico e cultural dos seus estudantes, com praticas ativas relacionadas
aos seus cotidianos, espalhando o “virus estético”. Nem sempre conseguem realizar
todas as acdes planejadas, como visitar espacos de arte e cultura, pois dependem de
liberacdo da direcéo, dos pais e do transporte escolar, mas existem outras maneiras
alternativas para que as atividades sejam realizadas, usando meios tecnoldgicos,
videos, filmes, pesquisas e 0s museus virtuais. E importante que os estudantes
entendam que existem varias possibilidades e que elas se transformam diariamente.
A arte, assim como outros assuntos, deve ser sempre analisada em um todo,
pensando em diferentes perspectivas, buscando estar atualizado e nao ficar estatico,
sem alteragbes. Os pensamentos se transformam conforme novas informagdes s&o
descobertas.

Outro ponto importante sdo os subfatores: tempo e lugar, no qual discorro na
escrita batizando com o termo “bagagens”. Sao fatores experienciados singularmente
por cada ser humano, sendo imprescindivel considera-los, antes de qualquer
afirmacdo que possa pressupor algo. Se os subfatores sdo singulares, ndo é
condizente considerar que todos, ao passarem pelo mesmo experimento ou repetindo-
0, terdo a mesma experiéncia. O experimento pode ser repetido, mas a experiéncia
nao (MARTINS, 1992 apud MARTINS, 2014). Por esse motivo, consideramos o0 tempo
(passado e presente) e o lugar (local e regional) como fatores que alteram as
experiéncias.

Em uma mediacdo cultural podemos observar diferentes “bagagens” que
carregam cada um dos visitantes, algumas formadas por conhecimentos escolares e
outras por experiéncias informais com a arte e com a cultura. Mas, para a eficiéncia
desse medicamento na fruicdo estética, defendo como essencial, a presenca de um
mediador ou alguém que instigue o observador e proponha a articulagdo entre a

producdo proposta pelo artista e as possiveis relagdes que as obras mobilizam na
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sociedade. No entanto, é importante um cuidado, o qual proponho como
guestionamento: existe apenas um modo de fruicdo? O tempo no qual o observador
fica em frente a uma obra, pode influenciar na fruicdo? Estou disposto a fruir
esteticamente? Como o mediador cultural contribui, ou ndo, para esse processo?

Para fruir esteticamente produc¢des artisticas em museus e espacos de cultura,
professores ou professoras devem considerar alguns pontos importantes, a serem
instigados antecipadamente com os estudantes, quando a mediacdo ocorre com
grupos escolares. 1°) E importante que o professor realize uma visita prévia para
conhecer 0 espaco/museu, o0 setor educativo e a exposi¢ao a qual intenciona levar os
estudantes. 2°) Indica-se construir um projeto estabelecendo relacdes entre os
conteudos da sala de aula e o objetivo da visita, que esteja de acordo com a
coordenacao e direcdo da escola, tomando o cuidado para nao tornar a visita um modo
de pedagogizacao da arte, mas sim, uma oportunidade de construir novas relacoes e
modos de pensar 0os temas contemplados nas exposicdes. 3°) Preparar os estudantes
para a visita, instigando pesquisas sobre o espac¢co/museu, artista ou artistas da
exposicao e suas producdes. 4°) Agendar e informar o educativo do espaco/museu 0
objetivo da visita, pois esse dialogo facilitara as relacbes que o mediador cultural ir4
estabelecer e focar no encontro. 5°) Ao visitar o educativo, perguntar se possuem
material de apoio que auxilia no registro e nas possibilidades educativas apoés a visita
(SANTANA, 2009).

J& os visitantes sem vinculo com instituicdes de ensino, espectadores em geral,
podem levantar alguns questionamentos e realizar pesquisas prévias sobre a
exposicao e/ou acervo, pensando sobre alguns aspectos, dentre eles: a) Tema da
exposicao. b) Nome do artista ou artistas e suas respectivas pesquisas e processos
criativos. ¢) Agendar uma mediacdo. d) Buscar saber se o educativo dispbe de
material de apoio.

Todos esses processos e vivéncias despertaram o interesse em tornar a
mediacao cultural, afetiva, proporcionando acolhimento e o sentimento de
pertencimento ao museu, para que o publico ao visitar se sinta a vontade no espaco
e dessa forma as conexdes possam fluir melhor. Segundo o dicionario online?! a

origem etimologica da palavra afeto, vem do latim "effectus,us”, com sentido de

21 Para saber mais, acesse: https://www.dicio.com.br/afeto/. Acesso em: 21 out. 2022.
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afeicdo. J& para psicandlise freudiana??, o afeto significa destinar a energia psiquica
do desejo a um determinado objeto ou pessoa, e esse foco pode estar relacionado a
algo positivo ou negativo. Neste trabalho, a associacéo da palavra afeto a mediacéo
cultural, acontece pela associacdo aos sentimentos, como, amor, carinho, alegria,
empatia, mas também, aqueles ndo considerados bons, mas por vezes necessarios e
presentes nas producgdes dos artistas. A associacao dos termos — mediacéo cultural
e afetiva -, surgiu espontaneamente, sendo desconhecido por mim o uso por outros
pesquisadores?. E estes sentimentos ndo séo reflexos somente do que eu sinto ao
realizar a mediagdo cultural, mas também, dos sentimentos possibilitados aos
visitantes pela mediacdo cultural e a visita ao espaco expositivo, além da prépria

experiéncia provocada pelo contato com as producdes artisticas e/ou outras.
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Imagem 8 — Aline Delavechia Rodrigues realizando media¢&o cultural no Ml, com a turma do 1° an
do fundamental da escola EEB. Hercilio Amante, de Criciima/SC.

Fonte: Acervo do Museu da Infancia.

22 Para saber mais, acesse: https://www.psicanaliseclinica.com/o-que-e-afeto-para-a-psicanalise/.
Acesso em: 21 out. 2022.

23 Ressalto ao leitor que, a associacdo dos termos é desconhecida por mim até a publicacdo da
presente pesquisa, mas isso ndo quer dizer que seja inédita.
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Os pontos e associacdes citados anteriormente considero relevantes, pois ao
longo dos meses em que atuo como mediadora no Museu da Infancia, presenciei
algumas situacdes das quais me fizeram refletir. Percebi que as interacdes e vivéncias
dos estudantes sdo mais significativas e aparentes quando os professores estao
trabalhando em sala de aula os temas relacionados ao MI, como brinquedos e
brincadeiras, e o estudante busca conectar o que aprendeu em sala de aula, com o
gue esta observando no MI. Nao estou afirmando que as conexdes e experiéncias so
acontecem dessa forma, mas sim que esses pontos contribuem para a educacao em
sala de aula e em museus. Assim, acredito que o estudante entende o motivo de sua
visita e quais as contribuicées que este espaco possui para sua educacao e se de fato
nao entender o motivo da visita, pode acabar considerando o museu como um espaco

sem significado para sua construcdo enquanto ser humano.

Imagem 9 — "Hard Water", videoperformance

por Tatiana Blass.

Fonte: www.tatianablass.com.br

Com estes fatores, € possivel analisar profundamente a obra de arte além de
sua estrutura e aparéncia, € muito mais do que podemos olhar. A producdo do
videoperformance "Hard Water"?* (Imagem 9) da artista brasileira Tatiana Blass,
realizada na residéncia artistica no Gasworks em Londres, propde diferentes
reflexdes. O que nossos olhos observam nesses registros fotograficos? Analisando os
objetos presentes no registro, percebemos a presenca de carretéis de linhas,
utilizados na costura de tecido, nos quais estao ligadas as duas atrizes.

As linhas possuem diferentes cores e estéo localizadas em diversos locais das

paredes e do chdo. O que as expressdes de seus rostos demonstram? Uma delas

24 Para assistir, acesse: http://www.tatianablass.com.br/obras/54/61. Acesso em: 13 out. 2022.
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tenta se movimentar com dificuldade, pois as linhas impedem o movimento livre. A
impressdo causada € de que seus movimentos sdo manipulados pelos carretéis,
lembrando os bonecos de marionetes. Um boneco de marionete € manipulado por
uma pessoa, que cria personagens, falas e gestos, conforme seu objetivo. Sera que
estamos todos suscetiveis a manipula¢des?

No site oficial da artista®® é possivel encontrar na aba sobre o seu portfélio
artistico o titulo fio/teatro, do qual consta suas producdes, entre elas a video-
performance mencionada. Juntamente com as imagens, encontramos a seguinte

descrigao:

Hard Water - Videoperformance, 10’. Com Debora Mina e llana Gorban -
Gasworks, Londres. As roupas de duas atrizes estao presas a inumeros fios
gue saem de carretéis colocados em ganchos nas paredes da sala ou soltos
no chdo. Conforme as atrizes se mexem, os fios se soltam e se emaranham,
dificultando a movimentagdo delas. O didlogo entre as atrizes é sobre a
propria situacdo tragicbmica de estar no meio dos fios. O titulo Hard Water
(dgua dura) faz uma referéncia ao tipo de 4gua de Londres, que contém
calcério. (BLASS, 20122%)

Em relacdo ao titulo, o que significa? Qual a traducdo de "Hard Water"? De
acordo com o dicionario online a tradugao é “agua nao filtrada” e a artista menciona
na citagdo acima “agua dura”, fazendo referéncia ao tipo de agua de Londres. Que
tipo de 4gua é essa? Ela esté levantando alguma critica?

Préximo a descricdo € possivel encontrar o dialogo das atrizes durante a

performance de "Hard Water" (2012). Segue um trecho:

R: Por que vocé leva susto com tudo?

V: E vocé quem diz.

R: E mesmo?

R: Olha ali, ta dizendo.

V: Ai, para! Vocé me assustal

R: Que bobagem!

V: Olha isso! Veja esse monte de nés! E quem tem a manha de desfazer tudo
isso?

R: Mas esse né ndo se desfaz! E que gruda! E que gruda que nem babal

V: Vocé é mesmo confusa, absolutamente incapaz! Tudo o que vocé faz é
uma zona, entdo ninguém entende nada!

R: Eu ndo entendo mesmo! O que esta acontecendo?

V: Me desculpa.

R: Desculpa.

V: Desculpa.

25 Para saber mais, acesse: http://www.tatianablass.com.br/. Acesso em: 13 out. 2022.
%6 Para saber mais, acesse: http://www.tatianablass.com.br/download/livro.pdf. Acesso em: 13 out.
2022.
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: Vocé parece um resto de roupa!

: Resto de qué?

: Resto desse seu corpo! Olha s6! Olha esse sacolejo mais desengoncgado!
Vocé é uma idiota!

Vocé que é!

: Val va! Olha sé! Olha s6! Quem anda assim? Como é ridiculal

: E por causa desse monte de fios! Quanto fio! Nem da pra se mexer direito.
: Foi vocé quem quis isso.

: E, mas foi vocé quem fez toda essa bagunca! Agora veja s6 a situagio em
gue estamos.

R: Estamos mesmo numa fria.

<TLKILKILHL

Apés ler e analisar o trecho do dialogo entre as atrizes na performance, vocé
pensa da mesma forma de quando viu somente o registro fotografico? O acesso a
estas informacfes é importante quando estamos falando sobre dimensao estética.
Esse processo transita entre as “bagagens” pessoais e Unicas de cada um e entre a
obra de arte e o artista. O ato de criacdo ndo depende somente do artista, mas também
das qualidades intrinsecas e contribuicdes do publico. Por esse motivo considero
importante destacar a diferenca entre informacéo e experiéncia, tema do proximo

subcapitulo.

3.1 A EXPERIENCIA: APROXIMACOES COM JORGE LARROSA BONDIA

A informacao nao € experiéncia. E mais, a informacgéo ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o0 contrario da experiéncia, quase uma
antiexperiéncia. Por isso a énfase contemporénea na informacéo, em estar
informados, e toda a retérica destinada a constituir-nos como sujeitos
informantes e informados. (LARROSA BONDIA, 2002, p. 21)

Na epigrafe acima, Larrosa Bondia?’ afirma que informacéo ndo é experiéncia,
sendo para ele, palavras opostas e com significados diferentes. Somos sujeitos
informados e que constantemente buscamos e recebemos informagdes, mas ndo séao
todas as informacdes que se transformam em experiéncias. Ir em uma palestra ou
visitar uma exposicdo nos tornam sujeitos mais informados do que antes, mas ao
mesmo tempo, se hdo somos tocados e nada nos passa, a experiéncia nao acontece.

Vivemos em uma sociedade baseada na informacdo e consequentemente na
opinido. Para sermos aceitos nos meios sociais precisamos ter uma opiniao formada
sobre o assunto em questdo, “O sujeito moderno é um sujeito informado que, além

disso, opina. E alguém que tem uma opinido supostamente pessoal e supostamente

27 Licenciado em Pedagogia e Filosofia, é doutor em Pedagogia. Para saber mais, acesse:
https://grupoautentica.com.br/autentica/autor/jorge-larrosa/419. Acesso em: 23 out. 2022.



propria e, as vezes, supostamente critica sobre tudo o que se passa, sobre tudo aquilo
de que tem informacédo.” e o sujeito obcecado pela busca constante da informacéo e
gue opina sobre ela, esta anulando as experiéncias, “...] a obsessdo pela opinido
também anula nossas possibilidades de experiéncia, também faz com que nada nos
aconteca.” (2002, p. 22). Entédo este sujeito obcecado pela informacéo, passa seu
tempo em busca de mais informacdes, pois estd preocupado em ndo saber o
suficiente e este saber esta ligado ao estar informado e ndo a sabedoria.

Outro ponto importante destacado pelo autor, € a falta de tempo da

modernidade que impossibilita a experiéncia.

[...] a experiéncia é cada vez mais rara, por falta de tempo. Tudo o que se
passa, passa demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E com
isso se reduz o estimulo fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por
outro estimulo ou por outra excitacdo igualmente fugaz e efémera. O
acontecimento nos é dado na forma de choque, do estimulo, da sensacéo
pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade
com que nos sdo dados 0s acontecimentos e a obsesséo pela novidade, pelo
novo, que caracteriza 0 mundo moderno, impedem a conexao significativa
entre acontecimentos (LARROSA BONDIA, 2002, p. 23).

Segundo seu pensamento, SOmMos sujeitos insaciaveis por informacdes e por
conseguinte, insatisfeitos. A velocidade pela qual buscamos as informacfes nos
impede de fazer conexdes significativas entre os acontecimentos. Na educacdo nao
acontece de outra forma, “[...] na escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez
mais numerosos e cada vez mais curtos. Com isso, também na educacdo estamos
sempre acelerados e nada nos acontece.” (LARROSA BONDIA, 2002, p. 23). No inicio
do ano letivo o professor(a) organiza seu planejamento anual, e conforme os dias vao
passando, é percebido que certos conteldos sdo deixados de lado ou ndo séo
aprofundados. E isso acontece por conta de contratempos que surgem, necessitando
gue sejam realizadas modificacdes no planejamento. Com isso, entendo, assim como
na citacdo acima, que professores(as) possuem pouco tempo para dar conta de
conteudos tdo extensos durante o ano letivo, e que essas modificacdes sao
necessarias, mas ndo deveriamos acelerar esses acontecimentos e este processo na
educacéo, pois assim a experiéncia ndo acontece.

Ainda assim, para que a experiéncia de fato acontece, sdo necessarios alguns

gestos:
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A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nhos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
gue nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (LARROSA

BONDIA, 2002, p. 24).

Estes gestos necessarios para que algo nos aconteca na atualidade, na qual
estamos inseridos, onde novas informagdes nos atravessam constantemente nos
impossibilitando de ter tempo para analisa-las com o devido cuidado, e que antes de
ter uma andlise precisamos opinar, é quase impossivel se ter experiéncia. Devemos
parar para ver, escutar, olhar e analisar. Precisamos possibilitar que esses gestos
sejam executados, pois somos nds, 0s Unicos com poder de fazer com que as
transformacdes acontecam, por mais que existem outras pessoas capazes de nos
instigar, a acdes e execucdes partem de nds, sujeitos Unicos.

O artista, curador, tedrico e professor Luis Camnitzer, curador pedagdgico da
62 Bienal do Mercosul de Porto Alegre em 2007 “acredita que o espectador deve ser
visto como ser criativo e ndo como apenas um receptor passivo de informagdo”?®
(BARREIRO, 2007).

A 62 Bienal do Mercosul foi considerada como modelo de referéncia curatorial,
por intensificar o programa pedagdgico, ampliando as possiveis contribuices das
exposicoes de arte e acomunidade. Na edi¢cao, os mediadores participaram de cursos,
professores e professoras das redes publicas e privadas participaram do Simpdsio
Internacional de Arte Educacéo e capacitacfes, receberam material pedagogico em
abril do mesmo ano, ou seja, antecipadamente, para que no momento de abertura das
exposicoes, professores, mediadores e demais interessados estivessem informados,
assim oportunizando melhores condi¢cdes aos estudantes e publico espontaneo.
Ofereceu também, transporte publico aos estudantes das redes publicas e instituicdes
carentes, por meio do projeto “Dialogos”.

Podemos perceber todo o cuidado dos curadores em relacéo a Arte/educacéo,
envolvendo a Bienal e seus respectivos publicos (BARREIRO, 2007). Em comparacao

com a 132 Bienal do Mercosul, aberta para a visitagéo dia 15 de setembro a 20 de

28 Para saber mais, acesse: https://www.bienalmercosul.art.br/bienais/6%C2%AA-Bienal-do-Mercosul.
Acesso em: 22 out. 2022.



novembro de 2022, percebemos a perda de uma poténcia presente na 62 Bienal, como
por exemplo, o transporte e a forca politica das edi¢cdes anteriores. Ndo foram
oferecidos transporte gratuito as comunidades em vulnerabilidade social, e quando
oferecido, limitado, o que é uma grande perda. Do mesmo modo, o Setor Educativo e
a distribuicdo de materiais resultantes da proposta curatorial foram timidos e limitados,
0 que evidencia a perda de espaco nas relacdes entre museus, arte e educacéo. Nas
obras do curador e artista Camnitzer € possivel perceber estas relagoes,
principalmente em “O Museu é uma escola. O artista aprende a se comunicar, o
publico aprende a fazer conexdes" (Imagem 10) traz reflexfes, nas quais Larrosa
Bondia discorda e desenvolve outros questionamentos. O artigo foi publicado em 2018

e tem como titulo “Jorge Larrosa: o museu ndo € uma escola”?°,

L1 T
e Finadl

EL ARTI TS
STAAPRENDE _{ZRuR%

" A COMUNICARSE, EL "fg;MATADEU /

EL MUSEO

PUBLICO APRENDEA | ADRID ES UNA ESCUELA

HACER CONEXIONES

Imagem 10 — Variagdes da obra de Luis Camnitzer, “O Museu

€ Uma Escola. O artista aprende a se comunicar,
aprende a fazer conexdes".

0 publico

Fontes: www.ufrgs.br / www. mam.org.br / www.select.art.br

29 Para saber mais, acesse: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2018/09/jorge-
larrosa-o-museu-nao-e-uma
escolacjmm5ch4300mv01rxnfikvusb.html#:~:text=Diz%20assim%3A%20%220%20museu%20%C3%
A9,como%20comunica%C3%A7%C3%A30%20e%20como%20aprendizado. Acesso em: 23 out.
2022.
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O objetivo que me levou a trazer esse artigo como referéncia, no qual, seu
respectivo autor e o artista do tema discordam, em partes, foi para refletir sobre os
dois pontos de vista. O incobmodo causado pela frase surgiu quando Larrosa viu pela
primeira vez a obra de Luis Camnitzer no MAM-SP.

E isso ocorre pois compreende que na educacado escolar, os alunos sao
instigados pelos professores a despertar o interesse, e a escola tem a ver com o
estudo, diferentemente dos museus, que possuem um espaco ou nucleo educativo e

a educacédo esta ligada ao desenvolvimento da comunicacdo e aprendizagem, “a

urgéncia ndo é tornarmos a escola mais artistica, mas mais escolar.” (2018)%°. Os dois

concordam que a educacdo tem a ver com a formacao de sujeitos livres, criticos e

questionadores, e que a meu ver podem também, ser papel da arte. Se a arte € a

expressao livre do artista, que pode ou ndo ser critica, sera que nao temos que ter

escolas mais artisticas? Sera que a educacdo em arte nas escolas possui poténcia

transformadora, questionadora e critica ou ainda é vista como uma atividade de lazer?

Larrosa aponta que as coisas feitas em museus e nas escolas sao diferentes,

que nem os estudantes sao o publico e nem os artistas sdo professores. Discordo em

parte com essa Ultima afirmacéo, pois ela é ambigua. Professores podem sim, ser

artistas ou vice-versa, mas também, ao longo do texto o assunto néo é aprofundado,

nao havendo espaco para outras interpretacdes. Ainda no texto, Larrosa Bondia
(2018) alega:

Mas o que de fato me incomodou na frase de Camnitzer, aquela com que

este texto se iniciou, é que ela esta contribuindo, talvez com o pesar de seu

autor, com a destruicdo da escola e do professor. Com a destruicdo dos

principios que tornam uma escola uma escola e n&o outra coisa (um museu,

uma empresa, uma igreja, ou um shopping) e um professor, um professor (e

nao outra coisa, como um mediador, ou comunicador, ou artista, ou facilitador
da aprendizagem).

A preocupacao do autor esta na destruicdo dos principios da escola e do
professor, e, consequentemente, o seu descrédito. Os exemplos citados demonstram

que a escola e o professor possuem caracteristicas e funcdes especificas que

%0 Para saber mais, acesse: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2018/09/jorge-
larrosa-0-museu-nao-e-uma-escola-
¢cjmm5ch4300mv0lrxnfikvusb.html#:~:text=Diz%20assim%3A%20%220%20museu%20%C3%A9,co
mo%20comunica%C3%A7%C3%A30%20e%20como%20aprendizado. Acesso em: 23 out. 2022.
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nenhuma outra area € capaz de alcancgar, o que nos faz pensar se realmente o museu
pode ser uma escola. Ou entdo, se esta frase foi criada justamente para nos fazer
refletir e ndo com o objetivo de afirmar.

Talvez sua preocupacao também se dé por conta da formacao dos mediadores,
que nao é especifica para a fungcdo. O mediador cultural ndo é de fato orientado pelo
regime da CLT3! e também néo esta incluido nas ocupacdes da CBO?3?, seu vinculo
empregaticio ndo € reconhecido, dessa forma séo realizados contratos e o0s
contratados sdo de diversas areas, ou estdo na graduacao e sao contratados como
estagiarios, até porque ndo existe uma formacao superior especifica. O mesmo
acontece nos demais cargos de museus e instituicdes culturais, as areas de formacéao
sao diversas, e nem sempre voltada especificamente para as funcées. Ja nas escolas,
o correto é que o professor possua a graduacdo em licenciatura na area especifica ou
entdo estar se graduando. O que podemos pressupor € que 0s sujeitos possuam
formacao ou especializacdes em areas que os cologuem nestes espacos, como 0
caso de Camnitzer que € artista, professor, tedrico e curador, possuindo amplo
conhecimento.

O texto “O novo homem”32, publicado por Camnitzer em 2020, para o Seminario
de Arte e Educacgao promovido pela revista Select, faz comentarios sobre a sociedade
e a arte, no ponto de vista de Che Guevara, colocando suas concepcgdes sobre o
assunto. Na sociedade capitalista, tudo o que fazemos tem de ter um propaésito pratico
e de acordo com Camnitzer (2020):

Em vista do fracasso das revolugfes politicas do século XX, a questdo da
funcdo social da arte € de crescente interesse e importancia. Assim como o
foco em para que ela é utilizada, que é um conceito tido como certo em todos
0s sistemas sociais ocidentais. Deve haver um propoésito pratico em tudo o
gue fazemos, caso contrario, é luxo ou lazer. Isso condicionou o sistema
educacional, fazendo-o mudar cada vez mais para a praticidade, eliminando
as humanidades e as artes dos curriculos e tendo que lidar com a questéo de

como essa coisa indtil que chamamos de arte pode ser quantificada e
utilizada de forma pratica.

81 Consolidacdo das Leis do Trabalho, o decreto-lei entrou em vigor em 10 de novembro de 1943,
regulamentando as relagbes de trabalho individuais e coletivas. Para saber mais, acesse:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del5452.htm. Acesso em: 23 out. 2022.

82 Classificacdo Brasileira de  Ocupagbes (CBO). Para saber mais, acesse:
https://fempregabrasil.mte.gov.br/76/cbo/. Acesso em: 5 dez. 2022.

33 Para saber mais, acesse: https://www.select.art.br/o-novo-homem/. Acesso em: 23 out. 2022.
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A praticidade em que a sociedade capitalista vive, condicionou a arte ao
proposito pratico, assim como as concepgdes de Bondia e a escola, os pacotes de
solucbes educacionais estdo cada vez mais numerosos e direcionados ao fazer
desconectados da reflexdo. Para construir o sistema educacional, olhamos para o
passado, descartamos os erros e tentamos melhoré-lo a partir dos nossos valores,
mas estamos sujeitos ao que conhecemos e explorar novos parametros e significados
fica impedido (CAMNITZER, 2020). Como a arte continua no curriculo, os cursos de
aperfeicoamento foram ganhando espaco, adquirindo valor de investimento, ou seja,
um proposito de utilidade. O mesmo ocorre nos espacos culturais e museus. As
mediacdes culturais podem ser consideradas por algumas instituicbes uma das
principais funcdes, pois é rentavel. As instituicdes privadas buscam na mediacao a
possibilidade de arrecadar valores para investimento do préprio local, e as publicas,
muitas vezes, utilizam como contrapartida social de projetos ligados a captacdes de
recursos, por meio de editais de fomento a cultura, visto que, o apoio a estas
instituicbes sdo precarias no Brasil. Esses meios de envolver a sociedade, como vimos
anteriormente, mantém a arte com um proposito pratico na sociedade capitalista?

Talvez o pensamento de Bondia ndo esteja pautado, nas curadorias das
exposicdes realizadas por curadores pedagdgicos, assim como o educativo do museu,
voltados para estes processos, que levante questionamentos, ndo somente sobre 0
acervo das instituicbes, mas também sobre a atualidade. Existem diferencas nos
espacos fisicos e nas dindmicas de interacdes dentro das instituicbes e a escola, que
causam comportamentos diferentes entre os estudantes, mas sera que existe “perda”
entre os processos pedagogicos que cada uma desenvolve? Sera que é esta a perda
dos principios da escola e do professor que Larrosa Bondia se refere? Ou séo

somente processos diferentes e que causam o mesmo efeito?
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Fonte: acervo da
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O encontro com o grupo focal aconteceu no dia dez de outubro de dois mil e
vinte e dois em uma segunda-feira as dezoito horas, de forma remota, usando o
google meet, conforme ja anunciado nas paginas iniciais da pesquisa. Ao longo deste
capitulo, encontram-se relatos dos participantes do grupo focal, os quais s&o
denominados como fragmentos.

A constituicdo do grupo se deu por ligacdes telefonicas e convites eletronicos
as instituicdes culturais inicialmente localizadas no estado de Santa Catarina. Recebi
algumas devolutivas de instituicdes informando que nado seria possivel participar, por
ja estarem comprometidos em outros eventos, ou, por ndo possuirem mediadoras(es).
Estendi o convite para o estado do Rio Grande do Sul ampliando o raio geogréfico,
uma vez que sao poucas as instituicdes culturais que contam com Setores Educativos
e de Mediacao Cultural, especialmente no campo da arte e apds a pandemia de Covid-
19. Recebi o retorno de oito instituicbes das cidades de Criciima, Joinville,
Floriandpolis e Porto Alegre, dos quais participaram sete mediadoras e um mediador,
totalizando oito participantes. Na tabela 1, constam os dados dos participantes, como
os nomes escolhidos para identificacdo na pesquisa, as cidades, os estados e a

funcéo ou funcoes.

Tabela 1 - Participantes do grupo focal®*

NOME FORMAGAO ACADEMICA CIDADE ESTADO FUNCAO
Gabriela | Bacharela em  Psicologia e Criciima Santa Catarina | Estagiaria
graduanda em Artes Visuais
Bacharelado - UNESC
Bruna | Bacharela em Artes Visuais, Criciima Santa Catarina | Bolsista de
Especialista em Poéticas Visuais e Extensio
Mestre em Artes Visuais — UDESC.
Graduanda em Artes Visuais
Licenciatura.
Quetlin | Graduanda em Letras Licenciatura - Criciima Santa Catarina | Estagiaria
UNESC
Kamila | Graduanda em Psicologia - UNESC Criciima Santa Catarina | Bolsista/Media
dora Cultural
Marcello | Graduando em Artes Visuais - | Floriandpolis | Santa Catarina | Arte educador
Carpes | UDESC do Nucleo de
Acéo
Educativa
(NAE)
Sandra | Bacharela e Licenciada em Artes | Florianopolis | Santa Catarina | Técnica de
Plasticas. Mestre em Teoria e Cultura -
Histéria da Arte - UDESC. Coordenadora

34 A fim de esclarecer ao leitor, destaco que as fungBes descritas na tabela foram declaradas pelos
participantes na resposta ao convite enviado por e-mail. Todos os participantes atuam como
mediadoras e mediadores em instituicdes de cultura e arte.
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Especialista em Gestéo e Politicas do Nucleo

Culturais — Girona/ltau Cultural Educativo e de
Programacéo
e Divulgacédo
Cultural

Nadia | Bacharela em Comunicacéo Social - Joinville Santa Catarina | Assistente

Habilitacdo em Cinema e Video Cultural -

(UNISUL). Licenciada em Letras - Monitora  de

Lingua Portuguesa e Literatura Museus

(UNIASSELVI/AUPEX). Técnico em

Histéria da Arte Ocidental (Casa da

Cultura Fausto Rocha Junior/Escola

de Artes Fritz Alt).

Céandida | Graduanda em Interpretacdo - | Porto Alegre Rio Grande do | Mediadora  /

Teatro Bacharelado - UFRGS Sul Receptivo
Fonte: Arquivo da pesquisadora.

No dia do encontro, todas as mediadoras(es) que confirmaram a presenca,
participaram. Para que os dados do encontro fossem acessiveis posteriormente para
a pesquisa, usei o e-mail do Curso de Artes Visuais para realizar a gravacao, visto
gque pelo meu ndo era possivel. Na oportunidade pedi que os participantes
sinalizassem concordancia ou\ndo com a gravacao. Como obtive o consentimento de
todas/os, iniciei o encontro agradecendo a presenca de todos, realizando minha
apresentacao, a da pesquisa e informando o motivo que me levou a escolher o grupo
focal como método de pesquisa de campo.

A proposta e escolha pelo método de pesquisa em grupo focal, surgiu em
dialogos com o orientador, pois até entdo, ndo conhecia esta metodologia. Buscava
uma forma de interacdo em que as pessoas se sentissem mais a vontade e trocassem
suas experiéncias através do dialogo, mas que também ndo fosse uma roda de
conversa com perguntas e respostas. Segundo Gatti, “O grupo focal permite fazer
emergir uma multiplicidade de pontos de vista e processos emocionais, pelo proprio
contexto de interacdo criado, permitindo a captacdo de significados que, com outros
meios, poderiam ser dificeis de se manifestar.” (2005, p. 9).

Ao pesquisar sobre este método, tive a certeza de que era esse o caminho a
ser percorrido na pesquisa de campo, justamente por ser indireto, no sentido de néo
sofrer tantas interferéncias pessoais do moderador, possibilitando que o diadlogo
ocorra de forma espontanea, nao existindo respostas certas ou erradas. O moderador,
aguele que dialoga com o grupo, pode ser o proprio pesquisador ou alguém
convidado, de acordo com Gatti (2005, p. 29) “O moderador deve explicitar seu papel,

gue € o de introduzir o assunto, propor algumas questdes, ouvir, procurando garantir,



e 52

de um lado, que os participantes ndo se afastem muito do tema, de outro, que todos
tenham oportunidade de se expressar, participar.”. Por esse motivo, 0 moderador deve
interferir o minimo possivel e somente quando necessario, como no caso do grupo
estar dialogando pouco ou entédo, sobre assuntos diferentes da pesquisa.

Depois, cada convidado se apresentou, falando seu nome, funcao ou fungoes,
instituicdo e cidade. Alguns falaram sobre a instituicdo e o educativo. Posteriormente
enviei pelo chat o link do formulario do termo de cesséo de direito de uso do nome, da
imagem e da voz, no qual todos preencheram. Logo apés, enviei pelo chat o link do
mentimeter, no qual foram convidados a preencher com cinco palavras sobre o que

consideram importantes em uma mediagéo cultural (Imagem 11).
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Imagem 11 — Nuvem de palavras desenvolvido no grupo focal, 2022.
Fonte: acervo da pesquisadora.

Na plataforma do mentimeter encontramos a possibilidade de criar uma nuvem
de palavras coletiva com as respostas dos participantes, no qual foi o objetivo desde
0 inicio, pois essa pratica permite a visualizacao das palavras de uma forma diferente
de quando somente as escutamos. Depois de todos responderem as cinco palavras,
pedi que comentassem sobre elas, podendo falar das que escolheu ou outras que
estavam ali. As palavras afeto, acolhimento, linguagem simples e desmistificar, me
chamaram a atencao, pois conectam diretamente com o tema da pesquisa. Segue 0

resultado da primeira indagagéo:



O afeto e acolhimento proporcionam aos visitantes
um lugar de pertencimento, desmistificando os museus e
espacos de arte e cultura. Muitas vezes o0s visitantes nao se
sentem a vontade na instituicdo, como se aquele lugar
pudesse ser somente frequentado pela “elite”, por pessoas
com formacgdo na é&rea. E a linguagem na qual usamos em
uma mediacéo, deve ser de acordo com a do visitante, como
guando estamos explicando um assunto para uma crianca e
se usarmos palavras do vocabulario adulto, ndo irdo
entender. O mesmo se estende aos adultos, pois é diferente
quando estamos conversando com pessoas formadas na
area de arte e que entendem certos aspectos que uma
pessoa de outra area. Mas neste Ultimo caso estamos
supondo e ndao podemos subestimar o publico. Aos poucos
durante a mediacdo cultural é possivel conhecer melhor o
visitante e entra em questéo, outras palavras da nuvem, a
observacdo e escuta. Durante as discussfes no encontro
com o grupo focal, surgiu o seguinte relato da participante
Nadia (Fragmento I).

A partir deste fragmento é possivel compreender que
para uma mediacdo afetiva, tanto o mediador, quanto o
publico, precisam estar abertos ao dialogo e a troca de
informacdes, € uma relacdo reciproca. Essa relacdo

amadurece durante os dialogos do grupo, complementando
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Fragmento I:

Eu atendo escolas,
mas, atendo grupos
espontaneos no
final de semana
também, cada um
tem e vem com
uma expectativa
diferente, entdo em
primeiro lugar eu
me abro para
entender o que
aquela pessoa busca
ali ou precisa de
mim. Eu me abro
para tentar entendé-
la um pouco, para
me aproximar dela,
para que eu também
possa aproximar
dela o que eu estou
apresentando para
ela. E uma relagéo
muito afetiva as
vezes [...] eu me
sinto de formas
diferentes também,
a medida que eu
vou me abrindo
para as pessoas que
eu recebo.

a fala um do outro, na qual € possivel compreender gue algumas de suas dificuldades,

podem ser as mesmas dos outros participantes do grupo focal.

A segunda pergunta direcionada ao grupo foi escolher trés palavras que

representem as caracteristicas de um bom mediador cultural em seu ponto de vista e

colocar na nuvem de palavras, usando também o mesmo recurso digital da questao

anterior (Imagem 12).
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Imagem 12 — Nuvem de palavras desenvolvido no grupo focal, 2022.

Fonte: acervo da pesquisadora.

O relato da participante Bruna (Fragmento 1) para
essa questao contemplou a relacdo do mediador e da
palavra afeto. Sua escolha é justificada. O pensamento
de Bruna, ao descrever um bom mediador, sinaliza para
a énfase que o seu papel e suas acdes podem provocar
no publico visitante. Defende que o papel da mediacao e,
portanto, do mediador, sdo relevantes para provocar
novas aberturas e reflexdes. Considerando as analises
pessoais vivenciadas por Bruna, no exercicio de suas
ac6es como mediadora cultural, é possivel perceber as
caracteristicas das a¢Bes que envolvem os discursos
desconstrutivos e transformadores, conforme
mencionado no capitulo dois, intitulado Arte e Educacdao:
Mediacao Cultural e Afetiva.

Questionar é uma pratica presente principalmente

Fragmento II:

Eu escolhi afetivo
porque eu sinto que eu
sempre tento trabalhar a
partir dessa ideia, as
vezes até um pouco
utdpica, de que a
mediacao vai afetar a
vida da pessoa, seja
para 0 bom ou para o
ruim. Entdo eu acho que
€ uma coisa muito
importante, uma
mediacdo que seja
afetiva, dialogante,
porque é algo que eu
prezo muito, estar
sempre questionando.

nestes dois discursos, segundo Morsch “Nesta pratica de trabalho, aqueles que

ensinam e aqueles que sao ensinados intercambiam posi¢des; o0 processo educativo

€ compreendido como um ato reciproco, embora seja estruturado pelas relacdes de

poder ja observadas” (2016, p. 6). A relacao de poder na qual a autora comenta, estao



Fragmento Il1:

[...] é importante que o
mediador saiba sentir 0s
fluxos da sua atividade,

porque de repente vocé

tém pessoas de uma
mesma faixa etaria, mas
cada uma tem uma
energia diferente, esta
com nivel de atencéo
diferente, e é preciso
fluir entre essas
diferentes temperaturas,
digamos assim.

Fragmento 1V:

[...] confiante também
no que esta fazendo
porque acho que da para
perceber quando a
pessoa ndo sabe direito
0 que ela ta falando,
onde que ela esta
pisando [...] confiar
também que as vezes tu
ndo sabe responder
todas as perguntas, nem
tudo tem resposta.

Fragmento V:

Eu me vejo como
alguém paciente, entéo
acho que é uma
caracteristica
importante para mim.
Entender os tempos, 0s
publicos, que 0s
entendimentos ndo sdo
na mesma velocidade,
entdo ter paciéncia de
perceber isso e de
colocar na medida, onde
cada um vai ter o seu
tempo e o seu
entendimento, acho que
é uma caracteristica
importante.
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relacionadas as escolhas dentro das instituicbes e museus
e que afetam no desenvolvimento das agoes.

Quem decide as acbes? Quem decide as
abordagens? Quem categoriza o “publico-alvo™? O
mediador deve seguir a abordagem da instituicAo mesmo
gue néo concorde?

No fragmento Ill, a participante faz referéncia aos
visitantes, que muitas vezes possuem experiéncias e
sensacdes distintas com as obras e exposi¢des. Alguns
ficam mais tempo observando uma mesma obra, enquanto
outros olham rapidamente, o que acaba dispersando o
grupo e o mediador precisa saber lidar com essas situacoes.
Nessa e em outras situacdes, é importante que o mediador
sinta confiangca no seu trabalho e no que esta falando. A
palavra “confianga” ndo estd na nuvem de palavras
desenvolvida pelos participantes do grupo focal, mas € uma
caracteristica citada durante os didlogos da segunda
guestao.

A participante Candida (Fragmento 1V), concorda e
acrescenta que o mediador precisa ser confiante. Nem tudo
e nem todas as respostas estdo ao nosso alcance. O que se
pode fazer em situacbes assim, é de fato ser franco e
verdadeiro, dizendo a pessoa que nao sabe, mas pode
buscar a informacdo posteriormente, como exemplo,
retornando uma ligacao telefébnica com a resposta desejada.

A cada nova exposicdo € necessario que O0S
mediadores sejam capacitados e estudem, as obras, o0s
artistas, a curadoria e o tema do qual surge a exposicao.
Isso exige do mediador paciéncia, que € uma das
caracteristicas na nuvem de palavras (Imagem 12) na qual
0 participante Marcelo cita (Fragmento V). O tempo a que
se refere Marcelo, é também citado pela participante Nadia,
pois compreendem que os publicos sdo sujeitos Unicos e

cada um possui seu proprio tempo e entendimento.



Fragmento VI:

Eu gosto de pensar na
mediacdo nesse
processo, hdo de
entrega, ndo virar um
guia da exposi¢do, mas
em construindo esses
sentidos em conjunto.
Isso coloca um desafio
no sentido que os
publicos também vao
ter que ter uma postura
mais ativa, do que
passiva, em vez de ficar
s0 escutando eles vao
ter que questionar.
Entdo esse desafio é
colocado para o
mediador, de tentar
envolver esses publicos,
nessa postura ativa de
reflexdo e de se colocar
ali nas propostas.
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Ao longo da fala, Marcelo comenta o quanto as
palavras, lembram Jorge Larrosa Bondia, ao analisar a
nuvem de palavras. Ele coloca a importancia da palavra, da
sua forca, pois nos comunicamos por palavras, pensamos
por palavras e elas nos invadem em diversos sentidos e que
as vezes nao nos importamos tanto com elas. Considerei
interessante este relato, pois quando realizei os convites e
no encontro com o grupo focal, ndo comentei sobre as
referéncias das quais a pesquisa bibliografica € baseada,
mesmo assim foi possivel que um dos participantes
conectasse estas questfes. Isso demonstra as relacdes
importantes que o grupo focal despertou nos participantes e
gue a pesquisa deve, e pode ser usada, como referéncias
nas areas das quais envolvem nossas funcdes. A frequéncia
com que os mediadores se dedicam a pesquisa e aos
encontros com o educativo € de fundamental relevancia,

pois a cada nova mediagéo, diferentes vivéncias acontecem

e novas abordagens devem ser analisadas. Os publicos sao
diversos e o mediador deve ser capaz de conduzir o didlogo conforme as
necessidades. Ao finalizar sua fala, Marcelo relata as interacfes e construcdes de
sentidos que desenvolve com o publico (Fragmento VI).

O publico, deve entao, ser instigado pelo mediador a questionar, refletir,
analisar, sobre as obras e esquecer aquela ideia de que, museus ou espacos de
cultura, sdo locais somente de contemplacdo. O que pode ser um desafio para o
mediador. Tanto no grupo focal, quanto nas minhas observa¢cdes em mediacdes, sao
perceptiveis alguns aspectos relacionados a faixa etaria do publico. Em mediacfes
realizadas com o publico infantil, o dialogo com o mediador € mais frequente e
espontaneo, normalmente perguntam mas, sdo mais curiosos. Ja o publico jovem e
adulto, parecem sentir desconforto e receio nas palavras, como se a todo momento
estivessem sendo julgados, mesmo que estejam curiosos, muitas vezes acabam nao
perguntando, ou esperam para outro momento em particular. Penso que, esta relacao
seja construida conforme vamos crescendo e as palavras jA ndo saem das nossas
bocas com tanta espontaneidade e ingenuidade como as das criangas. Essas

relacbes ou a falta delas, podem ocasionar o direcionamento dos discursos da
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mediac&o, para o afirmativo, reprodutivo, desconstrutivo ou transformador (MORSCH,
2016), visto que, o publico assume papel ativo e ndo mais passivo, assim como, 0
mediador cria as possibilidades de fruicdo, para que as experiéncias acontecam, mas
nao é de sua inteira responsabilidade se ela ocorre ou ndo. Se o publico ndo interagir,
nao questionar, mesmo que o discurso do mediador seja pautado no transformador, é
possivel que ele ndo alcance as a¢fes caracteristicas deste discurso e acabe ficando
no afirmativo. Pode-se proporcionar gquestionamentos, mas eles precisam ser
dialogados.

No final do encontro, conversei com o0s participantes para solicitar a realizagao
de um mapa mental e apdés uma semana me enviarem, podendo usar os meios digitais
ou manuais. Aos que nao conheciam a pratica, mostrei alguns exemplos e expliquei
as caracteristicas de um mapa mental, que consiste em um tema principal, no qual
desdobram para outros temas, e as conexdes entre as palavras surgem. Conheci a
pratica do mapa mental na primeira graduacgdo, ao realizar uma atividade solicitada
pela professora Daniele Cristina Zacardo Pereira na disciplina de Interlocucbes
Poéticas. O mapa tem como tema as minhas producdes artisticas (Imagem 13), 0s
processos artisticos e metamorfoses que passamos diariamente, € um ciclo, assim

como o ciclo da borboleta.
Corpo

Eclode

Efémero

Fragilidade

Extenso ”
Renovagao

Imagem 13 — Mapa mental desenvolvido para a disciplina de Atelié de Interlocu¢fes Poéticas, 2018.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Percebo que muitas vezes precisamos colocar “no papel’ as palavras e
conectéa-las, o que facilita a visualizagédo do tema, por isso a escolha da técnica. Tony
Buzan (psicélogo e escritor inglés) foi o responsavel pelo desenvolvimento da técnica

dos mapas mentais e 0s objetivos, segundo Pinheiro (2021, p. 7) sao:

O Mapa Mental, também denominado Mapa da Mente, € um diagrama
utilizado para a gestdo de informacdes, de conhecimento e de capital
intelectual. Os Mapas Mentais tém como objetivo a representacdo do
pensamento e sdo organizados visualmente a partir de ideias, denominadas
ideias-chave. Os Mapas Mentais sdo Uteis na identificacdo de fatores
intervenientes para tomada de decisao.

Portanto, a utilizacdo dos mapas mentais se desdobra em diferentes
ramificagbes, que facilitam a organizagdo visual do assunto a ser tratado, do tema
principal auxiliando na tomada de decisdes.

Dos oito participantes, seis enviaram 0S seus mapas mentais, e destes seis,
apenas dois fizeram de forma manual. Um dos participantes respondeu as questdes
em formato de texto e relatou n&o ter conseguido dar andamento no desdobramento
do mapa. Enviei por e-mail seis perguntas (Anexo C) para que respondessem atraves
do mapa mental. As perguntas s&o: 1) E possivel relacionar a mediac¢&o cultural em
exposicoes de arte com a construcdo de um olhar critico e sensivel no publico
visitante? 2) O publico que visita exposicdes de arte e cultura, esta vivenciando
experiéncias significativas nas propostas de mediacao cultural? 3) Os mediadores sao
responsaveis por exercicios formadores de olhares sensiveis e criticos? E possivel
qgue os olhares sejam formados? 4) Que concepc¢lBes de arte e educacdo estdo
presentes nas propostas de mediacdo cultural em exposi¢cfes artisticas? 5) Nas
instituicbes que atuam, existem espacos para troca de experiencias entre 0S
mediadores e o0 nucleo educativo? 6) Existem propostas de praticas relacionadas as
mediacdes? Quais?

Ao enviarem seus mapas, 0s participantes relataram gostar da pratica e se
colocaram a disposicao para contribuir futuramente, caso necessario.

O mapa mental € um método:

[...] didatico que possibilita armazenar, organizar e dar prioridade a
informacdes, por meio da utilizacéo de palavras-chave e/ou imagens-chave.
Através do Mapa Mental é possivel compreender e solucionar problemas,
melhorar a memorizagéo e o aprendizado. (PINHEIRO, 2021, p. 7)
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Muitas vezes estamos tao focados no trabalho e em nossas func¢des cotidianas,
gue priorizamos alguns enfoques na escrita e deixamos de lado outras, o que pode
incorrer em dispersédo do objetivo central. De maneira mais suscita que anotacées no
caderno, cadernetas ou agendas, 0os mapas mentais podem nos proporcionar a
memorizacao, por conta dos fatores visuais das palavras-chave ou imagens-chave e
que podem ser impressas e colocadas a frente do local de trabalho. Por serem
pessoais e subjetivos, os mapas mentais podem fazer sentido somente para seus

criadores, e ndo compreendidos por outras pessoas. De acordo com Pinheiro (2021,
p. 7):

Ele é construido de forma muito pessoal, isto é, as informacdes e suas
associa¢fes sao consistentes para quem o elaborou. Por isso, € muito dificil
estruturar ideias em Mapas Mentais que foram elaborados por outras
pessoas, pois as associacdes e os desenhos utilizados foram dispostos da
maneira como quem elaborou entende o contetdo, podendo ser de dificil
compreensao por terceiros.

Vejamos os resultados e as andlises a seguir:

Imagem 14 — Mapa mental da participante Kamila, 2022.
Fonte: Acervo da pesquisadora.

A participante Kamila desenvolveu o mapa (Imagem 14) relacionando as

palavras que considera como principais na mediacdo cultural. Segundo suas



conexdes, a mediacgdo cultural, por meio do mediador, é capaz de estimular novas
percepcdes. A mediacdo pode entdo estimular novos olhares, proporcionando
experiéncias e mais criatividade. Um momento de fala e escuta, que desenvolve novos

conhecimentos, novas parcerias e amizades.

O papel do mediador pode ser o de
provocar, mas talvez ele ndo consiga
causar nada no momento, até por que
as vezes o publico ndo esta tao
interessado assim, ha fatores externos
que as vezes nao sabemos e nem
devemos exigir. Mas acredito que,
como mediadores, & nosso papel
também.

Acredito que esse seja um dos objetivos de uma
mediacao, instigar criticamente o publico.
Sempre & importante fazer eles questionarem o
que estdo vendo, sabendo que ndo ha uma
resposta certa e que as vezes ela também nao
vem na hora, acho interessante como a
mediagao ndo termina quando acaba, ela tem
potencial para continuar reverberando para fora
das paredes do espaco.

PENSAMENTS INSTIGAR
CriTicCO

Tivemos algumas conversas
sobre como levar uma

~
mediagdo, entendemos que
A mediagao é uma contrugdo entre ndo é uma aula e que
o mediador e o publico, entao & podemos perguntar, instigar
APRENDIZADO

importante que tenhamos essa o publico e etc, porém ndo
troca para juntos fazermos os temos algo definido, cada

espacos culturais e/ou museus. =~ CONSTRUGAO mediador vai descobrindo
Quando eles desejam uma como deseja levar a
mediagdo podemos entender ESPA¢° experiéncia de mediar.

melhor sobre o nosso proprio

espago e como podemos melhora- DE TROCA

lo também AUTONOMIA
Na verdade nao, sinto falta disso mas Acredito que a ideia de provocar
estamos trabalhando para autonomia critica, autonomia de

pensamentos e de uma opniac sejam
as ligagdes com a educacio que a
mediagao atravessa

conseguirmos construir isso e
fortificar o nosso educativo.

Imagem 15 — Mapa Mental da participante Candida, 2022.
Fonte: Acervo da pesquisadora.

O mapa da participante Candida (Imagem 15) traz como palavra principal a
mediacao, e envolvendo ela, as palavras, instigar, aprendizado, autonomia, espaco
de troca, construcdo e pensamento critico. De acordo com suas concepc¢des, um bom
mediador deve provocar, mas nem sempre o publico esté interessado e talvez naquele
momento o mediador ndo consiga causar nada. Seu pensamento lembra os de
Morsch, e dos discursos transformadores e desconstrutivos, que de acordo com a

pesquisadora, € um ato reciproco entre 0s que ensinam e 0s que sao ensinados.

Um publico que recusa cumprir com estas expectativas e que insiste, assim,
no trabalho orientado para a transmisséo de informacdes evade dos objetivos
educativos inerentes nestes discursos: o desenvolvimento da consciéncia
critica, do agenciamento politico, e auto-empoderamento. (MORSCH, 2016,

p. 6)

Estes dois discursos tem como objetivos educativos o desenvolvimento da
consciéncia critica, do agenciamento politico e auto-empoderamento. O publico que

nao alcanca essas expectativas e que nao se permite experiencia-las, esta, portanto,
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impossibilitando o acontecimento de uma mediacao transformadora, ficando apenas
no discurso afirmativo, ou seja, transmisséo de informacéao.

Em seu mapa observamos a expressao espacgo de troca como um dos temas
principais envolvendo a mediacdo. Sua colocacéo esta relacionada a falta que sente
de um espaco de troca, no educativo. Ao longo dos didlogos do grupo focal, outros
participantes fizeram esta mesma colocagéo, sentem falta de conversar com pessoas
que realizam as funcdes de mediadores(as). Por acreditarem que essa troca de
experiéncias beneficia e reflete no desempenho da mediacéo, capaz de pensar em
estratégias efetivas para dificuldades existentes, como por exemplo, acdes que facam
um grupo de visitantes voltarem a atencéo para a mediagédo, quando 0s mesmos estao
dispersos, e que isso ocorra naturalmente. E quando digo naturalmente, é porque
acredito que os mediadores e mediadoras culturais desenvolvem suas funcdes em
espacos nao formais de educacao e a mediagéo cultural ndo deve ser realizada como
algo obrigatério, pois ndo é. Mesmo que o publico visitante seja escolar, as acdes e

estratégias sao diferentes do ensino em sala de aula.

”

“a mediacgdo nao termina quando acaba
Céandida,2022.

A frase acima é uma citacdo da participante Candida, registrada em seu mapa
mental e nos faz refletir sobre a poténcia da mediagéo cultural e o quando ela pode
causar e reverberar posteriormente. No momento da mediagéao cultural, o visitante
pode ndo ser afetado, mas com o passar do tempo, alguns acontecimentos ou
aprofundamentos nas pesquisas de arte e educacdo, podem mudar seus
pensamentos e sentir que aquela experiéncia foi significativa, que possibilitou ampliar
seu repertorio ou que fez enxergar as questdes com uma outra perspectiva, da qual
seria impossivel acontecer sem a vivéncia da mediacédo cultural.

O mapa mental da participante Gabriela (Imagem 16), foi realizado de forma
manual, com colagens, figuras e desenhos. As principais relacdes e conexdes
propostas pela participante envolvem as memarias, o critico, a arte, os ideais e ideias.
Coloca a mediacao cultural como importante meio de exercicio, para que as pessoas
se tornem atuantes e retirando o espectador do modo passivo. Propde a mediagéo

cultural como um meio possivel de instigar a memoria e conhecer as histérias das
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pessoas. A participante estabelece quatro pontos importantes para uma experiéncia
significativa: didlogo, encontro, saberes e troca.

Imagem 16 — Mapa mental da participante Gabriela, 2022.
Fonte: Acervo da pesquisadora.

MEDIAGAO
CULTURAL

Imagem 17 — Mapa mental da participante Quetlin, 2022.
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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A participante Quetlin, desenvolveu seu mapa mental (Imagem 17) destacando
a mediacéo cultural no centro e as palavras, publico, improviso, local, organizacéo e
educacdo como palavras-chave que envolvem o entorno. A participante coloca que
ao trabalhar com mediacéo cultural, envolve também a educacdo. Sua colocacéo traz
outra reflexdo a respeito dos espagos educacionais, pois a contribuicao destes locais
colabora para que as criangas conhegcam e explorem a arte, por meio das propostas
recebidas.

N&o ficou claro, se ao mencionar propostas recebidas, a participante se refere
a projetos externos, proporcionados pelas leis de incentivo a cultura, dos quais, muitas
vezes estes locais sé&o escolhidos para a realizacdo das propostas ou se sdo as
propostas que o setor educativo ou mediadores culturais desenvolvem. De qualquer
modo, estes espacos podem ser voltados a acdes educativas, que visam a
transmissao e posteriormente a transformacdo de informagdes em conhecimento,
auxiliando seus publicos na exploracéo e ampliagdo sobre a arte e outras areas a fins.
Ja o mapa mental da participante Sandra (Imagem 18) traz de forma direta, algumas
das palavras utilizadas na elaboracdo das questdes enviadas aos participantes. No
mapa aparecem palavras-chave de cada questdo e sdo enumeradas conforme as
mesmas. No item 5, intitulado como troca de experiéncias, a participante relatou o
encontro semanal com o nucleo educativo, dedicados aos feedbacks, planejamentos,
capacitacoes, além da participacdo em grupos de estudos, laboratério de pesquisa e
desenvolvimento de materiais educativos. Diferentemente da participante Candida
que relatou sentir falta de momentos para essas trocas. No item 3, a pergunta
norteadora levanta questionamento sobre os olhares e se os olhares podem ser
formados. A participante relata que sim, e acrescenta outras palavras, como,
provocados, questionados, mediados, direcionados, desafiados, confrontados,
despertados, desconstruidos, experimentados e ampliados. No item 4, as concepcdes
de arte e educacdo que a instituicdo e respectivamente a mediadora participante

utilizam como referencial tedrico sdo documentos oficiais, como plano museolégico.
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Fragmento VII:

Gosto de propor a arte
como uma area de
conhecimento, nesse
sentido ela mostra-se na
generosidade, na medida
em que a aproximagdo e 0
entendimento estdo ao
alcance dos estudos e ndo
de uma suposta genialidade
colocada para a figura do
artista. A concepcao de
educacdo empregada nas
mediacBes apoia-se no
entendimento de uma
educacdo integrada, em
consonéncia com a BNCC,
apesar das diferencas entre
educacao formal e informal.
Nela as importancias nao se
dao somente no cognitivo
ou aspectos académicos,
perpassa 0 reconhecimento
do corpo como parte
integrante no processo de
conhecimento, seu bem-
estar, suas emogdes e as
relagdes disso com o
mundo e seus instantes.

Fragmento VIII:

Tudo é possivel com o
envolvimento adequado.
Para a formacao desses
olhares, o arte educador tem
que estar atento e aberto a
diferenca. A repeti¢cdo dos
Percursos na exposi¢do e
dos discursos sobre os
trabalhos sdo caminhos que
podem levar a uma
padronizacdo das vivéncias
oferecidas, minando as
possibilidades de
construcdes para diferentes
olhares, sejam sensiveis e
criticos etc. Cada ser atua
na sua diferenga, valorizar
este fator amplia as
possibilidades de
pertencimento, com
consequéncia um possivel
envolvimento dos publicos
Nno Museu, na arte e no
limite com a propria vida.
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O participante Marcelo, nao realizou 0 mapa mental,
mas respondeu as questdbes em formato de texto. Sua
resposta (Fragmento VII) para a quarta pergunta nos mostra
de que forma as concepcbOes de arte e educacdo sao
tratadas na instituicho em que trabalha. A arte € tratada
como uma area de conhecimento e a educagdo € baseada
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), mesmo que
nao esteja ligada a educacéo formal, os aspectos presentes
nestes documentos norteadores, podem servir como base
tedrica para instituicbes culturais e museais. Reflete
também sobre a suposta genialidade do artista. Algumas
pessoas ainda consideram os artistas como génios, e suas
producdes como obras primas e isso faz com que o publico
visitante olhe para a arte como algo inalcancavel e muitas
vezes até incompreensivel.

Isso pode ocasionar o afastamento do publico, pois
os visitantes sem formacdo na area podem se considerar
inaptos para o entendimento da arte, como se na arte
existisse somente o certo e o errado. Outro ponto
importante, no qual o participante Marcelo faz referéncia, €
a padronizacao do discurso pelo mediador. Ao responder
a questao trés (Fragmento VIII), ele menciona impedimentos
para a construcéo de olhares e isso me fez refletir. Durante
o periodo em que venho atuando como mediadora cultural
do Museu da Infancia, elaborei previamente um roteiro, no
gual rememoro algumas informacgdes importantes das pecas
do acervo. Mesmo assim, conforme a mediagdo vai
acontecendo, muitas vezes € necessario algumas
adaptacdes e improvisos, pois todo publico é diferente um
do outro. Mas o que de fato me chamou atengéo na resposta
do participante e o que me fez questionar e que pode ser
algo importante, é sobre as informages dos grupos que
participam das mediacdes.

Ser4d que as instituicdes

armazenam as informacdes dos grupos visitantes? No Ml,
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0s visitantes solicitam a visita mediada, por meio do formulario google, que é impresso,
armazenado, e a cada semestre, atualizado e inserido no relatério semestral. E por
meio dessas informacdes que elaboramos diferentes vivéncias aos visitantes. Os
mediadores e 0s setores educativos podem propor diferentes meios para captar essas
informacdes, que sdo imprescindiveis para a realizagdo de vivéncias significativas e
nao cair na padronizagdo. Visto que, o publico pode ir mais de uma vez no mesmo
local, e este realizar as mesmas propostas, impossibilitando a construcdo de

diferentes olhares.

Imagem 19 — Mapa mental da participante Nadia, 2022.
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

O mapa mental da participante Nadia (Imagem 19), foi desenvolvido de forma
manual e traz diferentes ramificacdes para as palavras mediacao cultural, localizadas
no centro. Suas coloca¢cdes completam as dos demais participantes, mais a afirmacao
gue desejo destacar €, a arte esta para todos, todos podem frui-la, todos podem
vivencia-la. De fato, a arte é para todos, mas sera que todos tem oportunidade de
acessa-la? Nas comunidades em maior vulnerabilidade social, em que a educacéo
possui grande fragilidade, os estudantes muitas vezes nao tém a oportunidade de

visitar um museu, uma galeria, equipamento cultural etc. E os motivos sao diversos,
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envolvendo principalmente, a questéo financeira. O transporte publico da prefeitura,

nem sempre esta disponivel para a realizag&o de visitas culturais, e dessa forma, sdo

prejudicados, pois a oportunidade de contato direto a estas instituicdes sao anuladas.

Contudo, vimos que projetos culturais desenvolvidos por instituicbes museais e de

arte podem alcangar as comunidades com menor acesso e Sao essenciais para que

as mesmas tenham acesso a cultura e arte. As leis de incentivo a cultura sdo
imprescindiveis para oportunizar esses encontros, tao ricos!

Nessa direcao, Martins (2014, p. 259) destaca que o acesso cultural possibilita:

Desde os primeiros mediadores que ofereceram encontros com a arte, sejam

0s pais, 0os av@s, os tios, os professores, entre outros, o acesso cultural

espelha politicas culturais e educacionais e as oportunidades que a vida

oferece. Acreditar e lutar pelo acesso cultural abre espagos para experiéncias

estéticas que se interligam com a percepcao, pois, até independentemente
do mediador, a arte e a cultura sdo mediadores por si mesmos.

Podemos perceber a poténcia que esses espacos possuem na formacao do
sujeito, oportunizando vivéncias que podem passar a se tornarem experiéncias,
colaborando com a constru¢cdo do olhar, um olhar critico e sensivel. A luta constante
na area cultural e artistica busca cada vez mais proporcionar 0 acesso a todos 0s
publicos, favorecendo aqueles que ndo costumam frequentar estes espacos e fazendo

com que se sintam acolhidos e parte desses lugares, porgue realmente sao!
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PROJETO DE CURSO - Mediac¢ao Cultural: Inter-relacoes
entre Arte, Cultura e Publico
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5.1 EMENTA: Mediac&o Cultural como ac¢éo potencializadora na formagao de sujeitos
criticos e sensiveis. A¢des educativas praticas e instigadoras, relacionadas as visitas

mediadas. O papel do(a) professor(a) nas mediacfes dentro e fora da sala de aula.

5.2 CARGA HORARIA: 20h

5.3 PUBLICO-ALVO: professores das redes de ensino publicas, privadas e

mediadores de arte e cultura de museus e demais equipamentos culturais.

5.4 NUMERO DE VAGAS: 20

5.5 JUSTIFICATIVA: No Extremo Sul Catarinense observamos 0S poucos espacgos
fisicos existentes e especificos, que contribuem para a difusdo da Cultura e Arte. Com
a desvalorizagdo destas areas e o veto de leis de incentivo a cultura, alguns
equipamentos culturais fecharam suas portas, principalmente apdés a COVID-19. A
Pandemia prejudicou instituicdes e artistas que utilizavam dos projetos aprovados nas
leis para trabalhar e desenvolver iniciativas culturais e artisticas. Além de afetar
diretamente as instituicdes, artistas e trabalhadores, a diminui¢cdo de projetos culturais
e artisticos afeta também a populacao, que tem acesso de forma gratuita as propostas.
Como consequéncia, as instituicbes que se mantém, sobrevivem com poucos
funcionérios, dos quais, muitas vezes exercem mais de uma funcéo. Os profissionais
que desenvolvem a mediacao cultural, ndo possuem formacao especifica, até porque
ainda ndo existe na regido, mas seu papel € fundamental, pois conforme o discurso
ou discursos utilizados, a mediacdo pode ser potencializadora. Contudo a mediacéo
atravessa as paredes das instituicBes culturais e esta presente em diversos locais e

em diferentes relacdes, dentro ou fora dos espacos artistico-culturais e das escolas.

Consideramos que a acdo mediadora ndo se da apenas com boas propostas;
também se da com materiais educativos, com objetos propositores, com um
bom site, com uma boa formacdo dos educadores que atuam, com uma
equipe acolhedora, envolvendo desde o profissional que atende os
telefonemas para agendamento. Da-se em cada visita e conversa, essas que
aproximam ou afastam os visitantes. E na escola, do mesmo modo, cabe ao
professor favorecer acesso cultural, construir curadorias educativas que
ampliem o repertdrio de seus alunos oferecendo acesso ndo s6 a arte, mas
também ao patrimdnio cultural. Encontros capazes de contaminar os alunos
como seres da cultura? (MARTINS, 2014, p. 261)
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Foi a partir dessas reflexdes que surgiu a proposta da roda de conversa sobre
“Mediacédo Cultural: Inter-RelacBes Entre Arte, Cultura e Publico”. Com o objetivo
de levantar questionamentos relacionados a mediacdo cultural afetiva e seus
desdobramentos na formacéao estética do sujeito e relacdes entre arte e educacao.

Pensada para ocorrer estrategicamente nas cidades de Criciima, Ararangua,
Sombrio e Jacinto Machado, ambas localizadas na regido sul de Santa Catarina,
poderd ser ampliada para outros contextos e territorios. Nestas cidades, existem
poucos espacos Vvoltados a cultura e a arte, sendo assim faz-se necessario
proporcionar meios para que professores(as) e mediadores(as) desenvolvam suas
atividades conforme 0s espacos existentes e acessiveis a populagdo. O intento é
possibilitar estratégias para o desenvolvimento institucional, colaborando com o
ensino da arte e a formacao de sujeitos criticos e sensiveis.

Para desenvolver os didlogos sobre mediacédo cultural, sera apresentado como
referencial teérico os quatro discursos institucionais da mediacdo e educacao em
museus: afirmacao, reproducédo, desconstrucéo e transformacéo, desenvolvidos pela
pesquisadora e professora alema Carmen Morsch (2016). E imprescindivel que os
participantes compreendam e diferenciem os quatro discursos, pois assim seréao
capazes de desenvolvé-los. O discurso afirmativo entende a arte como campo
especializado, para pessoas que frequentemente visitam espacos de cultura e arte e
as acles sao realizadas por especialistas da area de arte. J& o discurso reprodutivo
busca educar o publico de amanha, ou seja, aqueles que ndo frequentam as
instituicBes culturais, procurando acfes que introduzam estas pessoas a arte. O
discurso desconstrutivo tem intencdo de examinar criticamente as instituicoes,
juntamente com seu publico. Por outro lado, o discurso transformador busca expandir
a instituicdo expositiva e constitui-la politicamente, transformando-a em agentes de

mudanca social.

Os quatro discursos nao devem ser considerados, em termos de distintos
niveis de desenvolvimento, de acordo com as categorias hierarquicas ou
historico-cronoldgicas escritas. Na prética, varias versdes destes discursos
operam simultaneamente na mediacdo e educagdo em museus. (MORSCH,
2016, p. 5)

Os discursos podem ser atravessados um pelo outro, por esse motivo, €
importante saber diferencia-los. Os participantes da roda de conversa terdo acesso a

propostas de acdes educativas potencializadoras para a formacdo dos sujeitos
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(estudantes/visitantes) criticos e sensiveis. Serad proposto uma préatica no encontro,
para ser realizada em grupos. Os participantes devem escolher um equipamento
cultural da regido e desenvolver uma acdo educativa para ser realizada apds uma
visita mediada. O exercicio da pratica tem por objetivo a reflexdo e o dialogo, fazendo
com que pensem a respeito do local, das propostas que ja existem e das
possibilidades ainda ndo exploradas, ampliando assim, as concepc¢des de mediacao

cultural, acdo educativa, arte e educacao.

5.6 OBJETIVOS

5.6.1 Objetivo Geral

Refletir sobre a relevancia da mediacéo cultural afetiva na formacéo estética

dos sujeitos estabelecendo relacdes entre a arte e a educacao.

5.6.2 Objetivos Especificos

e Propiciar reflexdes sobre os espacos de cultura e arte e as possiveis relacées
com o ensino da arte.

e Promover a mediacdo cultural como possibilidade de ampliacdo do repertério
artistico e cultural, bem como, seus desdobramentos nas escolas e na
disciplina de Artes;

e Experienciar a mediacédo cultural por meio de exercicios praticos.

5.7 CRONOGRAMA:

Encontro Local Temas Carga Horaria

1 Criciima Mediacdo Cultural; Acdo Educativa; 5h
Discursos institucionais sobre mediacao e
educacdo em museus. Rela¢bes entre
Arte, Cultura e Publico.

2 Ararangua Mediacao Cultural; Acdo Educativa; 5h
Discursos institucionais sobre mediacao e
educacdo em museus. RelagBes entre
Arte, Cultura e Publico.

3 Sombrio Mediacao Cultural; Acdo Educativa; 5h
Discursos institucionais sobre mediacéo e
educacdo em museus. Relagbes entre
Arte, Cultura e Publico.




4 Jacinto Mediacdo Cultural; Acdo Educativa; 5h

Machado | Discursos institucionais sobre mediacéo e

educacgdo em museus. RelagBes entre
Arte, Cultura e Publico.

5.8 METODOLOGIA DOS ENCONTROS

1° momento: Apresentacdo da mediacdo cultural conforme os quatros discursos
institucionais sobre mediacdo e educacdo em museus, dos quais sdo: afirmativo,
reprodutivo, desconstrutivo e transformador, desenvolvido pela pesquisadora e
professora alema Carmen Morsch.

2° momento: O que posso fazer antes de visitar um equipamento cultural?
Apresentacdo e dialogo sobre pontos importantes a serem realizados
antecipadamente a visita e que contribuem para apreciacdo e fruicdo estética dos
visitantes e estudantes.

3° momento: Apresentacdo de acdes educativas instigadoras e conexdes com 0
ensino da arte.

4° momento: Em grupo, os participantes devem escolher um equipamento cultural da
regido e desenvolver uma acao educativa relacionada a visita mediada.

5° momento: Dialogo, reflexdes e possiveis desdobramentos sobre as propostas.

Encerramento do encontro.

5.9 INFRAESTRUTURA E MATERIAIS NECESSARIOS:
Infraestrutura fisica:

e Sala ou auditorio;

e Cadeiras.
Recursos:

e Projetor multimidia;
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6 O INICIO, O FIM E O MEIO3

Assim como as borboletas e outros insetos existentes em minhas
producdes artisticas e memorias afetivas, presentes no decorrer do texto, por meio de
registros fotogréafico, dos quais vém se desenvolvendo por metamorfoses incompletas
e que renovam seus ciclos diariamente, chegamos ao que pode ser o inicio, o fim e o
meio. Certamente ndo sou a mesma pessoa, do que quando iniciei esta pesquisa.
Seria injusto da minha parte, considerar o fim, e a0 mesmo tempo nao sei onde me
encontro, no inicio ou no meio? Ao longo dos meses em que me debrucei a escrever,
pesquisar, levantar e compreender questionamentos, percebi o quanto ainda estou
me transformando e como os desdobramentos referentes a pesquisa estdo me
afetando, principalmente quando envolvem a mediacé&o cultural. O afeto e carinho no
qual sinto pela mediagao cultural impulsionou minhas inquietacbes e observacdes
acerca da mediacgéo cultural, e isso proporcionou reflexdes sobre a importancia de
realizar a mediacéo cultural de forma afetiva.

As experiéncias que passaram por mim, atravessaram concepcoes
predefinidas, formadas pelas “bagagens”, construiram meu olhar sensivel, critico e
pensante. Contudo, era necessario proporcionar a outras pessoas este sentimento de
afeto a qual, busquei contemplar nesta escrita. Olhar com carinho o ser humano que
estd ao seu lado e que busca, muitas vezes, em uma mediac¢ao cultural, compreender,
conhecer, experienciar, vivenciar, momentos dos quais 0s encontros e trocas de
dialogos podem proporcionar.

Espacos de cultura e arte sédo potentes equipamentos culturais, que por
meio de media¢des culturais, mediadoras(es) e acdes educativas podem construir o
olhar do sujeito, de forma sensivel e critica. Assim como nas mediacdes culturais, as
escolas, professores e professoras possuem poder de tornar as informacdes em
experiéncias, ao propiciar encontros com estes espacos. A partir disso, relacdes séo
estabelecidas e a insercdo dos estudantes nos espac¢os podem torna-los um publico
frequente. O mesmo publico pode “contaminar” outras pessoas com o “virus estético”
e ampliar a frequéncia e quantidade de visitagdo. Saber quem sdo os publicos &

fundamental para o estabelecimento de vinculos e importantes para o

35 Referéncia ao trecho da letra da musica Gita, composta por Raul Santos Seixas e Paulo Coelho
Souza, em 1974. Para saber mais, acesse: https://www.letras.mus.br/raul-seixas/48312/. Acesso em:
9 nov. 2022.
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desenvolvimento de propostas para quem nao frequenta, mantendo assim publicos
fortes e potentes.

Os patrticipantes do grupo focal, buscam estabelecer relagdes de vinculo
afetivo, a partir de diferentes estratégias, entre elas o dialogo. Conhecer quem sao,
de onde vieram, quais seus objetivos e o0 que esperam da visita, sdo alguns dos pontos
a serem pensados para a realizagcdo de uma mediacao cultural afetiva. A producéo
dos mapas mentais evidenciou o estabelecimento destas relacfes afetivas, além de
proporcionar aos participantes reflexdes acerca das funcbes que exercem e que
muitas vezes ndo dialogam entre pessoas que realizam a mesma funcao, por serem
0s Unicos responsaveis pela pratica da mediacao cultural na instituicdo. Acredito que
o método em grupo focal, foi de total relevancia para consolidar a teoria da pesquisa
e sua pratica, emergindo experiéncias e dialogos espontaneos e Unicos.

Ao refletir sobre o problema de pesquisa: de que modo a mediagao cultural
nos espacos de Arte e Cultura podem contribuir naformacao de sujeitos criticos
e sensiveis? Sustentado pelos objetivos especificos: compreender a relevancia do
mediador no processo de formacédo de olhares sensiveis e criticos; discutir as
concepgOes de arte e educacao que estao presentes no campo da mediagéo cultural
em instituicdbes de arte e cultura; analisar a nocdo de mediacdo cultural e seus
possiveis desdobramentos, por meio de grupo focal com mediadores de instituicdes
culturais, percebo que foi possivel esclarecer alguns pontos de inter-relacdes entre
Mediacdo Cultural, Arte e Cultura, tanto nas suas funcfes, quanto nas acbes e
poténcias ao encontro da formacéo de sujeitos criticos e sensiveis.

Contudo, alguns fatores sdo independentes e ndo sdo padrbes a serem
seguidos, desse modo fica a critério da Coordenacéo e do Setor Educativo escolher
quais discursos compreendem como significativos para alcancar a missdo da
instituicdo, por meio das mediagdes culturais e agdes educativas. Este fator pode ser
compreendido como algo bom, ou ruim, pois se nédo for pensada por pessoas
capacitadas, é provavel que as informac¢des ndo se tornem experiéncias e assim 0s
sujeitos terdo mais dificuldades no desenvolvimento de olhares criticos e sensiveis.

Compreendo que os mediadores culturais seguem as normas das
instituicbes e que nem sempre podem exercer os discursos desconstrutivos e
transformadores, por mais que esta seja a sua vontade. E fundamental que as

instituicbes museais abram espacos de dialogos entre mediadores, publico e demais
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colaboradores e que todos, em conjunto, participem da constituicdo das acdes
educativas.

Considero o grupo focal, como um importante instrumento metodoldgico
para a constituicdo desta pesquisa, da qual € baseada na valorizacdo da experiéncia
e na poténcia de transformagéao cultural do sujeito.

Somos seres unicos e com “bagagens”, mas precisamos acima de tudo,
estar abertos a passar por transformacdes, somente assim, mediadoras(es) e
professoras(es) serdo capazes de proporcionar que informacgdes se transformem em

experiéncias.
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ANEXO A - ORGANOGRAMA SETORIAL

Diretoria de Extensao,
Cultura e Agoes
Comunitarias

Arte e Cultura CEDOC Arqueologia Biblioteca Museu da Infancia

N R g R | |

A = (s J - [ ]

' N/
~ Oficinas ~ Oficinas 2
- Concertos Musicais - Mostras de Danga =
- ADM Balsistas - ADM Bolsistas

- DSV Proietos - DSV Praietos

-0 Brinquedo e aRua
-Infindia e Paz
-Infindiana Arte
-Infindia e Qulturas
Escolares

Fonte: UNESC — Museu da Infancia, 2020.




ANEXO B — TERMO DE CESSAO DE DIREITO DE USO DO NOME, DA IMAGEM
E DA VOZ

21/10/2022 19:43 Grupo Focal

Grupo Focal

TERMO DE CESSAO DE DIREITO DE USO DO NOME, DA IMAGEM E DA VOZ
Pesquisa de TCC: Mediagéo Cultural Afetiva: Arte, Educagao e a Construgdo do Olhar
Pesquisadora: Aline Delavechia Rodrigues (48) 99669-3474

Orientador da Pesquisa: Marcelo Feldhaus (48) 99619-0594

*Qbrigatorio

1. Nome Completo *

2. Nome Ficticio (caso desejar manter sigilo)

3. Nacionalidade *

4. Estado Civil *

5. CPF N° *

6. RGN° *

7. Endereco (Rua/Cidade/Estado) *

https://docs.google.com/forms/d/19Awel2MR--JAydbpogey-Vf3b2l-XYeJBnfOXWvvuk0/edit 112



21/10/2022 1943 Grupo Focal

8. Autorizo o uso do meu nome, da minha imagem e de minha voz/relato para fins *
divulgacao da pesquisa de Trabalho de Conclusao de Curso da académica
Aline Delavechia Rodrigues do Curso de Artes Visuais Licenciatura da Unesc,
sem qualquer restricao de prazo e a titulo gratuito.

Marque todas que se aplicam.

L lsim

Este contelido nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/19Awel2MR-JAydbpogey-Vf3b2l-XYeJBnfOXWvvukO/edit 2/2
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ANEXO C - ROTEIRO PARA REALIZACAO DO GRUPO FOCAL

Pesquisa: Mediacdo Cultural Afetiva: Arte, Educacao e a Construcdo Do Olhar
Pesquisadora: Aline Delavechia Rodrigues

Coordenador da Pesquisa: Prof. Dr. Marcelo Feldhaus

* Apresentacdo: meu nome é Aline, sou académica de Artes Visuais Licenciatura
da Universidade do Extremo Sul Catarinense — Unesc, de Cricima/SC.
Atualmente trabalho no Museu da Infancia, na mesma instituicdo, como
assistente administrativa e mediadora cultural.

» Agradecimento pela presenca das mediadoras e mediadores.

+ Comunicado aos participantes que o encontro sera gravado, para fins de
pesquisa e solicito o consentimento oral do uso de nome, imagem e de voz.

* Envio link do formulario com o “Termo de Cesséo de Direito de Uso do Nome,
da Imagem e da Voz’.

* Apresentacdo da pesquisa: o titulo da pesquisa é “Mediacdo Cultural Afetiva:
Arte, Educacdo e a Construgcdo do Olhar”, com base na investigacao
bibliografica e de campo, a partir do desenvolvimento de um grupo focal,
envolvendo discussfes que problematizam a relevancia da mediacao cultural
na construcdo de novas perspectivas entre a arte e o publico.

» Esclarecimento: A metodologia do grupo focal € muito utilizada no campo da
pesquisa em ciéncias sociais e humanas, por ser um instrumento de
investigagdo para levantamento de dados que o0s outros meios, como
observacéo, entrevista e questionario ndo sao possiveis de captar. A técnica
consiste em trocas de experiéncias em grupos que tém algo em comum, que
No NOsso caso sdo: mediadoras de cultura e arte.

* Breve apresentagédo das mediadoras: nome, fungéo e instituigcdo.

* Apo0s, peco que escrevam 5 palavras sobre o que consideram importantes em
uma mediagdo cultural e assim criaremos uma nuvem de palavras on-line
usando o Mentimeter (a ideia da nuvem de palavras e transformar essas
palavras em algo visivel);

* A partir dessas cinco palavras iremos dialogar, buscando ouvir a opinido do

outro a respeito.
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Agora 3 palavras que representem as caracteristicas de um bom mediador
cultural em seu ponto de vista,

A partir destas palavras iniciaremos um dialogo, buscando falar sobre todas
elas;

Apés esse periodo de dialogo, irei levantar mais alguns questionamentos que
norteiam a minha pesquisa e entre cada pergunta, teremos um tempo para que
reflitam e se expressem.

A partir das experiéncias como mediadoras(es), cada participante criara um

mapa mental (manual ou digital) respondendo as questdes a seguir:

E possivel relacionar a mediacdo cultural em exposicbes de arte com a
construcdo de um olhar critico e sensivel no publico visitante?

O publico que visita exposicdes de arte e cultura, esta vivenciando experiéncias
significativas nas propostas de mediagao cultural?

Os mediadores sdo responsaveis por exercicios formadores de olhares
sensiveis e criticos? E possivel que os olhares sejam formados?

Que concepcgbOes de arte e educacdo estdo presentes nas propostas de
mediacédo cultural em exposi¢des artisticas?

Nas instituicbes que atuam, existem espacos para troca de experiéncias entre
0s mediadores e 0 nucleo educativo?

Existem propostas de praticas relacionadas as mediacfes? Quais?

Apresentacdo de exemplos de mapas mentais (a importancia da criacdo do
mapa mental esta ligada as conexdes que as participantes realizaram entre as
palavras). Para criar o0 mapa mental, o participante pode escolher entre fazer
manuscrito ou utilizando meios digitais. Combinamos a entrega para uma
semana apos o encontro, tempo suficiente para pensar a respeito.

Reflexdes finais e encerramento do encontro.



