UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC

CURSO DE ARTES VISUAIS - BACHARELADO

GEANA MOTTA

O DESENHO COMO LINGUAGEM: DIALOGO COM A PRODUCAO ARTISTICA
BRASILEIRA

CRICIUMA
2014



GEANA MOTTA

O DESENHO COMO LINGUAGEM: DIALOGO COM A PRODUCAO ARTISTICA
BRASILEIRA

Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado
para obtencéo do grau de Bacharel no curso de
Artes Visuais (Bacharelado) da Universidade
do Extremo Sul Catarinense, UNESC.

Orientador(a): Prof? lzabel Cristina Marcilio
Duarte

CRICIUMA
2014



GEANA MOTTA

O DESENHO COMO LINGUAGEM: DIALOGO COM A PRODUGCAO ARTISTICA
BRASILEIRA

Trabalho de Conclusdo de Curso aprovado
pela Banca Examinadora para obtencdo do
Grau de Bacharel, no Curso de Artes Visuais
da Universidade do Extremo Sul Catarinense,
UNESC, com Linha de Pesquisa Processos e
Poéticas.

Cricima, 25 de junho de 2014.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Izabel Cristina Marcilio Duarte — Especialista em Ensino da Arte - (UNESC)

Orientadora

Prof.2 Odete Angelina Calderan - Mestre em Artes Visuais - (UFSM)

Prof.° Alan Figueredo Cichela - Especialista - (UNESC)



Dedico as pessoas que participaram da minha
vida enquanto académica e pesquisadora.
Principalmente aos meus familiares, amigos e

professores.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente agradeco a Deus por tudo, principalmente por estar presente em
minha vida todos os dias e ter me ajudado na realizacdo desse sonho. A minha
familia que esteve comigo em todo esse percurso, especialmente a minha méae
Lucrécia e minha tia Liane que me apoiaram e ajudaram muito a ingressar na
universidade. Aos meus colegas e a amizade que conquistamos ao longo desses
quatro anos. A todos os professores maravilhosos que me auxiliaram no
conhecimento e aprendizado. Aos membros da Banca examinadora, por
participarem desta importante etapa de minha vida, e, sobretudo a minha professora
e orientadora lzabel Cristina Marcilio Duarte que me ajudou a conquistar minha

graduacéo a partir de sua experiéncia, inteligéncia e sabedoria.



“O desenho como linguagem para a arte, para a
ciéncia e para a técnica, € um instrumento de
conhecimento, possuindo grande capacidade de
abrangéncia como meio de comunicacdo e de

expressao”.

Edith Derdyk



RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo conhecer os caminhos que o
desenho percorreu desde a pré - histéria até a contemporaneidade no exercicio de
materializar uma producgéo artistica que dialogue com o trabalho dos artistas: Hélio
Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, considerando o desenho no percurso do bi para a
tridimensionalidade. Percebendo que o desenho contemporaneo traz novos
conceitos para a arte brasileira, podendo este apresentar iniUmeras possibilidades
quanto a forma de representacdo, materiais e suportes. Trazendo como problema de
pesquisa “‘como as novas possibilidades propostas pela contemporaneidade em
relacdo ao desenho pode contribuir para materializar artisticamente um trabalho de
conclusdo de curso que dialogue com os artistas brasileiros Hélio Oiticica, Lygia
Clark e Lygia Pape”. A pesquisa se insere na linha de pesquisa de processos e
poéticas “criacao, fazer e linguagem. Classifico esta pesquisa quanto a natureza
aplicada, pois procuro adquirir conhecimento de um assunto especifico que seja
solucionado a partir de objetivos especificos, relacionando a aplicacdes concretas.
De abordagem qualitativa pelo fato da pesquisa ser subjetiva e abordar questdes
gue ndo serdo matematicamente quantificadas, pois 0 que vale ndo € a quantidade
dos fatos e sim a qualidade dos mesmos. Para determinada investigagdo proponho
um levantamento bibliografico e exploratério sobre a histéria da arte a partir da
linguagem do desenho, conceituando o desenho na contemporaneidade no percurso
de arte brasileira.

Palavras-chave: Arte Brasileira. Desenho Contemporaneo. Producgéo Artistica.
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1 INTRODUCAO

Ao pensar um tema para estd pesquisa me ocorreu logo a linguagem do
desenho, pois desde minha infancia sempre gostei de desenhar. Nos anos que
frequentei o Ensino Médio na cidade de Cocal do Sul (SC), onde resido atualmente,
me identificava mais com a disciplina de artes entre todas as outras. Quando resolvi
ingressar na universidade a primeira coisa que me veio em mente foi cursar Artes
Visuais por ja ser algo que apreciava. Contudo, a partir do momento que comecei a
cursar me identifiquei muito mais com algumas disciplinas que outras, e obtive um
amplo conhecimento em tudo que foi estudado no decorrer dos quatro anos de
curso. Portanto, agora que ja estou finalizando minha graduacdo em Artes Visuais-
Bacharelado pela Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, pretendo
pesquisar como tema a poética do desenho na contemporaneidade dialogando com
os artistas brasileiros Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, enquanto um percurso
da historia do desenho desde a Pré - Historia até os dias de hoje.

Analisando que o desenho surgiu como representacdo de formas desde a
época das cavernas onde o homem desenhava nas paredes para expressar ou
comunicar algo que desejasse. Na Pré - Historia o desenho ilustrava o cotidiano do
homem por meio de representacdes sagradas, nos templos e tumbas. Mas com o
passar dos tempos as maneiras de aplicar o desenho foram se modificando e surgiu
o “papiro” (conhecido hoje como o papel), a partir dai o desenho também passou a
ser ilustrado no papel como forma de representacado, informacdo ou somente por
expressdo artistica. Se utilizando para desenhar materiais como lapis, caneta,
grafite, lapis de cor e tantos outros materiais. Com o surgimento do papel o uso
desses materiais foram fundamentais na apropriacdo de qualquer tipo de desenho.
Porém, na segunda metade do séc. XX surgiu a arte contemporanea modificando
esse olhar do desenho. O desenho tomou forma tridimensional e passou a ser
desenvolvido por outros métodos, sem necessariamente representa-lo tal como é no
papel, mais sim por meio de outros suportes, tais como, o préprio espago, a
experimentacgéo, a ousadia, rompendo com aquela busca do canone tradicional.

Hoje o suporte para as artes € contextual, podemos perceber que os artistas
atualmente podem expressar seus sentimentos, ideias, imaginagdées em qualquer
espago, seja ele, nas ruas, casas, galerias, museus entre outros sempre

experimentando novos meios de realizar seus trabalhos.
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A pesquisa tem como titulo “O desenho como linguagem: Didlogo com a
producdo artistica brasileira”, trazendo como problema “como as novas
possibilidades propostas pela contemporaneidade em relacdo ao desenho pode
contribuir para materializar artisticamente um trabalho de conclusdo de curso que
dialogue com os artistas brasileiros Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape”.
Partindo disso, a pesquisa tem como principal objetivo conhecer a histéria da arte a
partir da linguagem do desenho, definindo o conceito de desenho no percurso da
arte brasileira, mapeando a trajetoria que ele caminhou da segunda para a terceira
dimenséo (bi para o tridimensional), e dessa forma materializar artisticamente uma
representacdo poética e estética considerando a linguagem do desenho na

contemporaneidade.

1.1 Metodologia

Toda pesquisa cientifica € um trabalho realizado por pesquisadores. Insere-se
num conjunto de atividades na busca de obter novos conhecimentos a partir de
investigacbes e informagdes de um determinado assunto a ser compreendido. E
fundamental ao pesquisador, usar fontes distintas, dialogar com diferentes autores
para dessa forma conseguir fundamentar procedimentos e questdes que ajudem na
busca de uma resposta para seu problema de pesquisa. Pois “toda investigacédo se
inicia por um problema com uma questdo, com uma duvida ou com uma pergunta,
articuladas a conhecimentos anteriores, mas que também podem demandar a
criacdo de novos referenciais” (MINAYO, 1994, p. 18). Contudo, pesquisar € um
processo rigorosamente planejado que se estrutura por diversas etapas. Segundo
Ruiz (2002, p. 48) “pesquisa e a realizagao concreta de uma investigacao planejada,
desenvolvida e redigida de acordo com as normas da metodologia consagradas pela
ciéncia.”

A importancia da pesquisa esta na busca por conhecer os caminhos que o
desenho percorreu desde a pré - historia até os dias de hoje. E a partir desses
conhecimentos de que forma materializar artisticamente um trabalho de concluséo
de curso que dialogue com os artistas brasileiros: Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia
Pape considerando a linguagem do desenho contemporaneo. A pesquisa se insere

na linha de pesquisa a processos e poéticas “criagcdo, fazer e linguagem.
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Tecnologias elementos e processos de criacdo, reflexao e poéticas das artes visuais
do curso”. Classifico esta pesquisa quanto a natureza aplicada, pois procuro adquirir
conhecimento de um assunto especifico que seja solucionado a partir de objetivos
especificos, relacionando a aplicacdes concretas. De abordagem qualitativa pelo
fato da pesquisa ser subjetiva e abordar questbes que nao serdo matematicamente
quantificadas, pois 0 que vale ndo é a quantidade dos fatos e sim a qualidade dos
mesmos. De acordo com Goldenberg (2002, p. 14), “na pesquisa qualitativa a
preocupacdo do pesquisador ndo € com a representatividade numérica do grupo
pesquisado, mas com o aprofundamento da compreensdao de um grupo social, de
uma organizacgao, de uma instituicdo, de uma trajetoria”.

Para determinada investigacdo proponho ainda um levantamento bibliogréafico
sobre a Histéria da Arte a partir da linguagem do desenho, conceituando - o na
contemporaneidade e no percurso de arte brasileira. Segundo Gil (2002, p. 44) “a
pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material jA& elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”. Neste sentido a pesquisa
se caracteriza como bibliografica e exploratdria. Pesquisa esta que se familiariza
com o problema de pesquisa que esta sendo apresentado, de modo que a pesquisa
subsequente possa ser concebida com uma maior compreensdo e precisao. Nas
palavras de Gil (2002, p. 41) “a pesquisa exploratéria tem como objetivo
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a constituir hipéteses”.

Serd desenvolvida a elaboracdo de uma obra como parte integrante do
trabalho de conclusao de curso. Portanto € uma pesquisa em arte. Segundo Lancri
(2002, p. 19):

O ponto de partida da pesquisa em arte situa-se, obrigatoriamente na pratica
plastica, com o questionamento que ela contém e as probleméticas que ela
suscita. A parte da pratica plastica, sempre pessoal, deve ter a mesma
importancia da parte escrita, nao simplesmente justaposta, mas
rigorosamente articulada.

Com base na pesquisa, serdo efetuados experimentacdes e estudos de
materiais e suportes no exercicio da producdo artistica. Serdo examinadas

diferentes formas de apresentacdo da obra, resultando na concepcdo de um
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desenho tridimensional, com foco nas probabilidades apresentadas pelo trabalho
dos artistas brasileiros.

Este trabalho é composto por cinco capitulos. O primeiro capitulo delimita
uma sucinta introducéo da pesquisa. Contudo, o segundo capitulo aborda uma breve
histéria do desenho em geral, desde a Pré-Histéria até o decorrer do periodo
renascentista, trazendo como subcapitulo a histéria do desenho no Brasil, onde
apresento a arte rupestre e indigena; discorro sobre a semana de arte moderna
brasileira até a contemporaneidade com autores como Archer (2001), Braga; Rego
(2007), Derdyk (2004), Falco (2010), Gaspar (2003), Lopez (1985), Miranda (2012),
Nestor (2014), Proenca (2006), Santiago (2013), Santos (2013) e Tirapeli (2006).

O terceiro capitulo aborda o percurso dos artistas brasileiros, Hélio Qiticica,
Lygia Clark e Lygia Pape, apresentando uma breve trajetéria de cada um, trazendo
autores como Andrade (2003), Barros (2012), Beuttenmuller (2002), Braga (2008),
Brett (1989), Cocchiarale (1994), Cypriano (2003), Clark (1960), Derdyk (2004)
novamente, Duarte (2012), Favaretto (2000), Machado (2008), Medeiros (2014),
Milliet (1992), Morais (1995), Oiticica (1986), Passos (2007), Pedrosa (1960),
Pontual (1970), Rodrigues (2011) e Santos (2013).

J&, o capitulo seguinte delimita o desenho na contemporaneidade, novamente
trago Archer (2001), Cauquelin (2005) Cocchiarale (2006), Lirio (2007), Santos
(2013) e Scovino (2004).

O ultimo capitulo apresenta minha producéo artistica, que se constitui em um
desenho-instalado realizado a partir de didlogos com os artistas brasileiros Hélio
Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, considerando o desenho no percurso do bi para a
tridimensionalidade, trazendo como titulo da producdo “Metamorfose”. Nesta etapa
sdo apontadas todas as fases de construcdo da obra, desde as primeiras ideias,
esbocos, até o projeto de montagem final. Proponho construir, assim, um caminho

para uma producéo artistica que traz o desenho como linguagem da arte.
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2 UMA BREVE HISTORIA DO DESENHO

O primeiro registro do desenho se inicia no periodo Paleolitico com a arte
rupestre. Proenca (2006, p. 6) destaca: “dentre as pinturas rupestres destacam-se as
chamadas maos em negativo (fig. 1) e os desenhos e pinturas de animais. As maos
em negativo sdo uns dos primeiros registros deixados pelos nossos ancestrais no

periodo da pré-histéria chamado Paleolitico”.

Figura 1: Caverna Altamira, Espanha. Pinturas de maos em negativo.

Fonte: [http://monique-belfort.blogspot.com.br/2012/07/primeiras-manifestacoes-artisticas.html]

Arte esta que é entendida como um grande conjunto de desenhos, pinturas e
inscricbes realizadas pelo homem pré-histérico em paredes de cavernas. Nas
palavras de Gaspar (2003, p. 15) “arte rupestre consiste em manifestagbes graficas
realizadas em abrigos, grutas, pareddes, blocos e lajes feitas através da técnica de
pintura e gravura”. Contudo existem muitas regides que preservam e conservam
esses registros.

No Brasil “Uma das cavernas mais antigas que possuem arte rupestre é no
Parque Nacional da Serra da Capivara, Piaui (fig. 2). As paredes de pedra no local
obtém grande numero de desenhos numa mistura de rochas amarelas e vermelhas”.
(TIRAPELI, 2006, p. 35). Séo pinturas e desenhos deixados l4 pelo homem pré-
histérico ha muitos anos. Existem na caverna mais de mil grafismos desenhados e
gravados nas paredes, que apdés anos de estudos, revelaram que o local foi
frequentado por grupos humanos durante 12 mil anos. Este dado é a evidéncia mais
antiga da presenca do homem nas Américas (TIRAPELI, 2006).
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Figura 2: Parque Nacional da Serra da Capivara, Piaui.

b, % FEERIAL Y QR

Fonte: [http://www.seunovodestino.net/2013/04/serra-da-capivara-piaui.html]

Todavia existem outros paises que possuem registros desses desenhos
conhecidos como arte rupestre. Segundo Gaspar (2003, p. 22) “quatro adolescentes
franceses descobriram na Dordogne, regido sudoeste da Franca, a caverna de
Lascaux (fig. 3), que apresenta um dos mais famosos e espetaculares conjunto de
grafismos do paleolitico”. Outros locais também muito importantes que preservam
esses registros segundo Proenca (2006, p. 6) sdo “as cavernas de Chauvet na
Franca (fig. 4), de Altamira na Espanha (fig. 5), e de Tassili, regido do Saara na
Africa (fig. 6)”. Esses s&o sitios arqueoldgicos preservados ao longo dos séculos,
onde cada um dos locais revela diferentes tipos de desenhos e inscrigbes gravados

nas pedras e rochas realizados pelo homem pré-histérico ha muitos anos.

Figura 3: Dordogne, regido sudoeste da Franga, a caverna de Lascaux.

1 A

B e e e

Fonte: [http://geografiaetal.blogspot.com.br/2012/08/lascaux.html]
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Figura 4: Caverna de Chauvet, Franga.

} 2

Fonte: [http://tempocaminhado.blogspot.com.br/2012/05/gruta-de-chauvet-as-pinturas-rupestres.html]

Figura 5: Caverna de Altamira, Espanha. Pintura rupestre de Bis&o.

Fonte: [http://sientecantabria.com/cantabria-en-la-prehistoria/]

Figura 6: Caverna de Tassili, regido do Saara, Africa.

=

Fonte:[http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tassili_whites_and_blacks_leaving_in_harmony%3F.jp
gl
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Depois disso, se inicia o periodo Neolitico, segundo Proenca (2006, p. 8) “o
artista do Neolitico passou a retratar a figura humana em suas atividades cotidianas.
O ser humano do Neolitico desenvolveu técnicas como a tecelagem, a ceramica e a
construcdo de moradias”. Aqui, novas formas culturais, costumes, e crencas
religiosas deram lugar a uma restruturacdo artistica generalizada, ou seja, 0s
desenhos dessa época tornaram-se cada vez mais esquematicos, abstracdo geral
na figura humana.

Na antiguidade, dentre as civilizagcbes agrarias, Egito e Mesopotamia,
surgiram as primeiras religides. No entanto, todas as manifestacdes artisticas
estavam relacionadas ao culto aos mortos. Nas palavras de Proenca (2006, p. 14) “a
arte no Egito como nado poderia deixar de ser, refletia essa visdo religiosa, que
aparece representada em tumulos, esculturas, vasos e outros objetos deixados junto
aos mortos”. Na antiguidade classica, civilizacbes Grega e Romana, 0 objetivo da
arte era a procura de beleza e harmonia universais, aqui os artistas buscavam a
relacdo do homem com o divino, com 0 mundo e a sua origem e com a vida e a
morte. Segundo Proenca (2006, p. 24) “a arte desse periodo era movida por ideias
préprias em relagcdo a vida, a morte e as divindades”.

Na idade média o desenho perde o sentido do volume e da perspectiva,

conforme Miranda:

Na idade média a imagem despojou-se da matéria e da sua relacdo
naturalista com o mundo, para se converter em simbolo. Perde-se o sentido
do volume e da perspectiva, reduz-se as formas a superficies planas. O
desenho nesse periodo prevalece sobre a cor mantendo as linhas
estruturantes visiveis, Ha falta de rigor anatdmico nas figuras geralmente
deformadas por acentuacdo dos tracos mais expressivos, predominando a
tendéncia para a estilizacdo e esquematizacdo geométrica dos corpos, cuja
representaco néo respeita proporcdes nem perspectiva *.

JA& no renascimento o desenho era representado com a necessidade de
traduzir o mundo tal como era vistos pelos olhos. O desenho nesse periodo ganha
cidadania, se de uma lado é risco, tracado, expressdao de um plano a realizar,
linguagem de uma técnica construtiva, por outro lado é designio, intengéo, proposito,
projeto humano no sentido de proposta de espirito. Um espirito que cria objetos
novos e os indroduz na vida real (ARTIGAS, apud DERDYK, 2004).

! MIRANDA, Nélia. 600 anos de perspectiva rigorosa: A. breve histéria do desenho. Disponivel em: <

https://sites.google.com/site/perspetiva600/historia-do-desenho-e-da-perspetiva>. Acesso em: 25/04/ 2014.
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2.1 Hist6ria do desenho no Brasil

Temos como primeiros registros relacionados ao desenho em nossa histéria a
arte rupestre e a arte indigena. “As mais antigas figuras feitas pelo ser humano
foram desenhadas em paredes de rocha, sobretudo em cavernas. Esse tipo de arte
€ chamado de rupestre, do latim rupres, rocha” (PROENCA, 2006, p. 6).

A arte indigena foi uma arte desenvolvida pelos indios brasileiros conhecidos
como tupds 2. Esses indios desenhavam e pintavam o corpo utilizando pigmentos
extraidos de frutas e sementes, para produzir tintas. Eles costumavam pintar o
rosto, os bragos, as pernas, o ventre e as costas com desenhos em formas
geométricas. Pintavam - se para se enfeitarem no dia-a-dia ou entdo para alguma
ocasido especial, como casamentos, enterro, caga, guerra, pesca ou viagem.
Todavia “a arte indigena € composta por vasos e panelas de barro, cestos,
ornamentos de penas coloridas e outros objetos do dia-a-dia, além da pintura
corporal, rica em formas e cores” (TIRAPELI, 2006, p. 10). De certo modo aqui
percebemos que o desenho existe ou comecgou a existir ha muitos anos atras. Talvez
naquela época e para aqueles povos ndo como finalidade artistica, mais possuia
significados representativos. Hoje, porém, a partir de estudos estes desenhos e
pinturas séo reconhecidos como arte.

A partir dai, também foram reconhecidas no Brasil a arte colonial e religiosa
entre outras. “A arte colonial é a fase pelo qual se classifica toda a obra artistica
produzida no Brasil, durante o periodo em que o pais permaneceu como colénia de
Portugal. Essa arte era realizada como destaque para a arquitetura e decoracao de
interiores” 3. J4 a arte religiosa surgiu com o intuito de decoracdo nas igrejas e
santuarios. Decorava-se muito a fachada e as portas das igrejas, mais foi no interior
que a fantasia do artista se esmerou, desde desenhos muito detalhados que até hoje
causam admiracdo. Essa era a arte de gravar, cinzelar e esculpir nos metais, marfim
ou madeira (LOPEZ, 1985). Percebe-se que o desenho foi modificando-se a cada
periodo no transcorrer da histéria. Entretanto, ele passou a ser representado de

diferentes maneiras em cada época registrada. O desenho proporciona uma viagem

2 Tupa: é o deus dos indios, que falam lingua tupi vivem da caca e da pesca, dormem em redes e tém dois
chefes: o da tribo, que é o cacique; e o religioso, que é o pajé. Disponivel em: <
http://arvoredasideias.wordpress.com/2013/06/10/tupa-e-o-deus-dos-indios-oi/>.

% SANTIAGO, Emerson. Arte colonial brasileira: infoescola navegando e aprendendo. Disponivel em: <
http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/arte-colonial-brasileira/>. Acesso em: 25/10/2013.
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no tempo, tracando linhas que marcam épocas, momentos, situa¢des, promovendo
toda uma manifestacdo de sentimentos que afloram lembrancas, na possibilidade
constante de se fazer presente, ha cada mudanca do olhar (SANTOS, 2013).

Contudo, a chamada Missédo Francesa, que ocorreu no inicio do século XIX
deixou forte influéncia na histéria do desenho, os artistas Franceses que aqui
chegaram organizaram a Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios. A partir de
entdo, o Brasil recebe forte influéncia da cultura européia nas artes plasticas. Esses
artistas documentavam através de desenhos a vida no Brasil durante o século XIX,
dentre eles podemos destacar Debret, que até nos dias atuais encontramos seus
desenhos nos livros escolares (PROENCA, 2006).

A Misséo Francesa teve sua importancia na época, porém nos deixou como
heranca um legado inadequado no desenho que determinou o ensino artistico que

ainda esta presente em nossas escolas.

Como herdeiros das ligbes neoclassicas, fica-nos faltando, em nossa
formacdo intelectual e universitaria, o sentido da palavra desenho
anterior & Missao Francesa, cujo panorama cultural era fundado no
Barroco (DERDYK, 2004, p.35).

Essa forma de pensar o desenho nos afastou da possibilidade de transcender
outros niveis de consciéncia, dar lugar ao sonho, ao imaginario, ao devaneio. Pois,
0s principios educacionais, por forca das posicbes, estdo mais voltados para a
educacdo técnica e profissionalizante. Esta atitude impede o ato perceptivo,
condicionando-o a uma visao temporal e historica (DERDYK, 2004). Portanto, os
artistas que cursaram a academia adotaram os padrBes trazidos pela Missdo
Artistica Francesa: onde a beleza perfeita era a importancia ideal, porém, ndo existia
na natureza, mas o essencial era tentar criar a beleza ideal por meio da imitacao dos
classicos, ou seja, 0s artistas tinham que seguir rigorosos principios para o desenho,
0 uso das cores e a escolha dos temas voltados para a mitologia, religido e histéria.

Contudo, os artistas brasileiros da segunda metade do século XIX comecaram
a seguir novas direcdes. Essa intencdo se agucou no final do século, com a
influéncia dos artistas que foram a Europa e conheceram o Impressionismo e o
Pontilhismo (PROENCA, 2006). Pois, a arte da primeira metade do século XX na
Europa comeca a modificar as maneiras de o homem perceber a realidade. Falco

aborda essa questédo da seguinte maneira:
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Os primeiros passos para as grandes descobertas, como o automovel, o
avido, o cinema deslocaram e aceleraram o olhar do homem moderno. O que
tinha sido as “eras” transformou-se em “ismos”. O Neoclassicismo, o
Romantismo e o Realismo, competiram um com o outro durante a maior parte
do século. Em meio a essas transformacdes surgem, logo depois, varias
manifestacdes artisticas — Expressionismo, Impressionismo, Pontilhismo,
Dadaismo, Fauvismo, Cubismo, Abstracionismo, Surrealismo e Futurismo,
que ficariam conhecidas como “correntes de vanguarda”, que, conjugadas,
dariam origem ao Modernismo *.

Nesta ocasido os artistas brasileiros ingressaram para a Europa, em busca de
novas direcbes e trouxeram para o Brasil a influéncia dos artistas franceses.
Segundo Proenca (2006, p. 164) “sdo as obras de Eliseu D’ Angelo Visconti (1866-
1944) que abrem definitivamente o caminho da modernidade a arte brasileira”. Em
1892 foi para Europa, onde frequientou a Escola de Belas Artes de Paris, durante
sua permanéncia na Franca entrou em contato com a obra dos impressionistas.
Recebeu grande influéncia desses artistas e foi considerado o maior representante
dessa tendéncia na pintura brasileira (PROENCA, 2006).

Surgiu no Brasil no século XX o modernismo, ou seja, uma nhova arte
brasileira, onde diversos escritores dentre eles, Oswald de Andrade, Menotti Del
Picchia e Mario de Andrade, passaram a refletir sobre a consciéncia partida as
raizes nacionais. Sendo assim, Oswald de Andrade divulgou suas ideias
renovadoras nos jornais, € uniu grupos para participarem em torno de uma nova
proposta para a arte brasileira. Essa proposta ganhou forca realmente com a
Semana de Arte Moderna, realizada em fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de
Séo Paulo (PROENCA, 2006). Considera-se a Semana de Arte Moderna, conforme

Nestor:

O ponto de partida do Modernismo, ou seja, a busca de experimentacéo pela
liberdade criadora da ruptura com o passado. A Inteng&o foi colocar a cultura
brasileira a par das correntes de vanguarda do pensamento europeu e pregar
a tomada de consciéncia da realidade brasileira °.

Alguns dos principais artistas dessa proposta foram Lasar Segall, que

proporcionou ao Brasil o primeiro contato com a arte européia mais inovadora, onde

* FALCO, Meire. O nascimento dos ismos: aula pronta. Disponivel em: < http://pt.slideshare.net/Emmyfalco/o-
nascimento-dos-ismos-aula-pronta-3413293>. Acesso em: 09/05/2014.

5 NESTOR, Santos. Gov. BR. Rede escola. Semana da Arte moderna. Disponivel em: <
http://www.slinestorsantos.seed.pr.gov.br/redeescola/escolas/11/2590/17/arquivos/File/Biblioteca/semana_da_art
e_moderna.pdf>. Acesso em: 05/10/2014.
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expOs sua pintura ja com nitidos atributos da pintura expressionista. Porém, as
pinturas de Lasar Segall ndo causaram polémica em comparacdo com as da artista
Anita Malfatti, que lutou junto com alguns outros artistas em busca de uma arte
brasileira livre das regras exigidas pelo academicismo. Em sua primeira exposi¢ao, a
mulher de Cabelos verdes (fig. 7) e o homem amarelo (fig. 8), marcos da pintura

moderna brasileira.

Figura 7: Anita Malfatti. A mulher de cabelos verdes, 1915.

Fonte: [http://obrasanitamalfatti.files.wordpress.com/2010/03/cabeloverdes.jpg]

Figura 8: Anita Malfatti. O homem amarelo, 1915.

Fonte: [http://obrasanitamalfatti.files.wordpress.com/2010/03/cabeloverdes.jpg]
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Anita recebeu severas criticas do escritor Monteiro Lobato. Pois, suas obras
na época causaram um grande estranhamento, ja que naquele tempo ponderava-se
que a arte deveria transcrever a realidade, sendo que um pintor ndo poderia
representar alguém com cabelos verdes ou pele amarela, pois ninguém é assim na
realidade. Foi exatamente esse o motivo uma das inovagcdes trazidas pela arte
moderna, a ideia para o artista obter livre-arbitrio de imaginacdo e ndo se deixar ater
pela realidade (PROENCA, 2006). Di Cavalcanti também fez parte do grupo de
amigos que resolveram libertar a arte das formas académicas européias. Desta
forma, implantou a nacionalizagdo da arte brasileira por meio da mostra de Arte
Moderna. Foi onde, Di Cavalcanti divulgou e sugeriu que Sao Paulo tivesse “uma
semana de escéandalos literarios e artisticos”. Sendo assim, preparou toda parte
gréfica do catalogo (fig. 9) e expds doze trabalhos. A semana teve a participacéo de
desenhistas, escritores, musicos e pintores que apoiavam uma arte mais livre do
passado e que revelasse a identidade brasileira (LUCIANA; REGO, 2003).

Figura 9: Di Cavalcanti. Capa do catalogo da Semana de Arte Moderna no Brasil. Reprodugéo.
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Fonte: [http://www.pitoresco.com/art_data/semana/]
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Ja com Tarsila do Amaral, “a pintura brasileira comeg¢a a procurar uma
expressdo moderna, porém mais ligada as nossas raizes culturais. Ela néo
participou da Semana de 1922, mas colaborou decisivamente para a arte moderna
brasileira” (PROENCA, 2006, p. 202). Tarsila explanava seu jeito de pintar, diferente
e repleto de novas idéias, suas pinceladas eram mais soltas, cores bem iluminadas e
formas simplificadas (BRAGA; REGO, 2007).

Apoés a Semana da Arte Moderna de 1922, ganharam destaque novos artistas
plasticos que valorizavam a cultura brasileira. Dentre eles, o pintor Candido Portinari,
Cicero Dias, Francisco Rebolo e Alfredo Volpi. Artistas estes que também pintavam
e retratavam a cultura brasileira em diversos tons e cores (PROENCA, 2006).

A arte brasileira na segunda metade do século XX, percorreu por novas e
variadas direcdes, e nesse periodo receberam destague importantes gravuristas,
pintores e fotégrafos que se juntaram a diferentes movimentos artisticos,
experimentando novos materiais e assim renovando a arte, conhecida hoje como
arte contemporanea (PROENCA, 2006). Arte esta que se afronta com uma
desconcertante profusdo de estilos, formas, praticas e ideias, pois, a arte recente
tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som, palavras,

pessoas, comida e muitos outros materiais (ARCHER, 2001).
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3 O DESENHO NO PERCURSO DA ARTE DE HELIO OITICICA, LYGIA CLARK E
LYGIA PAPE

Desenhar é dar formas, tracar, delinear ou rabiscar algo, por meio de linhas,
pontos, riscos e etc. O desenho é a arte de por em prética uma ideia, real ou
imaginéria, qualquer que seja, e representar numa superficie (DERDYK, 2004). O
desenho € um movimento perceptivo, ele se cria a partir do olhar ou pensamento de
alguém que deseja transmitir ou expressar alguma mensagem, informacao,
planejamento, representacdo da realidade ou necessariamente por expressao
artistica.

Ja o desenho como informacdo pode ser considerado aquele desenho de
sinalizacdo e outdoors que estdo presentes na cidade, o que para Derdyk, “sédo
desenhos espontéaneos, significando o desejo natural de registrar marcas, indices
humanos que convivem com a comunicacao visual impressa na cidade: o outdoor, a
vitrine, a sinalizacao, flechas e tracados nos asfaltos” (2004, p. 37). Essas marcas
humanas sdo necessidades que o homem adquiriu como meio de expressao,
sentimento ou comunicacao.

Todavia, 0 desenho realizado nos cursos de arquitetura e engenharias € um
desenho estrategicamente planejado a partir de medidas.

Porém, o desenho como forma de expresséo artistica € considerado como um
molde de manifestacdo da arte onde o artista transfere para o papel suas ideias,
imaginacdes e devaneios. No entanto, o desenho pode ser trabalhado de vérias
maneiras desde comunicar, expressar, planejar ou somente por expressao artistica.
Segundo Passos (2007, p. 67), “Desenho € um termo que pode assumir diferentes
significados; traco, registro da forma, projeto, meio de expressao”.

Portanto, o desenho é de fundamental importancia. Nas palavras de Derdyk
(2004, p. 37), “O desenho participa do projeto social, representa os interesses da
comunidade, inventando formas de produgao e de consumo”. Além disso, ele ilustra
praticamente todo o cotidiano do homem desde a antiguidade até os dias de hoje
por meio de representacbes e apresentacbes. Tracando estacbes, lugares,
momentos ja vivenciados, que ficam registrados em forma de tracos ou linhas.
Segundo Santos (2013, p. 2):
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Percebe-se que o desenho proporciona uma viagem no tempo e no espaco,
tracando linhas que marcam épocas, momentos, situagdes, promovendo toda
uma manifestacdo de sentidos que afloram sentimentos, lembrancas tanto
para quem produz como para quem recebe, numa troca mutua de
experiéncias, na possibilidade constante de se fazer presente, a cada
mudanca do olhar.

Contudo, o desenho € algo que emerge sentimentos, emocdes, ele € a base
representativa de todo objeto que estd presente em nosso dia-a-dia e no espaco.
Percebendo que com o passar dos tempos o0 desenho conquistou novos e diferentes
espacos, sobretudo na arte brasileira onde artistas como Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Lygia Pape entre outros transformaram o modo de fazer e ver a arte, considerados
hoje os “maiores artistas brasileiros do século XX quanto as inovacdes e a
criatividade e os precursores da nova arte brasileira” (BEUTTENMULLER, 2002, p.
85).

Arte esta que nos faz pensar, estranhar, nos provocando e estimulando novos
sentidos, nos fazendo desapegar das coisas obvias. Oiticica d& inicio as suas
invengdes, a estrutura de seus desenhos e pinturas abandonam o local tradicional
para se situar no espaco, todas suas producdes acompanham reflexdes poéticas
desde objetos e materiais diversos como vidros, caixas, latas, plasticos entre
outros permitindo uma nova concepcao estrutural do objeto no espaco. Em 1965
as manifestacbes ambientais abandonaram os trabalhos bidimensionais e
passaram a criar relevos espaciais, bolides, capas, estandartes, tendas e
penetraveis. Oiticica buscava a arte total, na musica, nas artes visuais ou mesmo
na danca. Ele ndo quis seguir o que a arte tradicional ja fizera e dizia que a
pintura acabara (BEUTTENMULLER, 2002). Para Beuttenmuller, Oiticica se
desapega dos trabalhos bidimensionais buscando novos espacos, tal como, o
tridimensional. Nas palavras de Braga (2008, p. 117) “Hélio Oiticica e Ligia Clark,
expoentes do experimentalismo nas artes plasticas nos anos de 1960 e 1970 no
Brasil, construiram percursos que nasceram na pintura e se projetaram para o
espaco tridimensional”.

Portanto, a arte contemporanea hoje, traz um novo sentido para as obras
artisticas brasileiras. Onde esses artistas buscam né&o situar a experimentagdo na
clave dos “ismos”, mais ao nivel do que se entende como a “tendéncia
contemporanea” fundagado de novas relagdes estruturais visando a descoberta de
diferentes rumos na sensibilidade contemporanea. (FAVARETTO, 2000).
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Lygia Clark e Lygia Pape tanto quanto Oiticica rompem com o0 espaco de
representacdo tradicional, passando a produzir seus trabalhos artisticos em
diferentes suportes, se desprendendo do bidimensional e passando a trabalhar com
o tridimensional, ou seja, os experimentos de Oiticica, Clark e Pape terminaram por
ampliar a proposta neoconcreta de introdugéo da obra no espaco real.

Por exemplo, Lygia Clark em sua obra Bichos (fig. 10) remete bem esse
percurso tridimensional, reflete profundamente o plano e a linha que formam o
desenho. Nas palavras de Beuttenmuller (2002, p. 85) “Lygia Clark rompeu com o
bidimensional em 1959, passando ao tridimensional com a obra Bichos -
construcBes de metal, geométricas, articuladas por dobradicas de varios planos, que
0 observador pode manusear como quiser”. Ja, Andrade (2003) “A linha orgénica, ao
longo da trajetoria da artista, assume formas variadas e aspectos diversos: do
elemento plastico definidor da composic¢ao vira linha-luz, que se transmuda em linha-
espaco e linha-tempo.” Linhas estas que remetem o desenho a diferentes

configuracbes no tempo e espaco.

Figura 10: Lygia Clark. Bichos - construcdes de metal, geométricas, articuladas por dobradicas de
varios planos.

—

/

Fonte: [http://arteemprocessos.blogspot.com.br/2012_11 01_archive.html]
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J4, a artista Lygia Pape utiliza sua obra como um espaco no qual o
espectador se envolve e é capaz de criar seus proprios caminhos. “Lygia estreou no
mundo da arte na linha da abstracdo de tendéncia organica e geométrica e com
seus desenhos, realizados em tinta sobre papel japonés que lembram as gravuras

japonesas” ®.

Figura 11: Lygia Pape. Livro do Tempo.

".H: \H.ok‘

"Ry LT
"y uh' """um
LM

SRy mmumﬁ.m

LGS, J..Iuﬂtlucl-mu

Fonte: [http://lygiapape.org.br/news/topicos/imagens/]

A partir disso podemos perceber que o desenho na arte brasileira se adapta a

diferentes propostas formais. Segundo Morais (1995, p. 3):

O desenhista hoje trocou o pequeno pelo grande, as minudéncias pelo gesto
largo e amplo, busca as margens, trabalha o vazio, ativa o branco, grita o
siléncio. Pede ao espectador ndo mais a lupa, mas distancias: tactilidades
visuais. Vai direto ao muro cria anamorfoses, abandonando qualquer nocéo
de limite.

® VEJA ACERVO DIGITAL. Museu de Madri exibe arte sensorial de Lygia Pape. Disponivel em:

<http://veja.abril.com.br/noticia/celebridades/museu-de-madri-exibe-arte-sensorial-de-lygia-pape>. Acesso em
10/05/2014.
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Tem-se aqui uma concepcdo do desenho como uma grande amplitude na arte
contemporanea. O artista procura hoje de certo modo criar sem limites, buscando
trabalhar a partir das grandes possibilidades que existem, para dessa forma expandir
seu processo criativo. Pensando no desenho como algo tridimensional e amplo no

espaco. Nas palavras de Rodrigues (2011, p. 30):

Pode-se dizer que desenho ndo é mais visto como uma simples relacdo
bidimensional entre lapis e papel, mas sim algo de natureza mental, que pode
percorrer 0 espaco, até mesmo tridimensionalmente, rompendo os limites da
representacao pura.

Nesse sentido é coerente dizer que o desenho transfigurou-se para outro
campo, ou seja, para o espaco real, onde ndo se limita somente ao papel, mais sim

se expande em forma de representacéao tridimensional.

3.1 Uma breve trajetéria pela arte de Hélio Oiticica

Hélio Oiticica nasceu em 26 de julho de 1937. Em seus primeiros anos estuda
matematica, ciéncias, linguas, histdria e geografia com os pais. Depois disso passa
a escrever textos de teatro e encenar em casa com primos e irmaos sobre
orientacdo de sua tia, a atriz Sonia Oiticica. No final dos anos de 1950 Hélio Oiticica
da inicio h&a sua carreira. Em dezembro e janeiro de 1953, visita a Il Bienal do Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo, onde se encontram obras de Paul Klee, Alexander
Calder, Piet Mondrian e Pablo Picasso. Justamente por isso Hélio se interessa pela
arte e comeca a estudar pintura no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Em
1955 Hélio entra em contato e participa da segunda exposi¢cdo do Grupo Frente,
onde obteve contato com a artista Ligia Clark e os criticos de arte Ferreira Gullar e
Mario Pedrosa (BRAGA, 2008). Em 1959 Ligia Clark e Ferreira Gullar convidam
Hélio Oiticica para participar do Grupo Neoconcreto ' do Rio de Janeiro. Nessa
época, “suas obras deram lugar a outras experiéncias inovadoras, como os Bilaterais
(fig. 12) chapas monocromaticas suspensas por fios de nailon, os Relevos Espaciais
(fig. 13), os Nucleos (fig. 14), Penetraveis (fig. 15), os Bdlides Caixas (fig. 16) e

Parangolés (fig. 17), sdo as primeiras obras tridimensionais, partindo da abstracédo

! Grupo Neoconcreto: Grupo que luta pelo rompimento da pintura tradicional.
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neoconcretista, procurou explorar vias para a pintura fora do quadro, criando

dispositivos imersivos para o espectador” &,

Figura 12: Helio Oiticica. Bilateral (1959).

Fonte: [http://www.heliooiticica.org.br/upload/obras/Bilateral%20Teman.jpg]

Figura 13: Heélio Oiticica. Relevos Espaciais (1959).

Fonte: [http://www.heliooiticica.org.br/upload/obras/Relevo%20espacial.jpg]

8 BARROS, Jorge Antonio. Obras de Hélio Oiticica fazem sucesso em Lishoa: O Globo Cultura. Disponivel
em: <http://oglobo.globo.com/cultura/obras-de-helio-oiticica-fazem-sucesso-em-lishoa-6473452> Acesso em:
29/04/2014.



Figura 14: Hélio Oiticica. O grande Nucleo (1960).
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Fonte: [http://www.heliooiticica.org.br/upload/obras/Grande%20Nucleo.jpg]

Figura 15: Hélio Oiticica. Penetraveis (1972).

Fonte: [http://www.pargmag.com/wp-content/uploads/2012/09/H%C3%A9lio-Oiticica-.-
Penetr9eC3%A1lvel-Filtro-.-1972.jpg]
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Figura 16: Hélio Qiticica. Boloide Caixa (1964).

Fonte: [http://www.heliooiticica.org.br/upload/obras/Bolide%20Caixa%2010.jpg]

Conforme Favaretto (2000, p. 18) “Oiticica chega rapidamente as
experiéncias-limite do monocromatismo, ao abandono da moldura e do suporte, ao

salto para o espago real”. Contudo, Oiticica (1986, p. 50) destaca:

Tudo o que era antes fundo, ou também suporte para o ato e a estrutura da
pintura, transforma-se em elemento vivo; a cor quer manifestar-se integra e
absoluta nessa estrutura quase diafana, reduzida ao encontro dos planos ou
a limitacao da propria extremidade do quadro.

Pois, a obra o Penetravel significa o afastamento do quadro, a superacdo da
pintura, a conversao do espaco plastico em ambiente. Seguindo o tom profético de
Mondrian, Oiticica sugere a “concretizacao da plastica pura na realidade palpavel”,
proscrevendo o dominio das obras de arte °. Desta forma, podemos perceber que
Oiticica busca explorar outros caminhos para a pintura, ou seja, o artista procura
romper com o perfil da imagem dentro da forma retangular do quadro, e deste modo,

busca diferentes suportes para expressar sua pintura.

° Cit. Por Roberto Pontual, “A arte préxima: resisténcia, recomego e/ou remogdo”, Revista de Cultura Vozes,
ano 64, mar. 1970, v. LXIV, n 2, p. 109.
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Em 1964 Oiticica comeca a frequentar a escola de samba Estacédo Primeira
da Mangueira, e interessa-se pelo samba tornando-se passista da comunidade do
morro (BRAGA, 2008). Depois disso nos Parangolés, que segundo o artista nasce
da necessidade de uma livre expressdo. Afirmando que o Parangolé se transforma
em arte quando se da a participacao corporal, a estrutura depende da ac¢éo, a cor
assume, portanto, um carater literal de vivéncia, reunindo sensacgéo visual, tactil e
ritmica. O inicio do processo dessa obra é o ato de vestir que também ¢é identificado
por Heélio Oiticica como “transmutacdo expressivo-corporal do espectador,
caracteristica primordial da danga” (OITICICA, 1986, p. 70).

Figura 17: Hélio Oiticica. Parangolé P4, capa 1, 1964, lona, fil, néilon e plasticos com pigmento.

1% t"

Fonte: [http://www.cosacnaify.com.br/LOJA/interna.asp?cod=13&codigo_categoria=2&language=PT]

Segundo Braga (2008, p. 154) “os Parangolés sao o prolongamento légico de
seu trabalho, como se as cores saissem das paredes para 0s panos para sambar

sobre os corpos dos passistas da Mangueira ou outros participantes”. “O Parangolé
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redefine a posicao estética de Oiticica, em primeiro lugar pela abertura de um novo
campo experimental com as imagens” (FAVARETTO, 2000, p. 115). As imagens
permitidas na danca sdo moveis, ligeiras, inapreensiveis, sdo o oposto do icone,
estatico e tipico das artes ditas plasticas. Em verdade, a danca e seu ritmo, sdo o
proprio ato plastico. Esse ato, a imersdo no ritmo, € um puro ato criador, uma arte. E
a criacdo do proprio ato, como o sdo todos os atos da expressdo criadora, um
criador de imagens. Alias, para mim, foi como que uma nova descoberta da imagem,
abrangendo, como néo poderia deixar de ser, a expressao plastica ha minha obra
(OITICICA, 1986). Conforme Favaretto apud Pedrosa (2000, p. 16) “nele brilha o
imaginario de uma saga: a busca implacavel e apaixonada, de algo que, além da
“arte experimental”, se manifesta como o puro “experimental”; exercicio experimental
da liberdade”.

3.2 Um breve percurso sobre a arte de Lygia Clark

Lygia Clark nasceu no ano de 1920 em Belo Horizonte, Minas Gerais. Em
1947 comeca a estudar no Rio de Janeiro, e frequentar os ateliés de Paris. Em 1952
da inicio a sua primeira exposicao individual. Participa do Grupo Frente, sob a
lideranca de lvan Serpa, nos anos 1954/56. Seu processo artistico € marcado pela
constante busca, num encadeamento em que cada etapa prediz a seguinte,
surpreendendo pela inventividade das solucdes. S&do qualidades definitivamente
associadas as obras de Ligia Clark, a coragem em abandonar territérios ja
conquistados, o langar-se em novas propostas num permanente questionamento da

funcao da arte e do artista (MILLIET, 1992). Portanto, podemos perceber que:

A trajetdria artistica de Lygia Clark nos mostra um amplo circulo de ideias, de
como se manifesta o processo de criagdo de um artista contemporéaneo, ou
seja, o amadurecimento do seu trabalho. Lygia Clark foi uma artista brasileira
gue revolucionou a relacdo espectador-obra de arte e assumiu, acima de
tudo, o ato estético como campo de experiéncia *°.

J4, Milliet (1992, p. 21) relata sobre a trajetéria da artista da seguinte forma:

10 MEDEIRQOS, Izabella Maria. A relagdo entre corpo e subjetividade na obra de Lygia Clark: Disponivel em:
<http://abrapso.org.br/siteprincipal/iimages/Anais_XVENABRAPSO0/185.%20a%20rela%C7%C30%20entre%20co
rpo%20e%20subjetividade%20na%200bra%20de%20lygia%20clark.pdf>. Acesso em: 30/04/2014.
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Dotada de intuicdo plastica poderosa, Clark é dos concretistas que mais
profundamente compreende e trabalha as relacbes espaco-temporais do
plano. A radicalidade com que assume a exploracdo do campo pictorico,
investigando o espaco real e \virtual, conduz ao esgotamento das
possibilidades compositivas e a convic¢do de que a pintura chegara ao fim de
sua trajetoria histérica. Desdobra gradualmente o plano em articulagdes

”

tridimensionais - “Casulos”, “Bichos” e “Trepantes” -, onde vai se insinuando a
participacdo do espectador.

Aqui, Lygia Clark nos mostra, como pensar e experimentar novos meios de
representar a arte no mundo. Diante destas trés obras da artista, Casulos (fig. 18),
Bichos e Trepantes (fig.19), podemos perceber muito bem isso. Lygia Clark
arrebentou a moldura do quadro, passou a integra-la no retangulo e, depois com as
superficies moldadas, rompeu com a no¢do mesma do quadro e passou a construir
planos justapostos ate chegar as constelacdes suspensas a parede, aos contra-
relevos e aos Casulos (PEDROSA, 1960).

Figura 18: Lygia Clark. Casulos, 1959, ferro.

Fonte: [http://listascult.tumblr.com/post/31556794439/lygia-clark-a-exposicao]
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Nos Casulos fica clara a passagem da pintura para a escultura em
progressivo desabrochar do plano para a plenitude do espaco e para a
problematica que motiva esse desdobramento. Essa obra ilustra com clareza
o momento de imbricac&o™ entre as antigas categorias — pintura e escultura —
prenunciando o surgimento de uma arte sem fronteiras; algo que se entrevé,
gue se anuncia, que esta nas dobras do mundo (MILLIET, 1992, p. 61-62).

Depois de Casulos (1959) surgem os Bichos (1960). Eles sdo moveis,
mutaveis, vulneraveis e dispostos a interferéncia humana. “O ‘bicho’ contém em si
virtualidades néo previstas pelo criador; entretanto, € da conjugacdo dos gestos de
guem o manipula, com sua potencialidade intrinseca, que cria vida” (MILLIET, 1992,
p. 14). Nas palavras da artista Lygia Clark, Bichos, € o nome que dei as minhas
obras desse periodo, pois suas caracteristicas sdo fundamentalmente organicas.
Alem disso, a chameira de uni&o entre os planos me faz lembrar uma espinha dorsal
(LYGIA CLARK, 1960). “Ap6s os Bichos, em 1963 Clark realiza os Trepantes
recortes espiralados em metal que podem emergir de uma caixa ou enroscar-se em
troncos ou pedacos de madeira como parasitas, apoiados em suportes ocasionais”
(MILLIET, 1992, p. 86).

Figura 19: Lygia Clark. Trepante, 1963, madeira e cobre.

Fonte: [http://listascult.tumblr.com/post/31556794439/lygia-clark-a-exposicao]

1 Imbricagéo: Ato de imbricar € dispor os objetos uns sobre os outros, empilhar.
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Do aluminio rigido se desdobram nos Trepantes esculturas de planos flexiveis
em metal recortados que se esparramam sob a acdo da gravidade sobre as
superficies que os apdiam. J& incorporada, evidentemente, a licdo de Brancusi®?, os
volumes ou ‘bases’ de apoio sédo partes da obra muito ativas (DUARTE, 2012).

Diante dessas obras de Lygia Clark, podemos perceber que seu trabalho nao
determina regras, mais requer invengdo, inovagao, mistura, determinacéao,
experimentacdo e acao, disposto a interferéncia do publico. Aonde, “a obra se abre
para a acdo do sujeito, abandona o repouso inerente a escultura tradicional e
adquire uma quase vitalidade ao incorporar a mutacdo como dado ontologico”
(MILLIET, 1992, p. 75).

3.3 Uma breve passagem pela arte de Lygia Pape

Lygia Pape, artista plastica nasceu em Nova Friburgo, Rio de Janeiro em
1927 e iniciou seus estudos em arte com os gravadores Fayga Ostrower e Ivan
Serpa. Da mesma geracao artistica que Lygia Clark e Hélio Oiticica, Pape pertenceu,
assim como eles, ao Grupo Frente (1953). Ao longo dos anos cinquenta, junto aos
demais artistas deste grupo, amadureceu as divergéncias poéticas. Deste modo,
Pape é uma das mais importantes artistas brasileiras de todos os tempos. Em suas
obras, trabalhou a integracéo das esferas estética, ética e politica. Isto €, ela prop6s
agir num terreno ambiguo situado entre a percepcdo coletiva e a percepgao
individual do espaco e da imagem brasileira **. Segundo Pedrosa em relacéo a Lygia

Pape:

Dentre os artistas em circulacdo por ai nenhum é mais rico em ideias do que
Lygia Pape. As ideias ndo s&o nela conceitos ou preconceitos, mais antes
fragmentacbes de sensacdes que conduzem Pape de um espaco a outro
evento e desta a um estado em que bruxuleiam cores e espacos que se
devoram, entre o interior e o exterior (PAPE apud PEDROSA, 2000, p. 298).

12 Licdo de Brancusi: Constantin Brancusi foi um escultor que faleceu na década de 50, donde rompeu de suas
obras o naturalismo, criando assim seu proprio estilo, rompendo com o nu e o romantismo utilizado em sua
época. Entdo alguns estudiosos usam o termo "licdo de Brancusi"

13 COCCHIARALE, Fernando, 1994. Projeto Lygia Pape. Disponivel em: <http://www.lygiapape.org.br/pt/>
Acesso em: 01/05/2014.
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Aqui, podemos perceber que a artista a partir das fragmentacbes de suas
obras remete sensacdes que a conduzem de um espaco a outro, em um estado em
que cores e espagos se consomem, ou seja, suas obras estdo sempre em
constantes transformacoes.

Em 1969, Hélio Oiticica caracterizou o trabalho de Lygia Pape como de

experimentacéo, onde a descreveu da seguinte maneira:

“‘Uma semente permanentemente aberta”. Semente, porque suas obras sao
centros de energia aguardando o momento de jorrar. Lygia Pape vem
gerando sempre novas ideias, pesquisando variedades de questbes e
tomando constantemente novas iniciativas. Aberta, porque suas obras tem
sido objetivas, propostas sobre a realidade que convocam o espectador a
compartilhar delas e realizar uma mudanca que segundo Hélio Oiticica
chamava de “estados comportamentais” (PAPE apud BRETT, 2000).

Pode-se perceber justamente isso que Hélio Oiticica descreve sobre Lygia
Pape, nas obras Ovo (fig. 20), cubos coloridos de dentro dos quais as pessoas
deveriam “nascer” num ato performatico. Divisor (fig. 21), imenso quadrado de tecido
branco cheio de fendas por onde se deveria colocar a cabeca e ter uma experiéncia
coletiva e Roda dos Prazeres (fig. 22) circulo montado no chdo com diversos potes
com liquidos de diversas cores que deveriam ser experimentadas. Deste modo, é
significativo entender que as obras de Pape exigem muitas experimentac¢des, ou
seja, a partir de suas experiéncias, ela é capaz de produzir sempre algo novo e
diferenciado, convocando o espectador a interagir com a obra e, deste modo,
reproduzir novamente a propria obra.

Desde entéo, suas obras se expandiram na pesquisa de novas linguagens e
relacbes com 0 espaco e com o publico. Onde suas producdes foram caracterizadas
por um forte apelo conceitual, pois a artista nunca se ateve a uma unica linguagem.
Em sua trajetéria encontram-se muitas formas de desempenho no campo das artes
e fora dele, por isso, nas duas destacam-se a postura experimental (MACHADO,
2008).



Figura 20: Lygia Pape. Ovo, 1968.

Fonte: [http://brevesfragmentos.blogspot.com.br/2012/12/aberto-fechado-caixa-e-livro-na-arte.html]

Figura 21: Lygia Pape. Divisor, 1968.
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Fonte: [http://revistameio-fio.blogspot.com.br/2011/09/lygia-pape.html]

Figura 22: Lygia Pape. Roda dos Prazeres, 1968.

Fonte: [http://ralstonites.blogspot.com.br/2011_10_ 01 archive.html]
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Por outro lado, Lygia Pape buscava experimentar em suas obras diversos

materiais e usa-los de diferentes formas. Por exemplo, em os Amazoninos (fig. 23) e
(fig. 24). Segundo Machado (2008, p. 50):

Eram pecas escultéricas que partindo da parede avancavam em maior ou
menor grau no ambiente, langando-se no espaco por dobras e cortes do ferro
ou penduradas por um corddo. Foram variadas as maneiras empregadas para
recortar chapas de ferro em formas que imprimiam leveza ao material,
explorando, como em experiéncias anteriores a inversdo dos sentidos da
nossa percepcdo. Nos Amazoninos, Lygia declarou estar interessada em
“explorar a ambivaléncia dos materiais”.

Portanto, aqui Lygia Pape testou construcdes (ferro) a partir da reordenacao

de elementos geométricos que construiam e desmontavam a forma base quadrada.
(MACHADO, 2008). Nas palavras de Pape:

Os Amazoninos sdo pecas de ferro em que eu trabalho como se fossem
grandes origamis, tento dar ao ferro a leveza do papel. Quando busco
questionar as propriedades do ferro, isso cria uma situagéo original e produz
naturezas proprias. Assim, ao transgredir os materiais provoco uma relacao
diferente do olhar sobre o trabalho e ai envolvo o espectador, pois fago ficar
impregnado da obra [...] No caso dos Amazoninos, isso ocorre pela surpresa
gerada no observador. A diversidade de suportes remete a capacidade de
liberdade da artista **.

Segundo Lygia Pape "os Amazoninos, sdo e serdo sempre uma alusdo a

Amazoénia e a linha de urucum®™ pintada na parede como uma linha da vida. A

Amazobnia € incrivelmente bela, e forte. O vermelho € uma cor de que gosto muito

estd sempre presente em mim

n 16

4 CYPRIANO, Fabio. Folha de S&o Paulo. Mostra reafirma papel de Lygia Pape na cena nacional. Disponivel
em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u38039.shtml> Acesso em: 18/05/2014.

15

Urucum: Planta que produz corante natural. Disponivel em: [http://www.cpt.com.br/cursos-

agroindustria/artigos/urucum-e-planta-com-belas-flores-e-frutos-atrativos-que-produz-corante-natural]

6 VICTORINO, Paulo. O Globo Online. Relembrando Lygia Pape, importante icone do neoconcretismo
(1927-2004). Disponivel em: <http://www.pitoresco.com/espelho/destaques/ligiapape/ligiapape.htm> Acesso em:

18/05/2014.



Figura 23: Lygia Pape. Amazonino Vermelho (1989-2002).

Fonte: [http://www1.folha.uol.com.br/folha/galeria/album/p_20040504-lygia_pape-05.shtml]

Figura 24: Lygia Pape. Amazonino / Branco e Preto (1989).

Fonte: [http://www.lygiapape.org.br/pt/obra80. php?i=8]
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4 DESENHO NA CONTEMPORANEIDADE

O desenho na contemporaneidade transfigurou-se com o impacto de construir
nao mais essencialmente com a perfeicdo original como ocorria no modernismo. A
arte contemporanea se qualifica especialmente pela liberdade de acéo dos artistas,
gue nado precisa mais necessariamente se prender nos compromissos institucionais
gue os limitam, tal como era no modernismo, pois, a arte contemporanea nao dispde
de um tempo de composicdo, de uma formulacéo estabilizada de reconhecimento.
Sua simultaneidade, o que ocorre agora, exige uma juncdo, uma elaboracéo. O aqui-
agora da certeza sensivel ndo pode ser captado diretamente (CAUQUELIN, 2005).
Lirio (2007, p. 70), ja afirma que “as praticas artisticas operam segundo um novo
regulamento na contemporaneidade: o da comunicacdo. Tal acontecimento é
bastante diferente do consumo restrito da arte moderna”.

Conforme Cocchiarale (2006, p. 18), “para se compreender a arte
contemporanea, deve-se deixar de lado a visdo do especialista e tomar partido da
arte como uma rede, em que todas as linguagens estdo ligadas, dialogando
constantemente entre si, tornando-se até interdependentes”. Ainda Cocchiarale
(2006, p. 67), [...] “muitos. A maioria diz ndo entendé-la, por acha-la estranha aquilo
gue consideram arte”. Novamente Cauquelin (2005, p. 17), ressalta que “a arte em
sua forma contemporanea coloca um doloroso problema para todos, para o publico,
mas também e talvez mais ainda para os que tém a missao de alisa-1a”.

Dentre esses pensamentos percebe-se que os artistas hoje em dia nunca
tiveram tanta liberdade criadora e com diversos recursos que 0s possibilitam a
multiplos caminhos para ampliar seu aspecto de atuagdo, contudo, na
contemporaneidade o artista ndo trabalha apenas com objetos concretos, mas
essencialmente com conceitos e atitudes nos diferentes tipos de linguagens. Para
Archer (2001, p. 1), “quem examinar com atencdo a arte dos dias atuais sera
confrontado com uma desconcertante profusdo de estilos, formas, praticas e
programas’.

Contudo, o desenho na contemporaneidade entre outras linguagens artisticas
segue esse caminho abordado por Archer (2001), na qual, surgiu com o intuito de
desenvolver e descobrir novas possibilidades de criacdo, por meio de diferentes

tipos de materiais e métodos de construcdo. Nas palavras de Santos (2013, p. 3):
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Considera-se hoje que aos poucos o desenho vem se transformando em
linguagem contemporanea, se tornando um instrumento que relaciona com a
realidade circundante convertendo-se em um veiculo de reflexdo das idéias
que pairam sobre a mente e que materializam no papel ou em outro suporte,
referindo-se a uma realidade presente e imediata que necessariamente nao
precisa estar presente, mas que exista na mente do artista, se configurando
entre o imaginario e o real, entre o0 mundo dos sonhos, das recordacbes, o
mundo dos materiais, das sensacoes fisicas.

Com o surgimento de novas regras e definicbes da arte na
contemporaneidade o desenho deixa de se limitar somente ao lapis e o papel,
Conforme, Andrade (1975, p. 74), “O verdadeiro limite do desenho nao implica de
forma alguma o limite do papel, nem mesmo pressupde margens. Na verdade o
desenho é ilimitado”. Sendo assim, ele se expande para novos caminhos e espacos,
podendo ser representado de forma, tridimensional, ou seja, o desenho pode ser

concebido por meio de diferentes suportes. De acordo com Scovino (2004, p.4):

As obras querem ganhar o espaco. O trabalho com a pintura resulta na
construcdo do novo suporte para o objeto. Destas novas proposi¢cdes nascem
0s Casulos (1995). Feitos em metal, o material permite que o plano seja
dobrado, assumindo uma busca da tridimensionalidade pelo plano, deixando-
0 mais préximo do proprio espaco do mundo.

Aqui se revela a busca pelo espagco que o desenho contemporaneo requer.
Um espaco onde o desenho é representado de outras formas, buscando de certo
modo o tridimensional: utilizando a parede, 0 muro, a areia, insetos e o préprio corpo
como diferentes suportes para linhas e tracos.

Assim, ao longo do texto podemos perceber essa busca do desenho no
espaco muito presente nas obras dos artistas brasileiros Hélio Oiticica, Lygia Clark e
Lygia Pape. Artistas estes que construiram percursos que nasceram no desenho e

se projetaram para o espaco tridimensional (BRAGA, 2008).
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5 OBRA E POETICA PESSOAL

A arte contemporanea traz um novo sentido para as obras artisticas, esse
desapego que Oiticica, Clark e Pape tiveram ao que estava estabelecido e a busca
por novos espagos sempre foi algo que me instigou, que me fizeram olhar de forma
diferenciada. Senti-me inserida nesse contexto, pois o desenho é algo que faz parte
do meu processo de criacdo, sair do bidimensional e ir para o tridimensional era algo
que vivia no meu imaginario. Aqui, trago uma producao, cabide instalacdo, realizada
no curso de Artes Visuais-Bacharelado, na disciplina de desenho contemporaneo,
intitulada “Desfiar das Teias” que remete essa questdo da tridimensionalidade que

existia no meu imaginario.

Figura 25: Cabide instalagéo. Desfiar das Teias, 2012.
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Acervo da pesquisadora.

Nas palavras de Andrade (2003) também representam uma confluéncia de
questdes trabalhadas pela artista Lygia Clark, como a “libertacdo da pintura”, o fim
do espaco representativo e a criagao de um “novo espacgo”. Por exemplo, os casulos,
objetos fronteiricos, situados num territério entre o plano e a tridimensionalidade,
possuem natureza dindmica. Do mesmo modo que configuram uma etapa inaugural
na trajetéria da artista, marcada pela crescente participacdo do espectador na sua
obra de arte. Foi uma questdo essencial para a minha pesquisa, pois na forma

como me aproprio e construo meus desenhos, todos carregados de sentido
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simbdlico, de fragmentos de diversos materiais que se tornam ao serem
transfigurados em obra uma fonte conjunta de memdrias, vivéncias e relacdes
humanas que foram sendo construidas ao longo de minha caminhada enquanto
sujeito em formacéo.

Em minha pesquisa ndo somente como conclusdo de curso, mas como uma
académica/pesquisadora, passei a produzir trabalhos artisticos em diferentes
suportes, porém isso sempre me deixava uma inquietude. Isso € arte? Aonde
pretendo chegar? Quero mostrar algo? Isso me fazia dialogar com minha producéo,
onde ndo procuro me identificar com um artista em especial, mas de alguns gestos
poéticos que fazem a diferenca em minha proposi¢do, como: deambular a procura

7

dos objetos, uma forma de olhar para as coisas, em que o olhar é solicitado a
abandonar o maior numero de regras, a fim de empregar uma sensibilidade sem
reservas. Nesta ocasido, trago outra producéo realizada no curso de Artes Visuais-
Bacharelado, na disciplina de desenho contemporaneo, intitulada “Auto-retrato do
meu eu”. Onde trabalho com objetos, como conchinhas do mar, tampinha de
latinhas, bolinhas de bijuterias, gliter (brilho), semente de arroz e acgUcar cristal. Que
aborda essa questdo do suporte e dos diferentes materiais que deambulava

explorar.

Figura 26: Auto-Retrato do meu eu, 2012.
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Acervo da pesquisadora.



46

Para minha pesquisa e producdo artistica me inspirei nos trabalhos dos
artistas brasileiros, Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, pois, séo ricos em ideias
e experimentacdes quanto esta questdo do desenho representado no espaco de
forma tridimensional e materiais diversificados. Desse modo, Braga (2008) afirma:
Hélio Oiticica e Ligia Clark, construiram percursos que nasceram na pintura e se
projetaram para o espaco tridimensional. Enquanto que Machado (2008) sobre Lygia
Pape ressalta: artista experimental que atuou em diversas linguagens e suportes.

Nesse sentido, é coerente entender que esses trés artistas ofereceram um
novo sentido para a arte brasileira, criando trabalhos tridimensionais impregnados de
uma variedade de materiais, linguagens e diferentes suportes, dentre as novas
possibilidades propostas pela contemporaneidade. Conforme Milliet (1992, p. 21) em

relacdo a trajetoria de Lygia Clark:

A radicalidade com que assume a exploracdo do campo pictérico,
pesquisando o espacgo real, conduz ao esgotamento das possibilidades
compositivas e a persuasdo de que a pintura chegara ao fim de sua trajetoria
histérica. Desdobrando gradualmente o plano em articulacdes tridimensionais.

Do mesmo modo que Favaretto (2000, p. 18) afirma sobre as experiéncias de
Oiticica: O artista “chega rapidamente as experiéncias — limite do monocromatismo,
ao abandono da moldura e do suporte, ao salto para o espago real”. Enquanto que

Pedrosa sobre Lygia Pape:

A artista-motriz é a pequenina particula, o sopro vital que une tudo, arte e
nao-arte, forma e parte, cor e espaco, hum circuito que se inicia aqui e ndo
termina acola, mas mantém sempre aberta a brecha, onde a idéia rebrota, e
faz tudo recomecar, desde o vigo para as sensacoes, o calor para a forma e a
vitalidade por onde a vida se engalana, e o procedimento das coisas indica
gue arte e idéia nunca param, transpassados pela inspiracdo coriacea de
Lygia Pape (PAPE apud PEDROSA, 2000, p. 298).

Deste modo, podemos perceber que esses artistas criam sem limites, ao que
(FAVARETTO apud PEDROSA, 2000, p. 16) afirma sobre Oiticica, Clark e Pape:
“‘exercicio experimental da liberdade”, ou seja, esses artistas buscam a partir de
suas experimentacbes um espaco real para suas obras, convidando o publico
espectador a participar desse processo de integracdo com a obra. Segundo Brett
sobre Lygia Pape:
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As suas experimentacdes seguiram paralelas aquelas de Oiticica e Clark.
Todos os trés convidaram, a partir de uma base de abstracdo geométrica, essa
injecao direta da subjetividade e energia corpérea do espectador anteriormente
passivo (PAPE apud BRETT, 2000, p. 306).

Conforme Machado (2008, p. 109) “As experiéncias de Clark, Pape e Oiticica
se articulavam em varios aspectos. Esses artistas, como outros seus
contemporaneos, trabalharam de forma experimental aos aspectos referentes ao

corpo € a participagao”.

E foi assim, nesse exercicio experimental que passei entdo a produzir minhas
ideias latentes, e nesse universo tao intenso é que inicio a minha producéo. Tendo o

abandono da moldura, do suporte e partindo para o espaco real.

5.1 Processo criativo

Partindo do principio de que o desenho na contemporaneidade é uma
linguagem com inumeras possibilidades, jA& que nao existem limites no uso de

materiais, pois ndo esta preso a um rigor quanto a sua forma de apresentacao.

De todo o universo artistico que foi de meu conhecimento com a minha
pesquisa, existiu uma obra pelo qual obtive como referéncia para o meu trabalho, foi

a obra Amazoninos de Lygia Pape. Sobre essa obra a artista faz o seguinte:

Sé&o pecas de ferro em que eu trabalho como se fossem grandes origamis,
tento dar ao ferro a leveza do papel. Quando busco questionar as
propriedades do ferro, isso cria uma situagdo original e produz naturezas
proprias. Assim, ao transgredir 0s materiais provoco uma relacéo diferente do
olhar sobre o trabalho e ai envolvo o espectador, pois fago ele ficar
impregnado da obra *’.

Esse trabalho me remete ao olhar que sempre tive em relacdo ao desenho e
as suas diversas formas de representa-lo. Num primeiro momento passei a
guestionar que materiais utilizar, pois, escolhe-los néo foi algo muito facil. Apesar de

haver inimeras possibilidades, fiquei a me perguntar. Poderia usar um papel

" CYPRIANO, Fabio. Folha de S&o Paulo. Mostra reafirma papel de Lygia Pape na cena nacional. Disponivel
em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u38039.shtml> Acesso em: 18/05/2014.
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resistente? Ou madeira? Mais que tipo de madeira? Ferro ou Metal? Mais de que
forma poderia cortar o ferro ou o metal? Entdo pensei em placas de aluminio com
uma espessura fina, talvez fosse mais facil cortar. Mais que tipo de material poderia

usar pra cortar o aluminio? Estilete? Tesoura?

E fui construindo as minhas ideias, porém as duvidas em relagédo a aplicacao
dos materiais, e a questao da pintura permaneciam, pois a utilizagdo de cores ja era
algo definido, inspirada por Hélio Oiticica que utilizava cores. Conforme Favaretto

(2000, p. 87) relata em relacéo a cor no trabalho de Oiticica:

A cor, em estado de pureza, age através de seus valores pigmentérios,
ressaltando a Iluminosidade intrinseca. Intensidades crescentes e
decrescentes, variagfes das dire¢cdes de expansdo da cor, movimentam a
cor, fazendo-a pulsar [...] A cor, e com ela os demais elementos, estrutura,
espaco e tempo, entram em fusdo, tornando significativo, expressivo, o
ambiente: vivencia da cor.

Porém, depois disso me surgiu a davida. De que forma pintar? Que tipo de
tinta? Acrilica ou 6leo? Acredito que esse método ndo seria adequado. Talvez o
spray, ja que, é mais pratico e rapido de trabalhar. Enfim as duvidas e inquietacdes

que faz parte de qualquer processo criativo. Segundo Salles (2009, p. 31-32):

O percurso criador mostra-se como um itinerario recursivo de tentativas, sob
0 comando de um projeto de natureza estética e ética, também inserido na
cadeia da continuidade e, portanto, sempre inacabado. E a criagdo como
movimento, onde reinam conflitos e apaziguamentos. Um jogo permanente de
estabilidade e instabilidade, altamente tensivo.

7

Portanto, € coerente dizer que 0 processo de criagcdo exige tentativas,
conflitos, inquietacdes e apaziguamento desses mesmos conflitos, tudo faz parte

desse artificio que € o ato criador.

Contudo, depois de pensar, repensar e lidar com essas duvidas e
inquietacbes, optei pela madeira MDF, por ser mais forte e resistente, seria um
material apropriado para minha producdo. A placa de aluminio, por ser de fécil
manuseio. Os pregos menores possiveis, para nao ficarem tdo perceptivel. E para
aplicacdo da cor escolhi spray. Apds a definicdo dos materiais, fiz um pequeno

estudo de meu trabalho:
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Figura 27: Rabiscando a ideia, 2014.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

5.2 Construindo a obra

Depois de ter resolvido todas as minhas duvidas, criei um esboco, e passei
entdo a separar o material escolhido.

Figura 28: Materiais escolhidos, 2014.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Escolhi uma madeira (MDF) como base para minha producéo, de 60 cm x 60

cm, onde sera agregada a parede.

Figura 29: Etapa 1. Madeira MDF, 60 cm x 60 cm, 2014.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Com a madeira cortada no tamanho desejado, comecei a cortar o aluminio.
Esses aluminios foram cortados em detalhes triangular, para serem aplicados sobre

a madeira.

Figura 30: Etapa 2. Cortando a placa de aluminio, 2014.

Acervo da pesquisadora.
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Depois de o aluminio cortado, comecei a pintar com spray cada parte do

aluminio pronto.

Figura 31: Etapa 3. Pintando o aluminio ja cortado, 2014.

Fonte: Acervo da Pesquisadora.

Para finalizar passei a pregar todos os aluminios prontos, ou seja, pintados e

cortados na madeira.

Figura 32: Etapa 4. Pregando o aluminio ja cortado e pintado, na madeira, 2014

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Como o “espaco real” que sempre foi algo que entrava em comunicagdo com
0 meu mundo estético, nado tive dividas que a minha obra assim se concluiria, sem
limites, sem molduras. Essa atitude me recordou a citacdo de Pedrosa (1980) em

relacdo a Lygia Clark:

Visionaria do espaco, como todo verdadeiro artista moderno, refutando uma
visdo puramente Optica, ela almejava a que o espectador fosse ‘jogado dentro
da obra' para sentir, atuando sobre ele todas as possibilidades espaciais
sugeridas pela obra. ‘O que procuro', dizia ela, numa profunda intuicdo da
realizagdo futura, € compor um espago.

Vejo no espaco uma forma de interagir com o publico, pois ha uma
participacédo entre a producdo e o olhar. Do mesmo modo que Machado (2008, p.
109) relata em relacdo as obras de Oiticica, Clark e Pape “esses artistas, como
outros seus contemporaneos, trabalharam de forma experimental aos aspectos

referentes ao corpo e a participagao”.

5.3 0 nome daobra

Escolhi intitula-la de “Metamorfose”, pois, possui uma relevancia ainda maior
na mensagem gue quero passar ao publico. Conforme Fortuna (2002, p. 255) “titulo
além de ser pertinente a obra, atrai o receptor que vai assistir ao espetaculo, ou ver
a exposicao motivada pelo titulo”.

Em “Metamorfose” procurei retratar o quanto somos seres em constantes
mudangas, 0 quanto mudamos constantemente. Cocchiarale relata essa
possibilidade que a arte contemporanea nos mostra, de podermos estar em
constante contato com a nossa originalidade, com nosso universo estético e esse

por sua vez estd em constante mutagéo.

Além de todos sermos diferentes uns dos outros, também o somos em nés
mesmos, Se N0S compararmos com o que ja fomos em outros momentos de
nossas vidas (COCCHIARALE, 2006).

Entretanto, o desenho contemporaneo pode ser considerado uma grande

metamorfose, pois ndo se prende a nenhum estilo, podendo utilizar os materiais que
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quiser, pois ndo ha necessidade de seguir nenhuma regra como era na arte
moderna. Bello (1992, p. 4-5) relata essa questao da seguinte maneira: “O desenho,
na contemporaneidade é desenhado, € pintado, € esculpido - € plural e trans-criado
construido por associa¢cdes de materiais, quer sejam apropriados da natureza ou
nao”.

Nesse sentido € coerente dizer que o desenho hoje percorre por diversos
caminhos, confrontando diferentes tipos de linguagens. Conforme Santos (2013, p.
3) “O desenho configura um campo minado de possibilidades, confrontando o real, o

percebido e o imaginario”.

Figura 33: Etapa final. Parte |. Metamorfose, 2014.

R
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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5.4 A obra Metamorfose e 0 espago expositivo

Um dos requisitos para concluirmos nosso trabalho de conclusdo de curso
foi expor nossa producdo artistica que construimos paralelamente a producao
textual. Sendo assim, todos nds formandos montamos uma exposicdo de nossas
obras na Galeria Octavia Gaidzinski que fica anexa ao Teatro Elias Angeloni. Ali,
ficaram expostas as 22 obras. Tivemos uma abertura no dia 23 de junho de 2014 as
20h00min.

Figura 34: Espaco expositivo da Galeria Octavia Gaidzinski, anexa ao Teatro Elias Angeloni.

Fonte:http://www.criciuma.sc.gov.br/site/noticia/galeria_de_arte_recebe_trabalhos_de_conclusao_de_curso_de_
artes_visuais-11047.

Minha obra intitulada “Metamorfose” ficou fixa na parede, num lugar de muita
visibilidade, as luzes que ha no espaco valorizaram bastante as cores que propus
em meu trabalho, e dessa forma minha producdo se destacou bastante em

contracena com as outras producdes expostas no mesmo ambiente. No espaco de
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exposicdo das galerias, a obra se destaca como uma coisa em si mesma e também
contracena com outros trabalhos de arte dispostos no mesmo ambiente, formando

uma composi¢ao balanceada espacialmente (O’ DOHERTY, 2002).

Figura 35: Metamorfose no espago expositivo, 2014.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Foi uma experiéncia muito importante para mim ver meu trabalho ali exposto
numa galeria de arte e podendo ser apreciado por todos que vieram visitar nossa
exposicao, que ficou a disposicdo de toda cidade até o dia 04 de julho de 2014. De
acordo com O’ Doherty (2002, p. 3) “A galeria ideal subtrai da obra de arte todos os
indicios que interfiram no fato de que ela é “arte”. A obra é isolada de tudo que

possa prejudicar sua apreciagao de si mesma”.

Figura 36: Metamorfose no espago expositivo, 2014.
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Fonte: http://www.criciuma.sc.gov.br/site/noticia/galeria_de_arte_recebe_trabalhos_de_conclusao_de_curso_de_
artes_visuais-11047.

Olhando para a “Metamorfose”, durante a abertura passei a refletir o quanto
de fato houve uma verdadeira mudanca (metamorfose) em mim como académica e
como alguém que procurava incessantemente uma forma de retratar o desenho
longe do papel, ou seja, algo que se desprendesse do bi para a tridimensionalidade.

Conforme Rodrigues (2011, p. 30):
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Pode-se dizer que o desenho ndo € mais visto como uma simples relacao
bidimensional entre lapis e papel, mas sim algo de natureza mental, que pode
percorrer 0 espaco, até mesmo tridimensionalmente, rompendo os limites da
representacdo pura. O desenho pode assumir varias formas, assim como
pode adotar varios suportes.

E atualmente percebo essa mudanca que adquiri no momento que ingressei
no curso de Artes Visuais - Bacharelado para agora que estou me formando, pois
antes via o desenho como forma de representacdo somente interpretado no papel,
hoje depois de ter frequentado os quatro anos de curso compreendi que existem
inumeras possibilidades de representacdo para o desenho. Tanto que consegui
realizar o meu anseio de produzir o mesmo de forma tridimensional e no espaco
real. Pois, representar o desenho no “espaco real” sempre foi algo que estava em

comunicagdo com 0 meu mundo artistico e imaginario.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O tema proposto busca abranger como a arte contemporanea pode contribuir
para 0 processo criativo. Arte essa desprendida de regras e aberta a varios
conceitos nos convida a adentrarmos em nossa originalidade e sendo assim a
criacdo se faz sem compromisso, sem preocupagdo com o0 resultado.
Compreendendo que na contemporaneidade existem inUmeras possibilidades para o
desenho, desde os mais variados tipos de materiais, técnicas, espacos e suportes,
consequentemente nos permitindo grande liberdade de criacgéo.

Nesse trabalho percebi o quanto os artistas pesquisados tinham esse
desapego do material e também do resultado final, para eles o que de fato
interessava era o processo em si. Minhas inquietacdes em relagdo ao que eu
produzia e podia ser visto como desenho ja ndo existe mais, pois as novas
possibilidades propostas pela contemporaneidade em relacdo ao desenho tiraram
minhas duvidas em relacdo a materializar uma producéo artistica e me deram
abertura para outras inquietacbes associadas ao fazer artistico, a angustia da
criacado que nos remete ao ato criativo.

Diante disso acredito ter alcancado meu objetivo de conhecer os varios
caminhos que a contemporaneidade proporciona em relacdo ao desenho.

Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape contribuiram para esse dialogo com
minha producdo. Artistas experimentais que cogitam sem regras e limites,
estabelecendo percursos que nascem no desenho e se arremessam para 0 espago
tridimensional, visto que era isso que eu procurava produzir, algo que saisse do
bidimensional para a tridimensionalidade.

Foi estudando e pesquisando sobre esses trés artistas, com excelentes
referéncias que consegui realizar meu anseio de criar um desenho que se
desprendesse do suporte “papel” para o espacgo, de forma tridimensional. Nesse
sentido consegui repensar minha forma de olhar o desenho, compreendendo que
existem inimeras possibilidades para ele. Possibilidades estas que me motivaram a
produzir sem fronteiras.

Contudo, acredito ter obtido bons resultados a partir da minha pesquisa, pois
ela contribuiu na concepcdo de um olhar mais apurado quanto a questdo do
desenho na contemporaneidade, livre de regras e permitindo ampla liberdade de

criacdo. Espero que este trabalho de conclusdo de curso possa auxiliar outras
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pessoas que desejem compreender melhor essas abordagens do desenho

contemporaneo.
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