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RESUMO

Esta pesquisa foi realizada a partir de reflexdes acerca das experiéncias que constituem a
atuacdo do(a) professor(a) artista (que leciona e produz arte) e das experiéncias possibilitadas
pela formacdo no atelié de pintura. Como l6cus de investigacéo, optou-se pelo Atelié de Pintura
Professora Maria Marlene Milaneze Just e pelo Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Unesc a fim de abranger conceitos como ensino da arte, formacéao e experiéncia. Estes, por sua
vez, constituem o objetivo geral desta investigacdo: compreender a atuacdo dos professores
artistas no atelié de pintura do curso de Artes Visuais 0 qual contribui para a experiéncia
formativa integral dos(as) futuros docentes. Para alcangar esse objetivo, foram tracados os
seguintes objetivos especificos: (i) discutir os conceitos de arte, formacdo e experiéncia, bem
como conhecer a trajetoria dos professores artistas que lecionam no atelié de pintura do curso
de Artes Visuais; (ii) compreender como os professores artistas concebem a arte enquanto area
do conhecimento, a experiéncia na arte e a formagdo que integra a experiéncia; (iii) perceber
como o espaco do atelié de pintura € pensado na estrutura da matriz curricular e do Projeto
Pedagdgico do Curso (PPC) de Artes Visuais; (iv) apresentar o atelié de pintura como
laboratdrio de ensino da arte por meio da experiéncia nos processos de producdo artistica; (V)
evidenciar a atuacdo dos professores artistas no espaco do atelié de pintura do curso de Artes
Visuais. Com o levantamento dos estudos que permeiam a tematica, esta pesquisa seguiu de
forma qualitativa, unindo o referencial tedrico, a realizagdo de entrevistas semiestruturadas com
professores artistas do Curso de Artes Visuais e a investigacdo por meio da metodologia
documental; organizados sob um olhar de criacdo inerente a experiéncia que a pesquisadora
obteve durante o processo de pesquisa. Os entrevistados foram dois docentes: Sérgio Honorato
e Angélica Neumaier; ambos professores artistas que utilizam o atelié de pintura como local de
trabalho artistico e docente. Considerando as contribuicdes das reflexfes e experiéncias dos
entrevistados, pode-se construir um dialogo com o referencial teérico em direcdo aos objetivos
da pesquisa €, a partir de entdo, lancar também um olhar para as matrizes curriculares do curso
de Artes Visuais as quais possuem ligacdo direta com o desenvolvimento da atuacdo docente.
A partir dos procedimentos metodolégicos mencionados, a pesquisa Sseguiu com 0S
procedimentos de analise das temaéticas professor(a) artista, ensino de arte, experiéncia e
formag&o em arte com embasamento tedrico nos estudos de Jaques Ranciére (2011), Ana Mae
Barbosa (2001; 2003), Jorge Larrosa (2011; 2017), John Dewey (2010), Renato Torres e
Priscila Lara (2019), Jociele Lampert (2014; 2017; 2018), Marta Facco (2018) Luciana Loponte
(2013) e Daniele Alves (2019). Por meio do alcance dos objetivos da pesquisa, foi possivel
constatar que o atelié de pintura pode ser considerado um espaco de ensino da arte e de
experiéncias significativas para a formacdo do(a) académico(a); que é importante possibilitar o
contato com experiéncias artisticas de producéo e participagdo em exposi¢des na formacao em
licenciatura em Artes Visuais; que se possa estruturar metodologias com énfase nos processos
artisticos a partir das experiéncias formativas dos(as) professores(as) artistas; e que os estudos
no atelié de pintura constituem uma formacdo de futuros(as) docentes os quais, além do
conteudo teorico, irdo para sala de aula com uma viséo diferenciada de processos artisticos pela
experiéncia que vivenciaram. Enquanto aguarda reverberar em diferentes modos de perceber o
ensino da arte e estruturar metodologias voltadas para a experiéncia, esta pesquisa também
considera a valorizacdo do trabalho realizado pelos professores artistas, da arte e,
principalmente, da docéncia.

Palavras-chave: Licenciatura em Artes Visuais. Professor(a) artista. Atelié de Pintura.
Experiéncia Formativa.



ABSTRACT

This research was conducted based on reflections about the experiences that shape the work of
the teacher-artist (who teaches and produces art) and the experiences made possible through
training in the painting studio. As the locus of investigation, the Painting Studio Professora
Maria Marlene Milaneze Just and the Licentiate in Visual Arts at Unesc were chosen in order
to encompass concepts such as art education, training, and experience. These, in turn, constitute
the general objective of this investigation: to understand the role of teacher-artists in the
painting studio of the Visual Arts Degree, which contributes to the integral formative
experience of future educators. To achieve this goal, the following specific objectives were
outlined: (i) to discuss the concepts of art, training, and experience, as well as to learn about the
trajectories of teacher-artists who teach in the painting studio of the Visual Arts Degree; (ii) to
understand how teacher-artists conceive of art as a field of knowledge, the experience in art,
and the training that integrates this experience; (iii) to perceive how the space of the painting
studio is structured within the curriculum and the Pedagogical Degree Project (PPC) of the
Visual Arts Degree; (iv) to present the painting studio as a laboratory for teaching art through
experience in artistic production processes; (V) to highlight the work of teacher-artists in the
painting studio of the Visual Arts Degree. Through a review of studies on the topic, this research
followed a qualitative approach, combining theoretical references, semi-structured interviews
with teacher-artists from the Visual Arts Course, and investigation through documentary
methodology; all organized from a creative perspective inherent to the researcher’s experience
during the research process. The interviewees were two faculty members: Sérgio Honorato and
Angélica Neumaier, both teacher-artists who use the painting studio as a space for artistic and
teaching work. Considering the contributions from the interviewees' reflections and
experiences, it was possible to build a dialogue with the theoretical framework in line with the
research objectives and, from there, to also examine the Visual Arts Degree curricula, which
are directly linked to the development of teaching practice. Based on the mentioned
methodological procedures, the research proceeded with the analysis of the themes teacher-
artist, art education, experience, and art training, with theoretical support from the studies of
Jagues Ranciere (2011), Ana Mae Barbosa (2001; 2003), Jorge Larrosa (2011; 2017), John
Dewey (2010), Renato Torres and Priscila Lara (2019), Jociele Lampert (2014; 2017; 2018),
Marta Facco (2018), Luciana Loponte (2013), and Daniele Alves (2019). By achieving the
research objectives, it was found that the painting studio can be considered a space for art
education and significant experiences for student training; that it is important to provide
opportunities for artistic production experiences and participation in exhibitions as part of
Visual Arts teacher education; that methodologies emphasizing artistic processes should be
structured based on the formative experiences of teacher-artists; and that studies in the painting
studio form future teachers who, in addition to theoretical content, will enter the classroom with
a different perspective on artistic processes due to the experiences they have lived. While
awaiting reverberation in different ways of perceiving art education and structuring experience-
oriented methodologies, this research also considers the appreciation of the work done by
teacher-artists, of art, and especially of teaching.

Keywords: Licentiate in Visual Arts. Teacher-Artist. Painting Studio. Formative Experience.
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1 INTRODUCAO

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos 0s
narradores. (BENJAMIN, 1985).

Bloco dos ateliés — Unesc

A partir das experiéncias que constituem a atuacdo do(a) professor(a) artista e das
experiéncias possibilitadas pela formagdo no atelié de pintura é que desenvolvi esta
investigacdo. O ensino da arte traz questdes que envolvem historia, técnicas, expressodes
poéticas, entre outros elementos que o tornam uma area de conhecimento a qual se diferencia
das outras, pois possibilita uma relacdo com a producdo artistica, a apreciacdo estética e a
histdria, envolvendo o(a) professor(a) e o(a) aluno(a) em um processo de ensino e aprendizagem
diferenciado.

Diferencia-se, visto que hd um movimento da area do conhecimento com a fruicdo
estética. As discussdes que partem desse processo nao sdo estaticas uma vez que a arte ndo é
estatica; ela acompanha as mudancas que ocorrem na sociedade, tanto de forma critica, quanto
poética. A arte se torna um modo de olhar para a realidade e ressignifica-la. Esse fator influi
em diferentes modos de perceber a educacdo pela arte; abre possibilidades para pensar em um
ensino que coloque em movimento metodologias para ensinar arte por meio de conceitos e
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atuacOes artisticas. Deste modo, investigar a atuacdo do(a) professor(a) artista® torna-se
importante para elucidar olhares diferentes para a educacdo, considerando 0 processo
formativo, o espaco escolar, a valorizacdo da experiéncia e outras possibilidades de
posicionamento do(a) professor(a) de arte.

Essas questbes permearam minha formac&o inicial na graduacdo e minha atuagéo
enquanto professora e artista. AtuagOes que se conectam no cotidiano escolar, nas producoes
artisticas e na pesquisa. Logo, pesquisar sobre o(a) professor(a) artista & reconhecer o lugar
onde eu e tantos outros colegas nos colocamos na arte e na educacgdo, bem como fazer circular
outras possibilidades para o ensino da arte. Em busca de discutir a relacdo entre o(a)
professor(a) artista e o atelié de pintura na formacéo de discentes do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, surge a seguinte indagacdo: Como a atuacdo do(a) professor(a) artista no atelié
de pintura do curso de Artes Visuais (licenciatura) da Universidade do Extremo Sul Catarinense
(Unesc) contribui para a experiéncia formativa integral dos(as) futuros(as) docentes?

Para dar inicio a discussdo, elucido como surgiu a

Imagem 3 - Processo de pintura
necessidade de compreender melhor esse espaco — atelié de com lapis de cor

pintura — e a atuacdo do(a) professor(a) artista em uma estrutura —
que possibilita a formacéao de futuros docentes.

Ao longo da minha formagdo académica em
Licenciatura em Artes Visuais, iniciada em 2018 e concluida no
ano de 2021, fui intensificando a minha relacdo com o fazer
artistico e a pesquisa em arte e educacdo. Inicialmente, ingressei
no curso interessada na docéncia, entretanto, trago comigo,
desde a infancia, experiéncias com diferentes linguagens da

arte: a literatura, a masica, a escultura e a arquitetura; tudo isso

por meio das capelas, ritos e tradigdo catolica. Sempre fui
incentivada, na escola e em casa, a pintar, desenhar, dedicar-me
aos trabalhos escolares, especialmente nas artes; além de
apreciar diferentes filmes — dos classicos aos contemporaneos —
e participar de pecas de teatro. Ou seja, a valorizagdo da arte e
do estudo sempre estiveram presentes na minha vida, e 0s

responsaveis por este feito sdo meus pais e Fonte: Acervo Pessoal

2 Termo designado ao(a) professor(a) do componente curricular de arte que também produz arte.



meu irmdo mais velho. No entanto, com o passar do tempo,
principalmente no ensino médio, ndo percebia potencialidade
nessa area para 0 meu futuro. Ledo engano! Minutos antes da
matricula, mudei minha opcéo de licenciatura em Letras para
licenciatura em Artes Visuais em razdo do nimero de bolsas
disponibilizadas por curso. Uma mudanga tdo repentina quanto
importante, pois foi na graduacdo — por meio das disciplinas
tedricas sobre histéria da arte e sobre educacdo, e,
principalmente, nas experiéncias nos ateliés de arte —, que me vi
pertencente ao curso ao descobrir a possibilidade de n&o ser
apenas professora ou artista, mas de unir essas duas areas de
atuacdo. Assim, iniciaram meu interesse e questionamentos
sobre as acdes pedagdgicas de um(a) professor(a) que também
produz arte. Em cada aula e em cada linguagem artistica
abordada (Desenho, Pintura, Ceramica, Gravura e Escultura),
ganhava amplitude minha relacdo com a arte mediante o
conhecimento abordado nas aulas tedricas, nas técnicas dos
artistas que tivemos oportunidade de conhecer e nos estilos que
narram a realidade dos periodos histéricos ao mostrar a poténcia
da arte no didlogo com as diferentes épocas e culturas.

Com as atividades realizadas nos ateliés, desenvolvendo
diferentes técnicas e materiais (imagem 3 e 5)% e exposicoes
organizadas pelo curso (imagem 4)* minhas producdes
artisticas comecaram a ser reconhecidas, possibilitando que
surgissem encomendas, bem como a abertura de minha
microempresa® a qual atende pedidos de diferentes lugares do
pais. O término do curso de graduacdo e 0s convites para
continuar expondo em outras galerias e espacos expositivos
potencializaram a necessidade de investigar sobre o(a)
professor(a) artista, agora do lugar de professora formada em

arte e artista. Como aconteceu na exposic¢ao “Entre lapis e
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Imagem 4 — Pinturas da
pesquisadora em exposicao

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 5 — Tela pintada pela
pesquisadora

Loorasstaaum @

Fonte: Acervo Pessoal

3 Desenvolvimento de desenho e pintura em lapis de cor (imagem 3) e tinta acrilica em tela (imagem 5)
4 Obras da pesquisadora expostas em uma exposi¢do coletiva da turma “Atelié de Pintura”, em 2020.

5 Exercitando Arte: < https://www.instagram.com/exercitando.arte >.
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pincéis”, realizada na galeria de arte Caio Borges, em I¢ara. Ao expor minhas producoes
artisticas, pude ainda, receber meus alunos e alunos de outras instituicGes (imagem 6)
compartilhando meus processos de criacdo e experiéncias. Esse movimento de producéo e
exposicoes, que na graduacdo ja gerava um olhar para a docéncia artistica, hoje se acentua
quando preparo os planejamentos das minhas aulas na educacdo basica, inserindo técnicas
desenvolvidas no atelié de pintura na graduagéo.

Compartilhar com os(as) alunos(as) os préprios trabalhos, percebendo o interesse e a
confianca que demonstram para aprender e utilizar diferentes técnicas e materialidades; permitir
0 acesso ao conhecimento do sistema das artes, contemplando informagdes sobre outras
profissdes relacionadas, além da do artista; proporcionar meios para que entendam a
importancia do processo, descentralizando apenas o resultado; discutir as perspectivas da arte,
principalmente contemporaneas; visitar lugares de arte onde podem se reconhecer nesta
experiéncia (que é uma oportunidade de aproximacdo com a arte); todos esses aspectos
fomentam a pesquisa sobre o(a) professor(a) artista.

Portanto, ha a possibilidade de enxergar a historia e a producdo de arte para além dos
livros didaticos, tanto no cotidiano quanto na aproximacdo com os(as) artistas, que hoje
produzem e estudam a arte, € com 0s espacos que eles ocupam. Dessa forma, na vivéncia do
dia a dia escolar, a experiéncia enquanto professora artista se evidencia nas inimeras
possibilidades de quem ndo apenas fala de arte, mas a vive; possibilitando a insercdo de outros
meios de proporcionar aos(as) alunos(as) a experiéncia que reverbera da formacdo em arte e
educacdo.

Ao escolher estudar a relagéo existente entre a arte, o(a) artista, educacdo, docéncia e
experiéncia, busco compreender como a atuacdo de

) ) ) ) Imagem 6 — Exposi¢éo das obras
professores(as) artistas, lecionando no atelié de pintura, com mediacio para os alunos
contribui para a formacao dos académicos, levando em
consideracdo as implicacGes desse processo que
atravessaram minha formacdo académica e continuam
refletindo em minha atuacdo em sala de aula. As
reflexdes que partem dessa tematica apontam para um

olhar para a educacdo — a partir da arte e do fazer

artistico — e, também, para o processo de formacéo ,'

oferecido pelo(a) professor(a) de arte que produz arte. Fonte: Acervo Pessoal
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Nesta investigacdo, o l6cus de pesquisa escolhido foi o Atelié de Pintura Professora
Maria Marlene Milaneze Just® do Curso de Artes Visuais da Universidade do Extremo Sul
Catarinense (Unesc). A escolha pelo atelié de pintura se justifica pela aproximacéo pessoal com
essa linguagem artistica e por ter sido o lugar onde partiram a identificacdo com a producéo
artistica e os questionamentos em torno do conceito e atuacdo do(a) professor(a) artista.
Considero que todos os ateliés, em suas diversas linguagens (gravura, ceramica e escultura),
possuem 0 mesmo grau de importancia e potencialidade formativa, porém, para um maior
aprofundamento no conceito de professor(a) artista, escolhi um deles para um investigar. Sendo
assim, o0s sujeitos participantes sdo os docentes Sérgio Honoratto’ — que atua em disciplinas
diretamente relacionadas aos processos criativos no atelié de pintura da instituicdo, com
formacdo académica em Educacdo Artistica pela Unesc, concluindo em 2003 —, e Angélica
Neumaier®, com formacio em Desenho e Plastica, concluida em 1998, pela Universidade
Federal de Santa Maria; cabe ressaltar que Angélica trabalha no atelié de gravura, mas possui
formagao em pintura. Ambos lecionam no curso de Artes Visuais na Unesc: Sérgio, h4 12 anos;
e Angélica, ha 27 anos. A atuacdo de ambos no curso enquanto professores artistas, suas
producdes artisticas, participacbes em exposicdes e 0 modo de lecionar — incluindo a
experiéncia como fator importante para a relacdo de ensino e aprendizagem nos ateliés
relacionados a pintura —, foram importantes para serem convidados a fazer parte dessa pesquisa.

Justifico a escolha pelo Curso de Artes Visuais da Unesc devido a minha formagéo
artistica e docente ter iniciado nesse ambiente e foi onde surgiu o interesse pela tematica por
meio dos estudos tedricos e praticos no atelié de pintura.

A pesquisa parte do pressuposto de que as aulas no atelié, particularmente no atelié de
pintura, diferenciam-se de outros lugares educacionais por proporcionar experiéncias e
experimentacdes que seriam limitadas em outros espagos. Para Jociele Lampert (2017), que
possui pesquisas sobre as metodologias nos estidios de pintura pela perspectiva do(a)

professor(a) artista,

Olha-se especificamente para o estidio de pintura, como sendo a pintura expandida,
desdobrada, reprojetada, reencarnada ou ampliada, como exemplos de expressdes
vinculadas aos procedimentos pictoricos feitos a partir do tempo contemporaneo.
Obviamente tratam do processo pictdrico e seus meios operativos e metodolégicos de

® A professora que da nome ao atelié de pintura, Maria Marlene Milaneze Just, possui graduacdo em Desenho e
Plastica pela Fundacio Educacional de Criciima (1974). E uma professora artista que lecionou no curso de
graduagdo em Educacdo Artistica (1975-1996) e, a partir de 1997, na graduagdo em Artes Visuais na Unesc, com
disciplinas ministradas de Desenho Artistico e Pintura, Pintura e Pesquisa de Novos Materiais e Pintura. Além de
atuacdo docente no atelié, também possui trabalhos artisticos pessoais em seu atelié. Fonte:
<http://lattes.cnpqg.br/7732358689787714>,

7 <https://www.sergiohonorato.com/>.

8 <https://www.instagram.com/angelica_neumaier/>.
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forma a ampliar a espacialidade do conceito e dos estudos de estruturas cromaticas.
Neste sentido, apontam para a compreensdo o de fazeres estéticos, articulando préatica
e reflexdo em seu fazer/sentir/agir. (Lampert, 2017, p. 62).

Assim, o atelié de pintura pode possibilitar ao(a) aluno(a) uma experiéncia de se
reconhecer nesse espaco fisico de criacdo, de investigacao, de fruicdo, de teoria e pratica, uma
vez que é nesse espaco de constituicdo de perspectivas em que as metodologias do(a)
professor(a) artista e a abertura do(a) discente para a formagéo se constroem.

Pensar nas conexdes que se estabelecem a partir do olhar para o atelié desencadeia
reflexdes que podem ecoar na percepcdo de que se tem de educacdo, relagcdo entre ensino e
aprendizagem e a profissdo docente. Esse entendimento alcanga a formagdo & medida em que
os(as) académicos(as), os que possuem a possibilidade de vivenciarem aulas em ateliés, tém
acesso a um repertorio maior a ser levado para a sala de aula: compreensdo sobre a importancia
do processo criativo; resiliéncia para perceber as potencialidades do inesperado e das
descobertas, que fogem das estruturacBes e roteiros normalmente preparados para serem
seguidos em uma aula; bem como pensar o préprio caminho como professor(a) artista.

Desse modo, as vivéncias nos ateliés de pintura passam a fazer parte da construgéo da
identidade artistica docente, pois, além de oportunizarem maior apropriacdo das técnicas
artisticas, também instigam um olhar para a reorganizacdo do espaco de ensino e aprendizagem
e para a estruturacdo de metodologias que consideram a experiéncia no processo formativo.
Para Lampert (2018), é nessa pratica de olhar para o atelié como lugar de ensino e aprendizagem
gue o potencializa como eixo gerador de conhecimento o qual vai além do ensino técnico.
Portanto, para Lampert e Nunes (2014, p. 110), “os espacos de construcdo permitem aos(as)
pesquisadores(as) estabelecer articulagdes entre o atelié e sua reverberacgdo na atividade docente
ao abordar conceitos sobre o lugar do professor artista”.

Entendo que, ao lecionar em um atelié de pintura vinculado a um curso de graduacao,
é necessario que o(a) professor(a) possua conhecimentos e praticas permeadas por sua
experiéncia profissional, bem como, os saberes docentes. Assim, saber quem é esse(a)
professor(a), quais suas perspectivas e atuacdes nas relacdes de ensino e aprendizagem nos
ateliés, mostra-se necessario para visualizar esse modo de perceber a relagdo entre arte,
formacao e experiéncia.

A compreensdo desses conceitos direciona a pesquisa para seu objetivo geral que é 0
de compreender a atuacdo dos(as) professores(as) artistas no atelié de pintura do curso de Artes
Visuais (licenciatura) da Unesc o qual contribui para a experiéncia formativa integral dos(as)
futuros docentes. Para alcancar esse objetivo, foram tracados os seguintes objetivos especificos:
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(i) discutir os conceitos de arte, formacdo e experiéncia, bem como conhecer as trajetérias
dos(as) professores(as) artistas que lecionam no atelié de pintura do curso de licenciatura em
Artes Visuais da Unesc; (ii) compreender como os(as) professores(as) artistas concebem a arte
enquanto area do conhecimento, a experiéncia na arte e a formacao que integra a experiéncia;
(iii) perceber como o espaco do atelié de pintura é pensado na estrutura da matriz curricular e
do Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Artes Visuais (licenciatura) da Unesc; (iv) apresentar
o atelié de pintura como laboratorio de ensino da arte por meio da experiéncia nos processos de
producdo artistica; (v) evidenciar a atuacdo dos(as) professores(as) artistas no espacgo do atelié
de pintura do curso de Artes Visuais (licenciatura) da Unesc.

A partir da definicdo do objeto desta investigacdo, fui em busca de estudos que
abordassem a tematica do(a) professor(a) artista® em cursos de Artes nas seguintes bases de
dados: Repositério Unesc e Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD). Quanto a esta
tltima base de dados, fiz 0 mapeamento inicial no Catalogo de Teses e Dissertaces da Capes™®.
Neste levantamento, foram priorizadas pesquisas stricto sensu de 2016 a 2022 por serem mais

recentes.
Quadro 1 — Antecedentes de pesquisa
ANTECEDENTES DE PESQUISA
EE G Descritores Titulo de pesquisas AITTATDES Instituicdo Lkl
Dados Pesq publicacdo ¢ trabalho
Entre a docéncia e o ) .
fazer artistico em Eﬁ:risb/rllt\)/i:‘?nl
Artes Visuais: a RODRIGUES, )
Professor- atuacdo de Ailzon Gongalves Universidade d/Record/UF
BDTD | artista and ” : ¢ Horal o parg | PA_AT3de9
Artes Visuais | Professores-artistas . Federal doPara | 755761 0ne4
na Educacdo Basica Publicado em 2021.
de Belém e a024e24988
Ananindeua (Pard) 7c2aa
Formacdes ) .
(C)A/R/Tograficas: Eftc'isb/r ’/E’/ﬂfn'
experiéncia em ALVES, Daniele de . . )
r0Cesso na arte. na sS4 Unlver5|dad§3 do | d/Record/UF
g dUCacio e na ' Estado do Rio PB_bc4fc85
es u?sa ara a Publicado em 2019 de Janeiro bc379debed
?orr?]agéop p ' 4c63ec0884
professores artistas 57d7d
A arte contemporéanea | VIEIRA, Mauro Universidade https://bdtd.i
e a Abordagem Roberto Federal de bict.br/vufin
Triangular: conexdes Minas Gerais d/Record/UF
possiveis para 0 Publicado em 2018. MG_laaffll

° Na escrita desta dissertacdo, optou-se por escrever “Professor(a) artista” para contemplar os professores e

professoras artistas, mas, na investigacdo dos antecedentes de pesquisa, foi utilizado “professor-artista” por ser o
termo mais utilizado.

10 A pesquisa ocorreu no segundo semestre de 2022; diante disso, algumas alterages podem ter ocorrido nas
bases de dados.
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ensino de Artes b7cedf8elcO
Visuais aela8lfc2ec
51c
Professor-artista- Eiesb/r//l\)/ﬂtf?nl
girggfiscsgsr-. materials :;gi\:SLA’ Geraldo Universidade d/Record/UF
pedagbgicos e Fe_deral de _ MG_e0ad63
. . . Minas Gerais fcf48cc65d0
ensino-aprendizagem | Publicado em 2016.
em arte €65713378¢
b2dcl
https://bdtd.i
bict.br/vufin
d/search/resu

Relacdes entre

Its?sort=year
&filter%5B
%5D=dc.sub
ject.por.fl_st
r_mv%3A%
22Artes+-
+Estudo+e+
ensino%22&
filter%5B%5

ensino, praticas D=institutio
! 0, 0,
artisticas e pesquisa: TEUBER, Mauren Universidade n%3A ”)22‘4
T FPR%22&fil
principios didaticos Federal do
n . . ter%5B%5D
para a formacéo do Publicado em 2016. | Parana = .
=dc.subject.
professor de Artes ﬂ
Visuais por.fl_str_m
V%3A%22F
orma%C3%
AT%C3%A3
o+de+profes
S0res%22&j
0in=AND&b
00l0%5B%5
D=AND&Ilo
okfor0%5B
%5D=&type
0%5B%5D=
AllFields
Imagem em _ https://bdtd.i
movimento: releitura . :
. bict.br/vufin
e performance a SILVA, Shirley . .
. . Universidade d/Record/U
partir de obras de Batista da
A s s Federal da CEN_028c5
Candido Portinari .
como experiéncia Publicado em 2020 Paraiba 6¢d61451d0
- . ' 567a640c24
criativa e estética no
6a560al
contexto escolar
https://bdtd.i
bict.br/vufin
d/Search/Res
Metodologias em arte ults?filterooS
e educa ag SIRTOLLI, Universidade B%5D=dc.s
§ag Guilherme Susin Federal de ubject.por.fl
desenvolvidas ao sul | 0
do Brasil: un Sur . Pelotas _Str_mv%3
adelante Publicado em 2022. A%22Educa
tion%22&fil
ter%5B%5D
=eu_rights_s

tr_ mv%3A%



https://twitter.com/UFPel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor
https://twitter.com/UFPel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor
https://twitter.com/UFPel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor
https://twitter.com/UFPel?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor
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22o0penAcce
ss%22&filte
r%5B%5D=
dc.publisher.
program.fl_s
tr_mv%3A%
22Programa
+de+P%C3
%B3s-
Gradua%C3
%AT7%C3%
A3o+em+Ar
tes+Visuais
%22&type=
AllFields

Artista-professora-

https://bdtd.i
bict.br/vufin
d/search/resu
Its?sort=year
&filter%5B
%5D=dc.sub
ject.por.fl_st
r_mv%3A%
22Artes+-
+Estudo+e+
ensino%22&
filter%5B%5

esquisadora: uma D=eu_rights
Pesqur; - uma BORTOLANZA, N _str_mv%3
reflexdo sobre ensinar Si . Universidade
o | Simone Koubik A%220penA
arte para alunos do 4 Federal do 0
ano de ensino basico Parana Ceess%22&f
: Publicado em 2018. ilter%5B%5
a partir da obra _ .
' D=dc.subjec
Bichos Urbanos
t.por.fl_str_
mv%3A%22
Educa%C3
%A7%C3%
A30%22&j0
in=AND&Hbo
0l0%5B%5
D=AND&lo
okfor0%5B
%5D=&type
0%5B%5D=
AllFields
https://bdtd.i
bict.br/vufin
O ensino do desenho | DIAS, Ronne Universidade d/Record/UF
no ambito cultural e Franklim Carvalho G-
. Federal de
profissional na Goids 2 8eb59aaf59
Amazdnia amapaense | Publicado em 2020. dlaba5babb
3b8c71bce3
88f
Metodologias thps:/ f bdt‘.j"
artisticas de pesquisa | EGAS, Olga Maria bict.or/vufin
em educa éope g Botelhb g Universidade d/Record/UP
deslocam(e;n to na Presbiteriana M_3c79a9h7
formacdo docente: a Publicado em 2017 Mackenzie 7cecddabddd
) ' 183dc4303e

fotografia como

3cl
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construcdo do
pensamento visual

Professor-
pesquisador-
artista

Experimentacdes e
composicdes na
educacdo de um
corpo-professor:
dangar como um
método de pesquisar-
criar

FERRAZ, Wagner

Publicado em 2021.

Universidade
Federal do Rio
Grande do Sul

https://bdtd.i
bict.br/vufin
d/search/resu
Its?sort=year
&filter%5B
%5D=dc.sub
ject.eng.fl_st
r_mv%3A%
22Body%?22
&filter%5B
%5D=dc.con
tributor.advi
sorl.fl_str_
mv%3A%22
L%C3%B3p
ez+Bello%?2
C+Samuel+
Edmundo%?2
2&filter%5B
%5D=langua
0e%3A%22
por%22&joi
n=AND&hbo
0l0%5B%5
D=AND&lo
okfor0%5B
%5D=&type
0%5B%5D=
AllFields

Amatdria: praticas
artisticas de uma
feminista que
reescreveu uma parte
na memoria liquida
de seu corpo

GARCIA, Maryori
Katherine Cabrita

Publicado em 2019.

Universidade

Federal do Para

https://bdtd.i
bict.br/vufin
d/search/resu
Its?sort=year
&filter%5B
%5D=institu
tion%3A%?2
2UFPA%22
&filter%5B
%5D=dc.pu
blisher.progr
am.fl_str_m
Vv%3A%22Pr
ograma+de+
P%C3%B3s-
Gradua%C3
%A7%C3%
A3o0+em+Ar
tes%22&filt
er%5B%5D
=dc.contribu
tor.advisorl.
fl_str_mv%3
A%22LE%C
3%830%2C
+Ana+Cl%C
3%Aludia+
do+Amaral
%22&join=
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AND&bool0
%5B%5D=
AND&Ilookf
0r0%5B%5
D=&type0%
5B%5D=All
Fields
https://bdtd.i
Professor- bict.br/vufin
pesquisador-artista: VALIM, Natalia Universidade d/Record/U
reflexBes para uma Estadual NSP_ccch34
pratica pedagdgica Publicado em 2016. | Paulista bd6dla7bed
artistica a58ff8h5fcd
5d21d
Contribuigdes da
experiéncia nos ~ ) .
. ateliés do Curso de GU.IMARAI.ES’ Universidade do ht'gp.//reposn
Ateliés de L Juliana Pereira orio.unesc.n
Unesc Avrtes Visuais da Extremo Sul
Arte UNESC para a Catarinense et/handle/1/7
- parac Publicado em 2018. 888
formacéo inicial de
professores de artes
https://sucup
ira.capes.gov
. Diario de .br/sgcuplra/
Catalogo rofessor/artista em public/consu
de Teses P . I FIGUEIREDO, . . Itas/coleta/tr
Professor- processo: a pratica . Universidade do
e . L Marcia Amaral de abalhoConcl
. artista; artes artistica como foco Estado de Santa .
Dissertag visuais de investigacdo no Catarina usao/viewTr
des da - 9ag Publicado em 2016. abalhoConcl
ensino das artes .
CAPES o usao.jsf?pop
visuais - ;
up=true&id_
trabalho=45
92086
https://sucup

O infografico como
objeto/processo nas
artes visuais

MELLO, Adriane
Cristine Kirst
Andere de

Publicado em 2017.

Universidade do
Estado de Santa
Catarina

ira.capes.gov
.Jbr/sucupira/
public/consu
Itas/coleta/tr
abalhoConcl
usao/viewTr
abalhoConcl
usao.jsf?pop
up=true&id
trabalho=51
51430

Formacdo artistica e

https://sucup
ira.capes.gov
.br/sucupira/

estética de public/consu
prpfessores € STEIN, Vinicius Universidade Itasfcoleta/tr
criangas: ' Estadual de abalho_ConcI
desenvolvimento da . S usao/viewTr
o Publicado em 2019. | Maringa
criacdo com artes abalhoConcl
visuais na educacao usao.jsf?pop
infantil up=true&id
trabalho=76
62047
SILVA, Tharciana | Universidade do | https://sucup

[entre] imagens
transitérias

Goulart da

Estado de Santa
Catarina

ira.capes.gov
.Jbr/sucupira/
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Publicado em 2017.

public/consu
Itas/coleta/tr

abalhoConcl
usao/viewTr
abalhoConcl
usao.jsf?pop
up=true&id_
trabalho=50

49005

A formacado artistica
de professores de
artes visuais:

FRANCO, Marcos

Universidade

https://sucup
ira.capes.gov
.br/sucupira/
public/consu
Itas/coleta/tr

percursos, Aurelio Moreira F abalhoConcl
S ederal de :
experiéncias e _ Minas Gerais usao/viewTr
implicacOes na Publicado em 2017. abalhoConcl
consolidacéo do usao.jsf?pop
saber-fazer docente up=true&id_
trabalho=53
17158
https://sucup

A competéncia
artistica do professor
de artes visuais e 0s

ira.capes.gov
.Jbr/sucupira/
public/consu

. LIMA, Camila . . Itas/coleta/tr
procedimentos . Universidade
didatico- Bourguignon de Federal do abalhoConcl
metodolégicos: um . Parana Usao/viewTr
Publicado em 2020. abalhoConcl
estudo de caso de US30.157200
professores egressos - JS1:pop
da UEPG-PR up=true&id_
trabalho=93
86820
https://sucup

O curso de educacéo
artistica na
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Fonte: dados organizados pela autora.

Nota: informaces obtidas nas bases Repositdrio da Unesc e Repositorio da Capes. (2024)
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Dentre os resultados encontrados na BDTD, a tese que mais se aproximou do objeto
de estudo foi a realizada pela pesquisadora Daniele Alves (2019), intitulada “Formagdes
(C)A/R/Tograficas: experiéncia em processo na arte, na educacéo e na pesquisa para a formacao
de professores artistas”'!. Essa pesquisa foi desenvolvida a partir da teoria e da criacio artistica
durante o processo de formag&o de si e na formagéo docente de professores, pesquisadores e
artistas. Também aborda a experiéncia da arte, da educacéo e da formacdo docente nos cursos
de licenciatura em artes visuais. (Alves, 2019). Essa pesquisa traz consideragdes pertinentes
para o estudo sobre o(a) professor(a) artista ao elucidar que

Experiéncia se constitui em processo e constréi conhecimento. Que arte e educacéo
sdo processos distintos embora um possa acontecer pela via do outro. Que a
subjetividade docente constitui modos de ser artista, professor e pesquisador de
formas particulares, e a identificacdo dessas identidades pode acontecer de maneiras
distintas, seja por reconhecimento, formacéo ou préxis investigativas, respeitando a
devida autonomia de cada e com aberturas aos entrecruzamentos possiveis entre elas.
Tais atravessamentos podem ocorrer desde que acordados entre as partes. Que mediar,
friccionar e lubrificar as contribui¢des de cada identidade para a outra é uma
experiéncia que se da em processo. Que a experiéncia artista e pesquisadora é potente
para a formacéo docente em artes visuais ja que o ensino de arte estd para além de
conhecer obras de arte, seus artistas e contextos. Que 0 ensino de arte contribui para
conhecer outras histérias e perceber sua prépria historia, permitindo contar
poeticamente suas experiéncias, além das outras. Por isso, 0 ensino da arte é um
espaco para aprender e ensinar sobre o mundo, sobre o outro e sobre si mesmo. Tal
processo é emancipador e permite identificacdo, visdo critica, apropriacdo e
empoderamento para que as relagdes dadas como hegemonicas sejam questionadas e
desconstruidas. (Alves, 2019, p. 171).

Adiante, ao pesquisar pelo descritor ‘“Professor-pesquisador-artista”, apareceram trés
estudos, sendo que a dissertacdo mais proxima se intitula “Professor-pesquisador-artista:
reflexdes para uma préatica pedagogica artistica”?, realizada por Natalia Valim (2016). Nessa
pesquisa, 0 I6cus da investigacdo € o ensino da arte na instituicdo escola e a figura do préprio
educador, evidenciando o distanciamento entre a pratica pedagdgica e a pratica artistica e
refletindo sobre a relagdo dialdgica entre mestre e “aprendente”. (Valim, 2016).

No Repositério da Unesc, buscando por pesquisas de stricto sensu no campo
Educagéo, nenhum estudo envolvendo o tema “professor-artista” foi encontrado; no entanto, a
partir do descritor “ateliés de arte”, foi possivel localizar a dissertagao intitulada “Contribui¢des
da experiéncia nos ateliés do Curso de Artes Visuais da Unesc para a formacéo inicial de
professores de artes”'3, de Juliana Guimardes (2018). Essa pesquisa aborda o conceito de

experiéncia, tendo como ldcus o curso de Artes Visuais - Licenciatura da Unesc, e 0s sujeitos

11 Disponivel em: <http://www.bdtd.uerj.br/handle/1/7363>.

12 Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/144490>,

13 Disponivel em:
<http://repositorio.unesc.net/bitstream/1/7888/1/Juliana%20Pereira%20Guimar%c3%a3es.pdf>.
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pesquisados foram académicos em formacéo inicial do curso. As constata¢des alcancadas com
a pesquisa mostram que

A experiéncia no atelié possui as suas especificidades, e esse espaco € descrito como
um lugar de aquisicéo de conhecimento, ficando evidente o seu carater formativo. Foi
possivel investigar o conceito de fazer artistico e a experiéncia no PPC** do curso
evidenciando a necessidade de definicfes destacando a importancia de ambos para a
formacdo. Ainda constatou-se a importancia da formacao cultural disponibilizada pela
instituicdo. Discutiu-se também a importancia da universidade, instituicdo formadora,
e a sua contribuicdo para a formacéo cultural e refletiu sobre a construcdo da docéncia
em Artes Visuais na contemporaneidade que precisa ser constantemente revisitada em
seus diversos modos de constituir-se. (Guimardes, 2018, p. 9).

No catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, a partir do descritor “professor-
artista”, obtiveram-se 64 resultados e, ao acrescentar o termo “artes visuais”, apareceram dez
resultados; dentre estes, a pesquisa que mais se aproxima da tematica deste estudo é a
dissertagdo “Diario de professor/artista em processo: a pratica artistica como foco de
investigacdo no ensino das Artes Visuais”®, da pesquisadora Marcia Figueiredo (2016). Essa
pesquisa foi desenvolvida a partir de um diario de professor-artista, tendo como objetivo
investigar de que maneira este poderia ser utilizado nas préaticas artisticas e pedagdgicas na
formacdo do professor de Artes Visuais (Figueiredo, 2016). O trabalho também abordou o
conceito de Arte como Experiéncia, a partir do filésofo John Dewey (2010) e, como
metodologia, a investigacdo pela Bricolagem, o que gerou procedimentos e técnicas construidos
durante o processo da pesquisa.

As pesquisas encontradas evidenciaram a relevancia da experiéncia e dos ateliés de
arte na formacdo e atuacdo do(a) professor(a) artista, justificando a necessidade de refletir sobre
as praticas artisticas e pedagogicas de professores(as) que produzem arte e estdo inseridas nos
processos formativos iniciais de futuros(as) professores(as).

Com o levantamento dos estudos que permeiam a tematica, esta pesquisa segue de
forma qualitativa a partir da conceituacdo de Patton (1986 apud Alves, 1991), o qual aponta
trés caracteristicas desse tipo de pesquisa: a visao holistica que parte do principio de que a
compreensdo do significado de um comportamento € possivel em fungéo das inter-relagdes que
emergem de um contexto; a abordagem indutiva na qual o pesquisador parte de observagoes
mais livres, em que as dimensdes e categorias de interesse emerjam durante o processo de coleta
e andlise de dados; e a investigagdo naturalistica na qual a intervengdo do pesquisador no

contexto observado € reduzida. Segundo Alda Alves (1991, p. 54), essas caracteristicas

14 PPC — Projeto Pedagdgico do Curso.

15 Disponivel em:
<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?p
opup=true&id_trabalho=4592086>.
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consideram “o pesquisador como o principal instrumento de investigagdo e a necessidade de
contato direto e prolongado com o campo”. Entende-Se que esses elementos irdo contribuir para
o0 desenvolvimento da pesquisa e atender as trés caracteristicas mencionadas quando acontece
a entrevista, quando se observa a atuacdo do(a) professor(a) artista no atelié de pintura e quando
as observacdes e dados séo analisados a partir de conceitos e autores(as) que fundamentam a
pesquisa.

Como reflete Nadir Zago (2003, p. 287), “os instrumentos adotados na coleta de dados
somente ganham sentido quando articulados a problematica de estudo”. Portanto, visando um
desenvolvimento que envolve a experiéncia pertencente a um caminho formativo, propde-se
uma pesquisa na qual a investigacdo dé forma as reflexdes construidas, visto que “o trabalho de
campo dificilmente vai se desenrolar conforme o planejado e desse modo esta sujeito a sofrer
um processo de constante construcao.” (Zago, 2003, p. 293). Assim, a pesquisa une o material
tedrico, a contribuicdo dos(as) entrevistados(as) e a investigacdo por meio da metodologia
documental, organizados sob um olhar de criacdo inerente & experiéncia que a pesquisadora
obtém durante o processo de pesquisa. Howard Becker (1993) sugere métodos artesanais de
pesquisa em que o pesquisador produz as teorias e métodos necessarios para o trabalho.
Comparando com a construcao de uma casa, mesmo com 0s principios gerais de construcéo,
ndo ha lugares iguais, assim como ndo ha arquitetos que trabalhem da mesma maneira. “Estas
decisdes ndo podem ignorar principios gerais importantes, mas os principios gerais em si ndo
podem resolver os problemas desta construcado. [...] temos que adaptar os principios gerais a
situacdo especifica que temos em maos”. (Becker, 1993, p. 12). Desta forma, esta pesquisa se
propde a unir a metodologia com a arte, educagdo, docéncia e experiéncia, conceitos que
amparam essa investigacao.

Nesse processo, a visita ao atelié de pintura da Unesc, l6cus da pesquisa, foi
fundamental, bem como a entrevista com roteiro semiestruturado (vide Apéndice A) que
objetivou organizar as questdes em torno da problematica em questdo, mas que nao enrijeceu o
processo, dando margem a sua reestruturagdo enquanto a entrevista acontecia, fundamentado

na reflexdo de Zago (2003, p. 305), quando defende que

Como recurso que é criado numa relacdo interpessoal, a entrevista ndo se processa
numa relagdo de “sentido-tinico”, ndo se segue uma ordem linear. Esta € a razdo pela
qual o roteiro, conforme j& assinalado, ndo segue uma estrutura rigida pois representa
um guia e ndo tem a pretensdo de ser conduzido como se fosse um questionario.
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Portando, a entrevista ndo € aqui utilizada como uma _ R
Imagem 7 — Interior do Atelié de

técnica mecanica para uma coleta de dados, mas como parte da  pintura Maria Marlene Milaneze

construcdo socioldgica do objeto de estudo, como acentua
Zago (2003). Para facilitar o desenvolvimento da entrevista,
houve o registro por meio de gravagao e, em seguida, uma
transcrigcdo na integra autorizada pelos(as) entrevistados(as).
Entendendo que, ao buscar dados quantitativos, as entrevistas
ndo precisam ser numerosas, mas suficientes para abranger
as discussbes que fazem parte da pesquisa. Sendo assim,
foram convidados dois professores (um professor e uma
professora) que atuam neste espaco, abordando questfes
sobre suas pesquisas e praticas de ensino e aprendizagem
enquanto professores(as) artistas nos ateliés de pintura.
Como ja enunciado, foram entrevistados dois
docentes: Sérgio Honorato e Angélica Neumaier, ambos
professores artistas que utilizam o atelié de pintura como
local de trabalho artistico e docente. O primeiro a ser
entrevistado foi o professor artista Sérgio Honorato, formado
em Educagdo Artistica pela Unesc, entre os anos de 2000 e
2003, iniciando sua carreira como docente em 2002 na
instituicdo de ensino SATC (Sociedade de Assisténcia aos Fonte: Acervo Pessoal
Trabalhadores do Carvéo), onde trabalhava com as disciplinas de desenho e fotografia. Em
2010, com a parceria da SATC com a UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina), Sérgio
se especializou em Design Gréafico pela UFSC e, logo apds, ingressou no mestrado em Design
e Expressdo grafica também pela UFSC, com pesquisa voltada ao objetivo de encontrar formas
que possibilitassem aos cegos perceberem imagens por meios tateis, concluindo em 2012.
Atualmente, leciona na Unesc, no curso de Artes Visuais, bacharelado e licenciatura; além
disso, possui o trabalho de freelancer, atendendo encomendas de producGes artisticas, e
desenvolve materiais sobre a linguagem do desenho, como seus livros digitais: Desenho de
Observagdo e Desenho do Corpo Humano®®. Em uma hora de entrevista, o professor artista
Sérgio respondeu em torno de 19 perguntas, entre questionamentos pré-formulados (vide

Apéndice A) e outros que surgiram ao longo da conversa. Ele aponta seu comeco na arte com

16 Disponivel em: <https://www.sergiohonorato.com/livros-digitais>.
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mosaicos ceramicos e que, com a necessidade de aprimorar seus conhecimentos, ingressa no
curso de graduagdo buscando produzir obras com mais qualidade, originais, com resultados
melhores'’. Sua experiéncia no ensino superior, segundo seu relato, foi diferente do esperado
visto que era o calouro mais velho; o que de certa forma ndo foi um empecilho, pois, como ele
aponta, com a maturidade maior, o valor que se d& aos estudos também é maior. Portanto, apds
o tempo de formacéo, Sérgio se formou em bacharelado em Educacgéo Artistica.

A segunda entrevistada, professora artista Angélica Neumaier, compartilhou sua
experiéncia profissional e sua visdo em relacdo aos ateliés de arte na formagdo do(a)
professor(a) artista em uma entrevista que durou em torno de trinta minutos, respondendo as
questdes do Apéndice A e acrescentando informagdes ao longo da conversa. Logo no inicio,
Angélica conta que recebeu a influéncia de sua mée, que gostava muito de arte, para também
ingressar nessa area. Além de formada em bacharelado em Desenho e Plastica pela
Universidade Federal de Santa Maria (RS), € mestra em Educagdo pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo (PPGE) na Unesc, na linha de pesquisa Educacdo, Linguagem e
Memoria, com pesquisa direcionada as memorias dos(as) académicos(as) sobre a gravura na
escola. Em 1994, chega a Criciima e, dois anos depois, a professora de Ceramica da Unesc
convida Angélica para substituir o entdo professor de Ceramica afastado por problemas de
salde. Ingressou para lecionar a disciplina de Técnicas de Educacdo Visual, semelhante a atual
disciplina de Fundamentos da Linguagem Visual do curso de Artes Visuais, onde permanece
até hoje, sendo a unica instituicdo de ensino superior em que lecionou. Além da instituicdo de
ensino, Angélica também possui experiéncia em empresas de design e serigrafia, fritas,
esmaltes e corantes, tinturaria, estamparia e tecelagem.

Atentando-se para 0 que aponta Zago (2003) sobre a condi¢cdo importante do local de
pesquisa na producdo dos dados, foi proposto que as entrevistas acontecessem nos proprios
ateliés de arte. No momento da entrevista o professor Sérgio, encontrava-se no Atelié de pintura
da Unesc, localizado na sala 04, onde, logo apo6s, atenderia os graduandos na primeira aula do
semestre 02/2023. J& a entrevista da professora Angélica aconteceu no atelié de gravura,
localizado na sala 08 onde atualmente leciona.

Levando em consideragdo as contribui¢cdes dos(as) entrevistados(as) acerca de suas
reflexdes e experiéncias, pode-se construir um dialogo com o referencial tedrico em diregcéo aos
objetivos da pesquisa e, a partir de entdo, lancar também um olhar para as matrizes curriculares

do curso de licenciatura em Artes Visuais da Unesc, o qual possui ligagédo direta com o

17 Sérgio Honorato. Entrevista concedida a Luana dos Santos Joaquim em 03/08/2023, em Criciima - SC.
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desenvolvimento da atuacdo docente. Com esta finalidade, torna-se importante a realizacéo de

uma pesquisa documental em que:

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel em qualquer
reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois ndo é raro que ele
represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas
épocas. Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o Unico testemunho
de atividades particulares ocorridas num passado recente. (Cellard, 2012, p. 295).

A partir dos procedimentos metodolégicos mencionados, a pesquisa seguiu com 0S
procedimentos de analise envolvendo referenciais tedricos que abordam professor(a) artista,
ensino de arte, experiéncia e formacdo em arte, com embasamento tedrico nos estudos de Jaques
Ranciére (2011), Ana Mae Barbosa (2001; 2003), Jorge Larrosa (2011; 2017), John Dewey
(2010), Renato Torres e Priscila Lara (2019), Jociele Lampert (2014; 2017; 2018), Marta Facco
(2018), Luciana Loponte (2013) e Daniele Alves (2019).

Para a realizacdo da pesquisa por esse caminho metodol6gico, houve autorizacdo do
Curso de Artes Visuais da Unesc (Anexo A) e, apds a submissio do projeto ao Comité de Etica
em Pesquisa de Seres Humanos da Unesc e aprovacao subsequente (Anexo B), as entrevistas
foram realizadas. Os entrevistados assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) de acordo com o Apéndice B.

Este estudo se deu no ambito da Linha de Pesquisa Educacdo, Linguagem e Memoria
do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Universidade do Extremo Sul
Catarinense (Unesc), escolhida por possuir na ementa o foco em imagens e linguagens
artisticos-culturais e formacdo de sujeitos®®. Inicialmente, sob orientagdo do professor Dr.
André Cechinel e, apds seu ingresso em outra instituicdo, passei a ser orientada pela professora
Dra. Giani Rabelo.

A fim de apresentar os resultados da pesquisa, a dissertacdo foi organizada em cinco
capitulos. Ela inicia com a primeira se¢ao que introduz a pesquisa e traz os principais elementos.
A segunda secdo aborda os Principais Conceitos introduzindo a tematica que se seguira na se¢do
seguinte, intitulada “Professores(as) artistas, trajetorias e concepgdes sobre arte, experiéncia e
formacgéo”. Nela, apresento os professores artistas que atuam no atelié de pintura do curso de
Artes Visuais (licenciatura) da Unesc, participantes da pesquisa, e suas trajetorias, bem como
suas concepgdes sobre arte enquanto area do conhecimento, a experiéncia na arte e a formacao
gue integra a experiéncia. Neste momento, dialoguei com Jacques Ranciere (2011), ao tratar de
arte e formacdo; Jorge Larrosa (2011; 2017; 2020) e John Dewey (2010), ao discutir a

18 Disponivel em: <https://www.unesc.net/programa-de-pos-graduacao-em-educacao/linhas-de-pesquisa>.
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experiéncia, a experiéncia na arte e na educacgdo. A quarta secdo se atentara ao Atelié de Pintura
como espaco formativo na Estrutura/Matriz Curricular no Curso de Artes Visuais e, nela, trarei
autores como Renato Torres e Priscila Lara (2019), Jociele Lampert (2014; 2017; 2018) e Marta
Facco (2018), visando perceber como o espaco do atelié de pintura é pensado na
estrutura/matriz curricular do curso de Artes Visuais (licenciatura) da Unesc e discutir o atelié
de arte como laboratério do ensino da arte por meio da experiéncia nos processos de producao
artistica. Na quinta e ultima secdo, “Atuacao dos(as) professores(as) artistas no atelié de pintura
da Unesc”, dialogo com Loponte (2013) e Alves (2019) e problematizo a atuacdo dos(as)
professores(as) artistas no espaco do atelié de pintura do curso de Artes Visuais (licenciatura)

da Unesc.
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2 ARTE, FORMACAO E DOCENCIA NA PERSPECTIVA DO(A) PROFESSOR(A)
ARTISTA

Um dos tragos essenciais do artista é ser um experimentador nato. Sem esse traco,
ele se torna um académico sofrivel ou bom. O artista é obrigado a ser
experimentador, por ter de expressar uma experiéncia intensamente individualizada
através de meios e materiais que pertencem ao mundo comum e publica.

(Dewey, 2010).

A Arte; Formagao; Experiéncia”. 2024
= Fonte: Acervo pessoal.

A atuacdo do(a) professor(a) artista se sustenta a partir de colunas que justificam a
profissdo. A formagéo do docente em arte se constitui no estudo das questdes educacionais e da
area especifica, que contempla o estudo tedrico e pratico. Ao longo dessa formacgéo, surge a
necessidade de reflexdo sobre o ensino da arte a partir da experiéncia. Portanto, a formacao
docente com um viés que possibilita ao(a) académico(a) um contato com as particularidades da
area especifica, aqui em arte, abre espaco para um processo de experiéncias significativas a
relacdo Arte e Educacdo. Para essa reflexdo, parte-se da compreensdo do sujeito Professor(a)
Artista e do objetivo de discutir conceitos sobre 0 ensino da arte, experiéncia e formagao
considerando o(a) professor(a) artista que leciona no atelié de pintura. Tais tematicas serdo
abordadas a partir das perspectivas dos seguintes autores(as): Jaques Ranciére (2015), Ana Mae
Barbosa (2001; 2003) e Jociele Lampert (2017) para tratar do ensino da arte; Marta Facco
(2018) e Daniele Alves (2019) colaboram para a discussdo sobre a formacao; por fim, Jorge
Larrosa (2011; 2017) e John Dewey (2010) para discutir a respeito da experiéncia. Por meio
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desse dialogo, busca-se ndo apenas conceituar, mas — a partir dos conceitos Arte, Formagao e
Experiéncia — discutir as reverberacdes que surgem na atuacao do(a) professor(a) artista.

2.1 QUEM E O(A) PROFESSOR(A) ARTISTA?

A compreensdo da atuacdo do professor(a) artista nos ateliés de pintura parte
inicialmente da conceituacdo do termo “professor(a) artista” que, segundo Lampert e Nunes
(2014, p. 103),

Foi usado inicialmente por George Wallis, em meados do século dezenove, e vem
sendo construido desde entdo, um retrato pedagdgico da identidade associado ao
termo. Uma rede de empreendimentos foi desenvolvida para entender o processo de
pensamento que discute o artista/professor, que € um processo conceitual de aplicar
um modo artistico e estético de pensar o ensino.

Esse modo de pensar o ensino que o(a) professor(a) artista promove perpassa pelas
suas experiéncias, sua subjetividade e sua identidade, elementos a serem aprofundados nesta
pesquisa e que refletem nos processos de formacdo e de atuagdo na educagéo e na sociedade.
Outro elemento importante para tal reflexdo é pensar nos distanciamentos e aproximacdes que
surgem ao logo do caminho de formacdo e que aliam historia e profissdo; isto €, anseios
profissionais e poéticos do ser artista e do ser docente. Essa relacdo no ensino da arte também
se desdobra a partir da juncdo arte VS vida a qual norteia a histéria da arte, partindo das
vanguardas artisticas!®, e continua reverberando na arte contemporanea. Desse modo, como
acentua Alex Sander da Silva (2019, p. 25),

Se levamos em conta as producles artisticas, percebemos um movimento de
interpretacdo e de reinvencgdo da prdpria vida e das possibilidades de uma educagéo
formativa. Dessa forma, o desenrolar de uma educagdo como experiéncia formativa
requer reconhecer o sentido da expressividade da arte.

Um dos acontecimentos que fortalecem essa juncéo e identifica as possibilidades de
espaco a ser ocupado na producéo artistica é o impressionismo?°, com o qual o atelié de pintura

— que, ao longo da historia da arte, apresenta-se como um espaco de criagdo, estudo e pesquisa

19 “Vanguardas Europeias foram movimentos artisticos e literarios que surgiram no inicio do século XX,
ocasionando uma revolucéo cultural. O objetivo principal dos movimentos era renovar a estética artistica,
rejeitando convencdes e academismo. Buscavam liberdade criativa e expressdo genuina, influenciando toda a
cultura contemporanea.” Carlini, Rafael. 2023. Acesso em: 16 nov. 2023. Disponivel em:
https://blog.uninassau.edu.br/vanguardas-europeias/

20 O impressionismo nasceu em abril de 1874, quando um grupo de jovens artistas de Paris, frustrados com a
continua excluséo de suas obras dos sal@es oficiais, relinem-se com o objetivo de realizar as proprias exposices
no estudio do fotdgrafo Félix Nadar (Dempsey, 2010, p. 14). Principais caracteristicas: O abandono das li¢des
académicas, deixam seus ateliés e passam a pintar ao ar livre, buscando captar as luzes naturais e as impressoes
pessoais de paisagens, pessoas, objetos, cenas cotidianas. Principais artistas: "Claude Monet, Edgar Degas,
Edouard Manet e Pierre-Auguste Renoir"
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— perde o caréter estrito de produgdo quando os artistas passam a pintar na rua a fim de capturar
as cores e luzes dos momentos cotidianos de centros urbanos e rurais. A partir de entéo, a rua
também se torna um lugar a ser desbravado artistica e simbolicamente, mostrando uma arte
ainda mais unida ao cotidiano e a vida das pessoas. Assim, a arte vai rompendo barreiras e 0s
artistas confluindo com outras areas e profissdes. E o atelié passa a ser expandido, ocupando
outros espagos; entre eles, o que almejamos, a escola.

As redefinicbes de acOes artisticas e os inumeros formatos de atelié, que se
desenvolveram ao longo da histdria, acentuam a importancia de um espaco de formacdo dos
artistas, onde sdo estudadas as relagdes pictoricas que envolvem o conhecimento de materiais,
cores, luzes, principios anatdmicos, proporcionalidade etc. Considera-se ainda que, quando se
trata de arte, ndo apenas os elementos exteriores dao sentido ao espago ocupado, mas também
a aproximacdo das questdes singulares do artista, pois, diferente de outras profissdes, o artista
tem como material de trabalho ndo apenas objetos, mas, de igual importancia, a presenga da sua
expressdo individual, seu traco, visdo e atuacdo no mundo. Ou seja, € um movimento que
relaciona o interior com o exterior. Quando se refere a esse movimento, logo se destaca a
educacdo estética, ramo de estudo da filosofia que estuda a apreensdo pelos sentidos, sendo um
elemento importante para a comunicacdo entre o artista, a obra e o publico. Para Ana Mae
Barbosa (2012), na educagdo estética e nas varias formas de leitura e fruicdo, a partir do
cotidiano e das obras de arte, o ensino da arte tem lugar privilegiado; e complementa que
“compreender o contexto dos materiais utilizados, das propostas, das pesquisas dos artistas é
poder conceber a Arte ndo sé como um fazer, mas também como uma forma de pensar em e
sobre Arte”. (Barbosa, 2012, p. 78). Neste sentido, a partir da educacéo estética, a experiéncia
vem ao encontro da arte como mais um fator essencial; como destaca Dewey (2015), na relacéo

entre externo e interno,

A experiéncia em si tem carater emocional satisfatério, porque possui integracdo
interna e um desfecho atingido por meio de um movimento ordeiro e organizado. Essa
estrutura artistica pode ser sentida de imediato. Nessa medida, é estética. Ainda mais
importante é o fato de que ndo so essa qualidade € motivo significativo para se
empreender uma investigacdo intelectual e manté-la verdadeira, como também
nenhuma atividade intelectual é um evento integral (uma experiéncia), a menos que
seja complementada por essa qualidade. Sem ela, o pensamento é inconclusivo. Em
suma, a experiéncia estética ndo pode ser nitidamente distinguida da intelectual, uma
vez que esta Ultima precisa exibir uma chancela estética para ser completa. (Dewey,
2015, p. 114).

Deste modo, a intelectualidade e a experiéncia ndo se separam, mas se unem. Este fator
potencializa a relevancia do atelié de arte como espaco de ensino e aprendizagem, atingindo o
ambito intelectual e a experiéncia estética pelo contato com produgdes artisticas e pela

possibilidade de experimentacdo e criacdo; tudo isso em um espago propicio para a
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comunicagdo horizontal entre professor(a) artista e académicos. Enquanto a sala de aula, em
sua grande maioria, continua com a organizagdo do(a) professor(a) a frente da turma, carteiras
enfileiradas e padrdes estaticos, o atelié é espaco de movimento, apreciacao e agdo artistica. O
termo acdo aqui utilizado ressalta essa atuacdo, esse agir do individuo que ndo esta estatico,
seja fisico, mental ou emocionalmente. No ateli€, os materiais sdo outros, 0s espagos sdo outros,
0s objetos de pesquisa séo outros, mas se ndo deve distanciar essa realidade do espaco de ensino
e aprendizagem escolar; pelo contrario, pode trazer uma potencialidade para a atuagédo

pedagdgica e para a vivéncia dos processos de producéo artistica.

O artista, comparado a seus semelhantes, é alguém ndo apenas especialmente dotado
de poderes de execugdo, mas também de uma sensibilidade inusitada as qualidades
das coisas. Essa sensibilidade também orienta seus atos e criagdes. Ao manipularmos,
tocamos e sentimos; ao olharmos, vemos; ao escutarmos, ouvimos. A médo se move
com a agulha usada para gravar ou com o pincel. O olho acompanha e relata a
consequéncia daquilo que é feito. Gragas a essa ligagdo intima, o fazer posterior é
cumulativo, € ndo uma questdo de capricho nem de rotina. Em uma enfatica
experiéncia artistico-estética, a relagdo € tdo estreita que controla a0 mesmo tempo o
fazer e a percepgéo. (Dewey, 2015, p. 124).

Facco (2018) vem ao encontro dessas conexfes entre as praticas artisticas e a
experiéncia, e acrescenta o ensino da arte por meio dos saberes pedagdgicos na construcdo do(a)
professor(a) artista quando ressalta essas “conexdes que, esperam-Se, 0 sujeito em pratica faca
através das possibilidades oferecidas pela experiéncia da aula atelié durante o processo
criativo”. (Facco, 2018, p. 108). Destarte, as vivéncias no atelié podem constituir o ser docente,
pois, além de oferecer mais propriedade em falar das técnicas artisticas, ainda é carregada por
uma experiéncia de encontro com a prética artistica, de descobrimento e reconhecimento de
novas possibilidades. Lampert (2017) destaca que tanto a arte quanto a educacdo se ancoram
nos conjuntos de préaticas que vao envolver o fazer, a autorreflexdo e os contextos sociocultural
e historico, que, por sua vez, envolvem a pratica pedagdgica e a pratica artistica como
procedimentos do processo criativo que sdo elucidados pela construcdo das experiéncias.

Ao entender que o(a) professor(a) artista ndo apenas se constitui pelos conhecimentos
tedricos, mas também pelas experiéncias que permeiam o fazer artistico, compreende-se que 0
atelié se torna um importante lugar de formacéo e um laboratorio da pratica docente em arte,
valorizando o processo de producdo artistica, o qual contribui para o conhecimento de técnicas,
materialidades e da propria subjetividade. Refletir sobre essas questdes oportuniza o
reconhecimento desse(a) professor(a) que se diferencia dos demais por ter o que Loponte (2013,
p. 42) destaca como “atitude artista diante do que significa pesquisar em educagdo”.

Como elucida Alves (2019, p. 104),
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aprendemos outras formas de experimentar uma atuacao artista, em que a experiéncia
e a experimentacdo de realidades compartilhadas sdo acolhidas. Com isso, absorver
as dimens@es do fazer, conhecer, aprender, ensinar, investigar, experimentar arte na
qualidade de professores artistas pesquisadores é o desafio que se imp&e pela propria
condicdo do tempo em que vivemos.

As relagbes que acontecem por meio dessas acdes, ampliam as possibilidades de
pensar e atuar nos ambitos da arte e da educacdo, considerando as experiéncias que se
constituem nas experimentagdes dos elementos de producdo artistica e sistema das artes. A
partir de entdo, os olhares langados para a pesquisa, para a arte e para a educacao, se confluem,
nesse lugar possibilitador que € o atelié de pintura no curso de graduacao de licenciatura em
Artes Visuais.

Distingue-se aqui 0s conceitos de experiéncia e experimentacao sob a perspectiva de
Dewey (2010). O autor

[..] distingue a diferenga entre experimentacdo e experiéncia, dizendo que a
experiéncia faz parte do ser vivo, pois esta ligada ao processo de viver. Mas, muitas
vezes, ela é incipiente, porque passa apenas pela experimentacdo, de modo a néo
compor uma experiéncia singular, a qual a Arte necessita para ser estética e
significativa, e da qual se entende que o artista professor encontre singularidades, o
que demanda tempo e atengdo. Porém, as experimentacdes tornam-se necessarias para
que a verdadeira experiéncia possa acontecer, através das proposicGes, e para isso,
precisamos nos lancar ao desconhecido, ao novo, ao diferente. (Facco, 2018, p. 103
apud Dewey, 2010).

Entender quem € o(a) professor(a) artista, como ele atua, o que se diferencia em sua
formacdo e pratica, que espaco ocupa na relacdo entre arte e educagdo, como percebe 0 ensino
da arte, como percebe a experiéncia e a experimentacdo no processo formativo; tudo isso se
apresenta de forma relevante ao investigar os desdobramentos que esse docente possibilita para
a educacdo e a formacdo em arte.

Nesses termos, discutir formacdo em arte torna-se essencial, considerando o que
aponta Jacques Ranciere (2015) quando mostra que a comunicacgdo pelas obras realizadas pelas
mé&os acontece assim como acontece o discurso pelas palavras. Portanto, as obras de arte,
desenvolvidas por diferentes linguagens, séo formas de comunicagdo que geram um discurso
que se entende pela sensibilidade e, também, pela intelectualidade. E preciso entender como
acontece esse discurso pela arte compreendendo como esse entendimento reverbera na
formacéo e atuacdo do(a) professor(a) artista e na propria dindmica de ensino e aprendizagem
em arte. O discurso que se desenvolve pela arte requer que os(as) professores(as) artistas néo
apenas falem sobre a histéria da arte, mas adentrem nos aspectos que insiram 0s alunos no
mundo da arte pelo conhecimento da teoria e da pratica, pela comunicagcdo que acontece na
aproximacao de si com a historia contada pelo registro do olhar sensivel dos artistas. E, a partir

desses elementos que elucidam os discursos da arte ao longo da histéria, os docentes e discentes
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possam criar seus proprios discursos contemporaneos por meio do estudo e da prética artistica.
Pois, segundo Ranciere (2015, p. 77),

E bem verdade que o0 homem razoével tudo pode fazer. Mas ele deve aprender a lingua
propria a cada uma das coisas que quer fazer: sapato, maquina ou poema. [...] E
preciso aprender com aqueles que trabalharam o abismo entre o sentimento e a
expressao, entre a linguagem muda da emocéo e o arbitrario da lingua, com os que
tentaram fazer escutar o didlogo mudo da alma com ela mesma, que comprometeram
todo o crédito de sua palavra no desafio da similitude dos espiritos.

Com o dominio dessa linguagem, o autor vai destacar a emancipacdo do artista, a
medida que esse “pretende fazer de todo trabalho um meio de expressdo; ndo se contenta em
sentir, mas buscar partilna-lo”. (Ranciére, 2015, p. 79). E esse movimento que se intercala entre
0 sentimento, a apreciacdo e a expressao e no qual se encontra a experiéncia. E por esse meio
que o atelié de pintura se torna uma possibilidade de desenvolvimento da formacao docente em
arte, corroborando a préatica do(a) professor(a) artista, pois € um local de possibilidades no
desenvolvimento da linguagem artistica e na criagdo de um discurso que emancipe a atuacao
em arte do(a) docente/discente e artista. Nesse lugar em que se configura o atelié de pintura,
podem acontecer diversas situacGes de pesquisa em arte e pela arte, movimentos interiores e
exteriores que trazem o didlogo entre o estudo em educacdo e da area especifica.

Assim, o atelié de pintura se torna um lugar proporcionador de experiéncias na
interacdo do espaco desse ambiente e seus elementos de composi¢cdo; nesse meio, é importante
se atentar ao que menciona Dewey (2010) sobre uma experiéncia singular. Para o autor, essa
experiéncia acontece quando “o material vivenciado faz o percurso até sua consecugdo. Entdo,
e s6 entdo, ela é integrada e demarcada no fluxo geral da experiéncia proveniente de outras

experiéncias.” (Dewey, 2010, p. 109). E ele ainda afirma:

Por causa da fusdo continua, ndo hé buracos, jungdes mecéanicas nem centros mortos
quando temos uma experiéncia singular. Ha pausas, lugares de repouso, mas eles
pontuam e definem a qualidade do movimento. [...] Em uma obra de arte, os diferentes
atos, episodios ou ocorréncias se desmancham e se fundem na unidade, mas ndo
desaparecem nem perdem seu carater préprio ao fazé-lo — tal como, em uma conversa
amistosa, ha um intercdmbio e uma mescla continuos, mas cada interlocutor ndo
apenas preserva seu carater pessoal, como também o manifesta com mais clareza do
que é costume. (Dewey, 2010, p. 113).

A partir das discussdes levantadas, percebe-se que a arte por si 6 contém a experiéncia
como fator essencial para a compreensdo intelectual e o conhecimento da linguagem que
permite a emancipacdo do artista. No atelié, a arte integra potencialmente a educacéo estética
como parte do desenvolvimento formativo do académico, que tem contato com a teoria da arte
e fruicdo artistica ao mesmo tempo em que tem, por objetivo, contribuir posteriormente, nas

escolas, com a educacéo e, no meio artistico, por meio do seu fazer artistico.
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Um fator importante para constituicdo de tais experiéncias é a atuacdo do(a)
professor(a) artista nesse espaco educacional, que é o atelié. Quanto mais o(a) professor(a) for
emancipado e emancipador em suas aulas, mais trara uma vivéncia artistica com o0s
distanciamentos e aproximacbes necessarios do objeto de estudo, acessibilizando
conhecimentos e favorecendo um ambiente de investigacdo e fruicdo artistica com o olhar
voltado ao objetivo de formar um(a) professor(a) de arte; possibilitando ainda que esses
discentes possam também se reconhecer e atuar como professores(as) artistas nos espacos
formais e informais de educacdo. Nesse sentido, pode se reconhecer um movimento ético,

estético e politico nessa atitude de docéncia artista.

2.2 REFLEXOES SOBRE O ENSINO DA ARTE, EXPERIENCIA E FORMACAO

A arte pode ser compreendida como area do conhecimento, disciplina pertencente ao
curriculo da Educacdo Bésica, mas também como meio de pensar a educacao. Segundo Ana
Mae Barbosa (2012), houve mudancas na relacdo Arte e Educacao, percebidas por professores.
Em seus estudos, Barbosa (2012) destaca o maior compromisso com a cultura e com a historia;
énfase na inter-relagdo entre o fazer, a leitura da obra de arte e a contextualizacdo historica,
social, antropoldgica e/ou estética da obra; mais que desenvolver uma vaga sensibilidade nos
alunos, influir no desenvolvimento cultural pelo ensino/aprendizagem da arte. Neste ponto,
destaca “a arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que ndo podem
ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de linguagem, tais como a discursiva e a
cientifica”. (Barbosa, 2012, p. 118). Também ressalta em seus estudos a ampliagdo do conceito
de criatividade, pelo fazer artistico e pelas interpretacdes das obras de arte; necessidade de
alfabetizacdo visual, ndo apenas nos elementos das artes visuais, como também do modo de
recepcdo e ampliacdo do significado da obra; compromisso com a diversidade cultural, ndo
mais limitada apenas aos cddigos europeus e reconhecimento do conhecimento da imagem
como fundamental para o desenvolvimento da subjetividade e desenvolvimento profissional.

Todos esses elementos mencionados dialogam com o estreitamento que deve acontecer
entre 0 aluno e as obras de arte com seus significados e contextos, aprendizagem cultural pela
sensibilidade, os novos sentidos da criatividade que incluem a producdo artistica e a
interpretacdo da obra como alfabetizagdo visual. Para o discente que ingressa na graduacéo no
curso de Artes Visuais, 0 ensino sobre arte tende a se diferenciar pelo olhar que elucida os
aspectos acima. No espaco do atelié de pintura, corre-se o risco de pensar apenas em um lugar

de producéo, ndo considerando que as produgdes precisam de um fundamento abrangente das
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diferentes culturas que envolvem as significacdes de obras de arte, a ampliacdo imageética
possibilitada pelo estudo da pintura ao longo da historia até a arte contemporanea. Nisso, vai se
desenvolvendo uma experiéncia mais sélida na relacdo de ensino e aprendizagem. Embora a
emocao seja importante para a pratica artistica, ela ndo é o suficiente para sustentar uma

formagéo sozinha. Como elucida Barbosa (2012, p. 22),

Na educacdo, o subjetivo, a vida interior e a vida emocional devem progredir, mas
ndo ao acaso. Se a Arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente como um
“grito da alma”, ndo estaremos oferecendo uma educa¢do nem no sentido cognitivo,
nem no sentido emocional.

Torres e Lara (2019) também defendem o conhecimento teérico como parte da relacao

de ensino e aprendizagem na arte quando apontam que

A apropriacdo do conhecimento acumulado sobre arte, somado a experiéncia de vida
do académico e ao confronto com o contexto contemporaneo, auxiliam na elaboracéo
de novas linguagens, as quais passam por um periodo de experimentacdes, que em
alguns momentos dialoga com a histéria da arte. (Torres; Lara, 2019, p. 14).

Assim, as aulas no atelié de pintura tendem a ser um espaco propicio para o
encontro da teoria e da pratica, onde se debate sobre as implicagdes da producdo artistica ao
longo da historia da arte ao mesmo tempo que instiga o académico a também ser cocriador de
novos meios de pinturas na contemporaneidade. Deste modo, o(a) professor(a) artista se destaca
nesse lugar de ensino por ter um conhecimento teérico pedagdgico e da area especifica, aléem

de compartilhar experiéncias nesse meio como artista.

No caso da pintura, a experiéncia pratica orientada permite explorar técnicas
conhecendo a realidade artistica contemporanea. O estimulo a criacdo poética, na
formacao docente, possibilita vivenciar uma situacéo de projeto que simula a pratica
profissional real. Contudo, a aprendizagem néo se prende somente a pintura, mas em
ampliar a visdo, o repertdrio, o conhecimento sobre arte e sua producéo, tendo a
técnica como um eixo gerador de demais aprendizagens, propondo uma aprendizagem
significativa em que se discute a pintura ligada ao campo expandido e mesti¢o, em
meio ao suporte tradicional e contempordneo dessa técnica milenar. (Pellegrin;
Cunico; Rosa, 2020, p. 51).

A partir disso, pode-se pensar 0 conhecimento pratico das materialidades e conceitos
da arte contemporanea que se expande a discutir e alcancar diferentes espacos teoricos e fisicos.
O atelié de pintura sendo um espaco de discussdo e criacao, € ativo na formacdo docente como
meio de pensar as relacdes que se constituem nas experiéncias nos processos de producao
artistica e as discussdes sobre educacdo, pratica docente e artistica. A partir das implicacdes
citadas sobre o ensino e aprendizagem da teoria e pratica no atelié de pintura, Marta Facco
(2018) destaca que

A ideia desta articulacdo seria a de compreender essas duas instancias (artistica e
pedagdgica) como uma engrenagem, onde uma é imbricada na outra, funcionando
conjuntamente, uma afetando a outra criando experiéncias significativas. A aula atelié
cria a possibilidade de experiéncias através da maneira como cada um recorta e
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coleciona fragmentos do mundo. E a nossa memoria material dos movimentos de
acumulacao e significagdo do que nos é particular, e de entender como somos afetados
pelo mundo que nos cerca. (Facco, 2018, p. 109).

Essas afetacdes provenientes da experiéncia podem ser tanto positivas como negativas.
Como Dewey (1971, p. 14) destaca, “Nao basta insistir na necessidade de experiéncia nem
mesmo em atividade do tipo de experiéncia. Tudo depende da qualidade da experiéncia por que
se passa”. Para analisar tais experiéncias na educacdo, Dewey (1971, p. 23) expde a necessidade
de uma “teoria de experiéncia, para poder se conduzir inteligentemente a educagao na base de
experiéncia”. O autor reflete sobre um continuum experiencial, que tem como principio a
classificacdo entre experiéncias de valor educativo e experiéncias sem tal valor.

Segundo Dewey (1971), em cada caso h& uma continuidade, um crescimento; o
importante é o direcionamento que cada um desses prop0e. Para 0 autor, “cada experiéncia atua
em certo grau sobre as condigdes objetivas em que decorrerdo novas experiéncias” (Dewey,
1971, p. 28), ou seja, é necessdria uma experiéncia de base que seja precursora de um
encadeamento de outras experiéncias. Quando se tem o contato com a teoria e historia da arte
e, a partir dela, desenvolve-se uma producao artistica, aos poucos vai se criando uma poética
pessoal de encontro com aquilo que inicialmente se teve contato e com aquilo que a partir dele
se criou. Nesse meio, o papel do(a) professor(a) artista é avaliar cada experiéncia de um modo

gue um outro com menos experiéncia ndo possa fazer, como acentua Dewey (1971).

Temos 0 modo em que o educador pode dirigir a experiéncia do jovem, sem exercer
imposicdo. A responsabilidade priméria do educador ndo é apenas a se estar atento ao
principio geral de que as condigdes do meio modelam a experiéncia presente do aluno,
mas também a de reconhecer nas situagdes concretas que circunstancias ambientes
conduzem as experiéncias que levam a crescimento. Acima de tudo, deve saber como
utilizar as condigdes fisicas e sociais do ambiente para dela extrair tudo que possa
contribuir para um corpo de experiéncias saudaveis e validas. (Dewey, 1971, p. 32).

Desse modo, a horizontalidade que o atelié proporciona ndo deve ocultar a
responsabilidade do(a) professor(a) artista. A experiéncia pedagogica e artistica que o(a)
professor(a) possui deve ser compartilhada com os(as) académicos(as), ndo de forma
impositiva, mas para potencializar a relagcdo de ensino e aprendizagem, o aproveitamento do
espaco do atelié de pintura, e as técnicas e discussdes acerca da linguagem da pintura. Mesmo
o(a) professor(a) sendo tambem aprendiz na relacdo com seus discentes, espera-se que 0
conhecimento cientifico e o aprofundamento da pratica possam ser oferecidos pelo(a)
professor(a) em suas aulas aos académicos.

Sobre os cursos de formagéo de professores em Arte, Barbosa (2012) sugere que esses

[...] devem encarar o desafio de propiciar a seus alunos uma imersdo na linguagem
artistica e ao mesmo tempo uma reflexdo critica e contextual das questdes relativas
aos conhecimentos implicados no processo. Nao é uma tarefa facil. O conhecimento
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artistico e estético historicamente acumulado tangencia varias outras areas de
conhecimento. (Barbosa, 2012, p. 174).

Essa imersdo a que Barbosa (2012) se refere aponta para uma formacao de valorizagédo
da teoria e de uma préatica que ndo termine em si mesma, mas que seja resultado de um estudo,
possibilitadora de experiéncia, contribuindo para o desenvolvimento de uma poética pessoal e
fomente reflexdes. Esses elementos, valorizados na formacdo académica e conduzidos por
professores(as) artistas que saibam explorar o espaco do atelié de pintura, proporcionarao ao(a)
académico(a) vivenciar um contato maior com a arte, reverberando em acgdes de ensino e

aprendizagem significativos em sua formacao e de futuros(as) alunos(as).
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3 PROFESSORES(AS) ARTISTAS E SUAS TRAJETORIAS

O segredo do mestre é saber reconhecer a distancia entre a matéria ensinada e o
sujeito a instruir, a distancia, também, entre aprender e compreender. O explicador
é aquele que impde e abole a distancia, que a desdobra e que a reabsorve no seio de
sua palavra. (Ranciere, 2002).

Warlene Milaneze Just =Unesc /.

Fonite: Acervo pessoal./

; 'Y

Para chegar ao momento e lugar de lecionar em um atelié de pintura no curso de
graduacdo, é importante considerar o percurso possibilitador dessa atuagdo docente. Essas
trajetorias contribuem para a compreensdo de como as disciplinas ministradas nesse ambiente
ocorre. Portanto, considera-se como objetivo compreender como as trajetorias de formagéo
do(a) professor(a) artista contribuem para sua atuacdo no atelié de pintura. Reconhecendo que
por meio dos objetos de conhecimento relacionados a profissdo artista, somados ao estudo
pedagdgico, obtém-se modos de compartilhar com os(as) académicos(as) essa bagagem de
experiéncias de forma significativa para sua formacdo, diminuindo a distancia desses sujeitos
em relacdo a arte em suas variadas abordagens teoricas e préaticas. Interessa compreender,
também, que a trajetdria do(a) professor(a) artista ndo se finda no seu titulo, mas continua
reverberando em suas atuacOes docente e artisticas, atentando aos desafios que emergem no
processo e que sera discutido adiante nesse capitulo. A partir disso, contribuem para essa
discussdo autores como Ranciére (2002), Dewey (2015), Silva (2019), Larrosa (2002),

4
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dialogando sobre a experiéncia nas trajetdrias formativas; e Basbaum (2013), refletindo acerca
das variadas possibilidades que aliam ao ser artista. As conexdes se fazem em conjunto com as
informacdes compartilhadas pelos professores artistas entrevistados ao responderem sobre suas

trajetdrias na arte e educacao.

3.1 O PROCESSO FORMATIVO E FORMADOR DO(A) PROFESSOR(A) ARTISTA

Ao abordar a educagdo como epicentro desta investigacdo, utilizando a arte, a
experiéncia e a formagdo como meios de discusséo, o sentido da formac¢do humana torna-se o

nosso ponto de partida. Segundo Silva (2019, p. 153),

Uma articulacdo entre formacdo e educacdo postula um conceito de experiéncia
formativa que exige uma relacdo de estranhamento e reapropriacdo entre o espirito e
0 mundo como objeto. Ao pensar a relagdo pedagdgica, o sujeito e 0 mundo concreto,
envolvidos no processo formativo, adquirem uma universalidade enquanto
possibilidade de serem produzidas e transformados. Assim, o conceito de formacédo
humana aparece como um esforco necessario para superar os devaneios de tratar a
educacgdo como mera metodologizacdo do processo pedagdgico.

A experiéncia, portanto, torna-se possibilitadora do rompimento de uma mecanizagao
do ensino, considerando uma formacgdo do individuo ndo o percebendo como um mero
espectador, mas envolvendo-0 no processo ao propor experiéncias com objetivo educacional.

Deste modo, para Silva,

é possivel pensar a educacdo como formacdo cultural se considerarmos que ela
tornaria a memoria capaz de sistematizar experiéncias cumulativas do sujeito, o que
permitiria uma compreensdo da realidade que ultrapasse 0 mero uso de esquemas
conceituais e préaticos. (Silva, 2019, p. 154).

Recordando o ja citado Dewey (2015), a integracdo interna com um desfecho atingido
por um movimento organizado, sendo sentida de imediato, caracteriza-se como uma
experiéncia estética. Para o autor, “a experiéncia estética nao pode ser nitidamente distinguida
da intelectual, uma vez que esta ultima precisa exibir uma chancela estética para ser completa.”
(Dewey, 2015, p. 114). Portando, a experiéncia toma-se um lugar importante no ensino da arte
a medida que — por meio das obras de arte, contextos histdricos, vivéncia dos artistas —
possibilita um aprofundamento intelectual. Ou seja, hd& um movimento entre o exterior, 0 que
foi expresso, o interior, 0 que foi/é sentido e a formulacao critica da realidade a partir do que €
refletido. Propde-se, assim, pensar que, se a arte e a experiéncia potencializam a formacéo
humana, elas sdo indispensaveis quando se fala na formacéo académica para o ensino da arte,
tanto como eixo de discussdo, quanto na vivéncia durante a graduacdo. Desse modo, a
experiéncia formativa se torna um processo dialético e autorreflexivo (Silva, 2019). A partir

disso, Silva (2019) destaca dois momentos vinculados ao contetdo formativo:
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O momento materialista da experiéncia: abertura ao empirico, disponibilidade de
contato com o objeto; 0 pensamento precisa recuperar a experiéncia com o concreto
sensivel;

O momento historico: a experiéncia em seu sentido dialético, de “tornar-se
experiente”; e reelaborag@o do passado até o momento presente justamente para tornar
acessivel uma préxis transformadora. (Silva, 2019, p. 159).

Esses dois momentos do contato com o objeto e da construcdo ocorrida durante o
tempo, de reunir experiéncia e tornar-se cada vez mais “experiente”, podem ser observados ao
ser langado um olhar para formacédo académica em Artes Visuais, que institui o atelié de pintura
como um lugar de formagdo onde a “experiéncia formativa implica uma transformacdo do
sujeito no curso de seu contato transformador com o objeto.” (Silva, 2019, p. 159). Logo, as
experiéncias que se destacam na atuacdo do professor(a) artista sdo possibilitadas pelas
aproximacdes ocorridas na trajetoria do(a) professor(a) com a propria arte, que se reflete em
sua didatica e suas metodologias. A busca que direciona essa atuacao é a de que os discentes
encontrem no atelié de pintura um espago de descoberta, estudo e pesquisa que acarretaréo
ampliacdo das suas experiéncias nos ambitos materialistas e historicos.

Pensando nessa formacdo, que assegura as possibilidades profissionais de um(a)
professor(a) artista, abrem-se as oportunidades de se reconhecer no processo de forma integral,
unindo o profissional com o processo de externalizacdo de suas vivéncias e modos de atuar no
mundo. Ricardo Basbaum (2013, p. 194) elucida que “ndo ha como escapar desta maxima:
dentro da universidade, o trabalho de arte se transforma em pesquisa e o artista em pesquisador”.
Para o autor, “quando um artista € artista em tempo integral, n6s o chamaremos de ‘artista-
artista’; quando o artista questiona a natureza e a fungdo de seu papel como artista,
escreveremos ‘artista-etc’”. (Basbaum, 2013, p. 168). Dentro desse “artista-etc”, esta o(a)
professor(a) artista que encontra nas possibilidades da producdo artistica, no ensino e na
pesquisa, 0 seu lugar de atuacdo na sociedade. Logo, o espaco onde € possibilitado esse

reconhecimento é 0 espaco universitario.

Pode-se fazer do espago universitario, em sua regido ligada as artes, uma dobra
portadora de poténcia, area de intensidade propensa a saltos.

Se cada biélogo, fisico ou quimico possui seu laboratdrio, cada artista-pesquisador
deveria buscar construir seu estidio ou atelié, dentro dos Cursos de Artes? Certamente
que a comparacdo, assim simplista, ndo procede por completo; mas serve para se
perceber o quanto a academia torna-se impulsionada por outra dindmica quando
acontece a instrusdo do fazer artistico em seu territério. (Basbaum, 2013, p. 197).

O ensino da arte no atelié de pintura é visto assim como lugar de potencialidade
necessario para as investigacdes da arte como pratica e poiesis e como area do conhecimento,
que sera explorado pelo discente no campo da licenciatura. Nesse sentido, o(a) professor(a)

artista, que conduz as disciplinas nesse espaco do atelié de pintura, torna-se um mediador da
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teoria e da préatica, do processo materialista e historico, da intelectualidade e da sensibilidade,
do pensamento e da a¢do, como também da relagdo entre a histéria da arte e o sentimento de
pertenca a area. Vivenciar a arte, desse modo, € essencial para poder se falar dela. O caminho
para discutir tal reverberacdo do atelié de pintura na formacao é evidenciar como a atuacao
do(a) professor(a) que também produz arte, o(a) qual chamamos de professor(a) artista,
contribui para uma experiéncia formativa integral no ensino da arte.

A principio, as experiéncias obtidas durante a formac&o desenvolvem em grande parte
a visdo sobre a arte e seu ensino. Quando se olha para o atelié como um dos espacos de
formacdo, o processo é valorizado com todas as interferéncias que possam ocorrer. A préatica
artistica aproxima a histdria dos artistas com a dos estudantes & medida que os aproxima por
meio do caminho trilhado na pesquisa, tentativas, erros, acertos, descobertas, até mesmo 0s
momentos de cansaco e de frui¢do. Para o professor artista entrevistado Sergio Honorato, tanto
no bacharelado quanto na licenciatura, é importante para o académico ndo apenas a experiéncia
da criacdo artistica enquanto obra, mas a investigacdo dos proprios materiais. Em outras
palavras, uma area de confluéncia do(a) professor(a)-artista-pesquisador(a). Assim, Honorato
propBe, como parte de sua metodologia, buscar opc¢des para que 0s académicos possam produzir
coisas, objetos artisticos e experimentar tipos de pintura além dos convencionais. Relatando
sobre sua visao sobre a experiéncia na arte, esse professor artista cita uma das oportunidades de

descobertas que ocorreram durante a exploragéo desses novos materiais de pintura.

No semestre passado, eu comprei uma pitaia na cor vermelha, aquela que tem uma cor
intensa por dentro; ao tirar a polpa, percebi que o liquido que escorria era no tom
magenta. O magenta é uma cor dificil de encontrar em latas de tintas ou bisnagas. Em
lojas de tintas, é sempre uma cor complicada de se encontrar; nas caixas de lapis de
cor, é dificil de aparecer, assim como nas aquarelas. Eu fiz um teste pegando esse suco
da pitaia, pintei sobre um papel branco e pus no sol para ver o que aconteceria; se
desbotaria, perderia o tom, se ficaria roxo ou azulado, como costuma acontecer com
outros pigmentos como a beterraba; mas, para minha surpresa, ele se manteve intacto.
Entdo, esse experimento, essa experiéncia, eu trouxe para sala de aula; trouxe um
pedaco de pitaia e fiz os alunos experimentarem isso. Eles ficaram surpresos com a
cor intensa da pitaia vermelha e a durabilidade sobre o papel, a forma como ela dilui
bem com agua. Ali, é a prdpria aquarela, porém natural do jeito como ela veio da
fruta.?*

Esse espirito cientifico de investigar, observar, criar hipdteses, experimentar e chegar
a uma conclusdo é um processo comum que um artista vivencia na préatica e pode se relacionar
com o desenvolvimento da relacdo de ensino e aprendizagem na formagdo docente. N&o é raro
perceber que, em certa medida, os docentes, com o passar do tempo, acomodam-se com suas

metodologias e materiais, porem um(a) professor(a) artista, que tem tendéncia aos processos de

21 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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observacdo e experimentagdo recorrentes da producdo artistica, tera mais resisténcia em se
acomodar com os materiais de sempre, pois tem necessidade da descoberta, da inovacéo, de
novos meios de recriar sua arte; visto que a arte ndo é estatica, assim como nao sdo estaticas a
vida, as emocdes e as vivéncias humanas.

Nessa linha de pensamento, a entrevistada, professora artista Angélica Neumaier??,
relata que, em sua metodologia, sempre inicia com a prética para depois fundamentar com a
teoria. Segundo ela, “tudo comega pela experiéncia”. Cita, também, que o atelié facilita o0 acesso
do(a) académico(a) a uma vivéncia coletiva, em que todos estdo lado a lado, tanto no ato de
producdo, quanto no processo de aprendizagem. Cita ainda que no atelié o(a) professor(a) traz
as fundamentacdes tedricas, propde investigacoes, possibilidades a criacdo, e ndo esta a frente,
mas junto. Assim, cria-se também um sentimento de pertencimento ao grupo, de comunicacéo,
de trocas que fortalecem a ideia de que uma formacdo néo se faz sé. Para Pellegrin (2017, p. 45
apud Pellegrin; Cunico; Rosa, 2020, p. 55),

Os processos colaborativos proporcionam, na perspectiva educacional do ensino
superior e na ética poética, a possibilidade de desenvolvimento de uma subjetividade
coletiva ancorada na perspectiva individual, embora advinda de acordo constante
entre os desejos pessoais e coletivos.

Desse modo, o atelié de pintura pode ser percebido como lugar individual quando se
pensa nas producdes dos artistas, no entanto, falando de arte contemporanea e formacao, o atelié
ndo se configura no modo estatico, mas abre as portas para a convivéncia, para a discussdo e
producdo coletiva. Esse fator colabora para uma pluralidade de conhecimentos, até mesmo de
materiais compartilhados, e para uma horizontalidade que aproxima uns dos outros. A reflexao
de Neumaier? converge o pensamento de Ranciére (2011) quando se refere a uma relagdo de
igualdade entre professor(a) e aluno(a) ao dizer que “Um professor ndo €, nem mais, nem menos
inteligente do que qualquer outro homem; ele geralmente fornece uma grande quantidade de
fatos a observacdo daqueles que procuram”. (Ranciére, 2011, p. 108).

Nesse processo de formacdo, em que se destacam a experiéncia, a convivéncia e a
investigacdo na area da arte, o olhar também é lancado para a sala de aula na educacéo bésica.
Logo, o atelié é percebido como um espago de vivéncias e descobertas que corroboram o
processo artistico e propdem um olhar artistico e cientifico para o ensino da arte,
compreendendo as realidades sociais de cada comunidade escolar, visto que apenas a minoria
das escolas, principalmente pablicas, possui um espaco para producéo artistica além da sala de

aula. Dificilmente se encontram institui¢fes de educacéo basica com uma sala de arte ou atelié.

22 Angélica Neumaier. Entrevista concedida a Luana dos Santos Joaquim em 25/08/2023, em Cricitima - SC.
23 Angélica Neumaier. Entrevista citada.
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O que se vé na maioria delas sdo pequenos espacos de armazenamento de materiais, que
também sdo escassos. Nessa direcdo, Sergio Honorato (2023) pontua a importancia da
experiéncia e investigacao para pensar as diversas realidades que os(as) professores(as) de arte

podem encontrar em relacéo a disposic¢éo de materiais.

Procuro fazer esse tipo de estimulo, principalmente com o pessoal da licenciatura,
porque, quando eles forem para as escolas, nas quais de repente ndo ha tanto recurso,
eles vio precisar buscar maneiras de produzir arte com os alunos. E ai onde eu acho
que essa experiéncia em sala de aula é fundamental.?*

Essa questdo levantada aponta para a importancia ndo apenas artistica, do ponto de
vista da poética pessoal do académico em arte, mas também para a importancia do atelié de
pintura como um laboratério de experimentacGes para a atuacdo docente. Diferente do
bacharelado, esse atelié na licenciatura é um ponto de encontro entre 0 eu artista, o0 eu

professor(a) e o outro.

Na turma de licenciatura, eu sempre foco a disciplina para o ensino da arte. Entéo,
trago sempre técnicas que eles podem utilizar na sala de aula; muitas atividades que
sdo ludicas na area da producdo da arte, que estimulam o processo de criagdo e
producéo da arte e, principalmente, materiais diversos para que eles possam trabalhar
com qualquer coisa em sala de aula.?®

Quem conhece a realidade escolar sabe que os(as) alunos(as) precisam de
fundamentacdo tedrica, confianca no ensino do(a) professor(a) e, na arte, reforca-se a
necessidade de experiéncia. Na grande maioria das realidades, ndo havera aquarelas de boas
marcas, papeis de altas gramaturas e com diferentes texturas, diversidade de tintas, pincéis e
outros tantos materiais. Por vezes, nem uma sala especifica para um ensino de arte. Entretanto,
mesmo lutando para a valorizacdo e qualidade no espaco e nos materiais, 0 que Honorato
destaca abre possibilidades de os(as) aluno(as) poderem explorar, olharem ao seu redor o que
se pode transformar em arte. Esses processos sdo possibilitados quando o(a) professor(a) ndo
entrega tudo pronto, mas instiga a investigacéo e a oportunidade dos(as) aluno(as) se tornarem
mais independentes e criativos.

Destarte, 0 ensino da arte se compde também de elementos que envolvem a
experimentacdo que se da a partir de uma hipoGtese que desenvolve uma observagéo,

classificando um fendmeno?. Ter esse lugar propicio para esse movimento mostra ser de grande

24 Sérgio Honorato. Entrevista citada.

25 Sérgio Honorato. Entrevista citada.

26 Dicionario: Oxford Languages. Acesso em: 20 mai. 2024. Disponivel em:
<https://www.google.com/search?q=experimenta%C3%A7%C3%A30+significado+dicion%C3%Alrio&rlz=1C
1FCXM_pt-
PTBR991BR991&0qg=experimenta%C3%A7%C3%A3o+significado+dicion%C3%Alrio&gs_lcrp=EgZjaHJvb
WU(gBggAEEUYOzIGCAAQRRg7MgolARAAGIAEGKIEMgolAhAAGIAEGKIEMgolAXAAGIAEGKIEOg
EINTMzN2owajeocAgCwAgA&sourceid=chrome&ie=UTF-8>.
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importancia para a formagdo & medida que da suporte para que os(as) académicos(as) possam
conhecer e se desenvolver no processo de aprendizagem. O(a) professor(a) artista, por sua vez,
possui mais liberdade para elaboracdo das atividades e mais meios para possibilitar que o
discente possa experienciar 0s processos artisticos e compreender a importancia do processo na
aprendizagem, tirando o foco unicamente do resultado. Afinal, a experiéncia do
desenvolvimento é o que d& sentido a conclusdo. Essa valorizacdo do que se vivencia e
experimenta ao longo do processo formativo é de onde podem partir hipoteses que conduzam
o discente para a compreensdo da teoria, para as possibilidades da criacdo e para um caminho
de pesquisa que 0 acompanhara em sua vida profissional. Tratando-se aqui especificamente da
licenciatura, o atelié potencializa uma visdo para questdes inerentes a educagdo, como a relagédo
do(a) docente e discente, organizacdo espacial, metodologias com producdes artisticas,
utilizacdo e producdo de materiais convencionais e ndo convencionais, exploracéo de diferentes

suportes, além da experiéncia de desenvolver uma poética pessoal.

3.2 DESAFIOS DO(A) PROFESSOR(A) ARTISTA

Quando se utiliza o termo professor(a) artista, nesse contexto, é para designar um(a)
professor(a) da disciplina de arte que também esta atuante no meio artistico como artista. Tanto
uma area quanto a outra possui demandas e responsabilidades. Na profissdo docente, ha
processos correspondentes a relacdo de ensino e aprendizagem, procedimentos que atestam o
desenvolvimento dos(as) alunos(as), desenvolvimento de planejamentos, avaliacdes,
recuperacdes, relatérios, atualizacdo de sistemas com notas, frequéncia, observagdes, reunides,
eventos e afins, com estipulacdo de tempo para que semestralmente tudo esteja organizado. Ja
na profissdo artista, ha pesquisas, experimentacdes, planejamentos or¢camentarios, atualizacbes
de informagdes sobre editais, leituras, producgdes, preparagOes para exposicdes e,
principalmente a criagdo. Se a dedicagdo a uma profissdo tem seus desafios, vivenciando duas
profissdes os desafios, mesmo que se interliguem, séo dobrados.

Nesse contexto do(a) professor(a) artista, o tempo torna-se cada vez mais disputado, o
que pode interferir na realizacdo de seus objetivos docentes e artisticos; logo, a experiéncia, tdo

importante no ensino e na producéo de arte, ¢ afetada.

Tudo o que se passa, passa demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E com
isso se reduz o estimulo fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por outro
estimulo ou por outra excitacdo igualmente fugaz e efémera. O acontecimento nos é
dado na forma de choque, do estimulo, da sensacdo pura, na forma da vivéncia
instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade com que nos sdo dados os
acontecimentos e a obsessdo pela novidade, pelo novo, que caracteriza o0 mundo
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moderno, impedem a conexao significativa entre acontecimentos. (Larrosa, 2002, p.
23).

Como cita Larrosa (2002), a modernidade afetada pelo efémero e as instituicdes de
ensino afetadas por uma organizacdo empresarial forcam o docente ao molde quase robético
dos prazos, planejamentos estaticos, sistemas online e a serem alimentados, e 0 tempo cada vez
mais consumido por todos esses compromissos que se somam as inumeras mensagens em redes
sociais; nesse cenario, considera-se que 0s professores possam responder coordenacdes,
académicos, entre outros setores em horarios fora do expediente. Em todas as areas do
conhecimento, essas questdes sdo desafiadoras, mas, em se tratando de arte, o desafio se
intensifica, pois a contemplagdo, a experiéncia, a theoria e a poiesis?’, necessarias para a
compreensdo da arte, exigem tempo. Como elucida Valim (2016, p. 19), “a arte cria, assim, um
tempo distinto ao que foi proposto pelo mundo moderno que é o da velocidade; na arte, cria-se
um tempo que, ao passar pelo sujeito, possibilita a criacdo de conexdes efetivas.”. Para 0
professor(a) artista, esse tempo afeta suas producdes e experimentacdes particulares que, por
sua vez, também fazem parte da preparacdo para o ensino em sala de aula. Por conta disso,
muitos professores(as) artistas acabam se vendo apenas como professores(as), sem mais tempo
para serem artistas. Inclusive, afeta o tempo em aula para professores(as) universitarios, média
de 50 min, e escolas de educacdo basica, que varia entre 45 min e 90 min; nesta Ultima, em
grande parte das realidades, ndo ha estrutura para a criacao artistica e nem materiais suficientes.
Desse modo, o(a) professor(a) se desdobra para organizar um local adequado, conseguir
materiais, inserir os(as) alunos(as) na apreciacdo e criacdo de arte; e, quando estes estdo em
producdo, por conta do tempo, deixa tudo pela metade, organiza novamente o lugar, finaliza a
aula, vai para outra turma e, na aula seguinte, recomeca. A professora artista Angélica Neumaier
ressalta a problematica de tempo e espaco, assunto que trata em sua dissertacdo de mestrado?®.

Sobre isso ela pontua:

Para mim, toda escola tinha que ter uma sala para o ensino da arte, para essa relacéo
de ensino e aprendizagem. O problema que identifiquei em minha pesquisa de
dissertacdo é que as escolas s6 tém possibilidades de cinco minutos, entra e sai
correndo. Entdo, ninguém vai dar gravura em uma aula de 45 minutos porque tem toda
aquela questdo de organizar e limpar a sala.?®

27 poiesis é uma palavra de origem grega e que, em portugués, fica poiese. Essa palavra possui o significado de
criacdo ou mesmo producéo. Ela ainda seria vista como um descobrimento. Disponivel em;
<https://conceito.de/poiesis>. Acesso em: 19 jun. 2024.

28 As memorias em imagens e relatos: Experiéncias escolares no ensino de artes, Angélica Neumaier, 2018,
Disponivel em: <http://repositorio.unesc.net/bitstream/1/7067/1/Ang%C3%A9lica%20Neumaier.pdf>.

2 Angélica Neumaier. Entrevista citada.
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Com o relato de Neumaier, destaca-se que o tempo limitante influencia também nos
planejamentos em relacdo as aulas praticas, pois nem todo tipo de pintura pode ser feita em
pouco tempo e sem um local adequado. Na graduacéo, os estudantes ainda possuem mais acesso
a materiais e espacos propicios para a relacdo de ensino e aprendizagem em arte; o fator
desafiante sdo os numeros de créditos por semestre destinados as disciplinas de praticas das
linguagens artisticas e, em casos de faculdades a distancia, o desafio desponta perante uma
formacdo defasada no que diz respeito ao contato com a préatica e a diminui¢cdo do tempo
formativo. A partir dessa questdo levantada, Silva (2019) destaca essas lacunas na formacéo

que interferem no sistema educacional como um todo.

O fracasso educacional ndo se explica somente pela falta de escolas, nem por falta de
escolaridade, uma vez que as escolas estdo repletas de alunos. [...] Muitos fatores
contribuem para esse fracasso, um desses fatores do nosso baixo rendimento escolar
reside na exiguidade do tempo de atendimento que damos a formacdo. O
aligeiramento da formacdo, recorrente na sociedade atual, torna-se questionavel
quando se reverenciam as exigéncias condicionadas unicamente as demandas do
mercado. (Silva, 2019, p. 175).
E continua ao abordar as reverberacdes dessa realidade na préatica docente:

Ao mesmo tempo que os professores buscam se empenhar em constituir uma
formac&o adequada, com essa formacdo aligeirada pelos ditames econdmicos, correm
o risco, deles mesmos, de acabarem invertendo o papel da prépria formagdo. Desse
modo, limitam-se a desenvolver e repassar conteldos de forma autoritaria,
conhecimentos preestabelecidos e cristalizados. E 0 que € para ser uma educacdo para
formacéo cultural adequada, transforma-se em semiformacéo. (Silva, 2019, p. 176).

Desse modo, cria-se uma necessidade de olhar para a dindmica de ser professor(a) e
artista, percebendo as especificidades de exigéncia de ambas as areas. Buscando sempre meios
para que as areas andem juntas de forma a ndo se anularem e que possam potencializar a acao
pedagdgica e artistica. Espera-se que, dentro de uma perspectiva de arte e educacdo, valorize-
se 0 tempo de experiéncia, fomentando uma formacéo/profissdo que ndo atue de forma

estagnada e produtivista, mas vivencie a arte. Afinal,

Quando o professor tem uma prética artistica, tem a sua investigacéo, ha clareza em
proporcionar essas possibilidades aos seus estudantes; ele compreende, entdo, a
necessidade dessa relacdo que possibilita o desenvolvimento de uma poiesis, de um
impulso de trabalhar com continuidade. O verdadeiro mestre é aquele que facilita ao
discipulo perceber o desenvolvimento de seu projeto. (Valim, 2016, p. 22).

E, assim, corrobora para uma formagdo integral no ensino de arte, abrangendo
elementos tedricos e praticos, valorizando a experiéncia, a fruicdo, a apreciagao e o pensamento
critico na formacé&o, na acdo docente, na escola, no atelié e na vida.

Uma formacéo voltada ao(a) docente de arte para que este(a) possa vivenciar a arte e
pensar o ensino partindo dela, gerando novas metodologias, estrutura organizacional do espaco

e dos contetdos, deve ser formulada a partir do projeto do curso, da atuacdo de seus(suas)
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professores(as), como também da propria instituicdo; compreender que tipo de profissional se

tem por objetivo formar, ser o norteador para o tipo de formagéo que se possibilita. Apesar das

inimeras questdes que apontam esses desafios contemporaneos, em que se procuram formagdes

cada vez mais curtas e faceis.

Hoje existe também uma forte pressdo das redes sociais nas quais as pessoas ficam
muito introjetadas naquele mundo virtual e ha uma necessidade imediata de coisas
muito curtas, muito rapidas; as proprias redes estdo fazendo isso, colocam videos que,
antes eram grandes, agora séo shorts. O YouTube, por exemplo, tem espaco s6 para
os shorts, monetizando mais do que outros videos porque as pessoas querem coisas
mais curtas. Elas ndo tém paciéncia para ver um documentario longo, parece que ndo
tem tempo para essas coisas. Entdo, essa falta de concentracdo, falta de dedicacdo, é
0 que esta prejudicando hoje a relagdo de ensino e aprendizagem, e o atelié tem
resgatado isso ja que ninguém consegue pegar, sentar e fazer uma pintura em um
minuto. Vocé so6 vai conseguir fazer isso quando vocé desenvolver uma habilidade
muito grande, mas vai ter que ralar horas em cima disso e vai ter que desenvolver sua
paciéncia. E essa relacdo do atelié com as geragbes que estdo vindo agora, pds-
pandémica®, esta sendo uma cura. E muito interessante, nds temos percebido isso de
maneira muito forte.®

Com os desafios que se desdobram nos acontecimentos que afetam a educacéo e as

mudangas sociais, 0 atelié como espago formativo se apresenta de modo a contrapor o ritmo da

sociedade moderna com a sensibilidade da arte, a experiéncia e uma formacéao que dé sentido a

escolha da profissdo. Uma graduacdo — a qual se desenvolve em uma instituicdo que considera

os pilares de uma educacdo sensivel e valoriza o processo de aprendizagem no conhecimento

técnico, tedrico, pratico e sensivel — tem o diferencial para formar bons educadores.

%0 Pandemia do Covid-19, decretada em margo de 2020, que levou a populagdo mundial ao isolamento social por

diversos meses.

31 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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4 CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UNESC: O ATELIE DE
PINTURA COMO ESPACO FORMATIVO

O papel da Arte na educacgdo esta relacionado aos aspectos artisticos e estéticos do
conhecimento. Expressar o modo de ver 0 mundo nas linguagens artisticas, dando
forma e colorido ao que, até entdo, se encontrava no dominio da imaginacao, da
percepcdo, é uma das fungdes da Arte na escola. (Barbosa, 2012).

Imagem 10 — Atelié de Pintura Professorawia Marlen€Milaneze Just = Unesc
2 ol Fonte: Acervo pessoal.:

O espago formativo sobre o qual essa pesquisa se desenvolve € o Atelié de Pintura
Professora Maria Marlene Milaneze Just, localizado na Universidade do Extremo Sul
Catarinense (Unesc), e sob direcdo do Curso de Artes Visuais nas areas de Licenciatura e
Bacharelado. Nesse espaco, promove-se um olhar artistico e estético direcionado ao estudo da
arte, nas particularidades da teoria e da préatica. Visando o desenvolvimento de uma poética
pessoal, os(as) académicos(as) também refletem sobre as reverberacGes de tais experiéncias em
suas futuras atuacdes, seja como artistas, seja como professores(as), seja como professores(as)
artistas. Considerando sobre tais conexdfes, adiante serdo apresentados a historia e o
funcionamento do Curso de Artes Visuais da Unesc, buscando apresentar o atelié de pintura
como laboratério do ensino da arte por meio da experiéncia nos processos de producdo artistica.
Desse modo, sera considerado a historia do curso, o atelié como espaco formativo e a relacdo

entre bacharelado e licenciatura na formacgéo. Para fundamentar essa pesquisa, utilizaram-se
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informagdes compartilhadas pela atual coordenadora adjunta do Curso de Artes Visuais —
Unesc, Prof2 Dra. Aurélia Honorato e pelos professores artistas entrevistados, além de
documentos do curso como a Matriz Curricular e o PPC de 2016, documentos que foram
disponibilizados para pesquisa e corresponde ao meu periodo de formacdo; ndo obstante,
recorremos aos autores Torres e Lara (2019) para refletir sobre o atelié como parte do processo
de formacdo docente em Artes Visuais.

4.1 BREVE APRESENTACAO DO CURSO DE ARTES VISUAIS DA UNESC

Ao lancar um olhar para o atelié de pintura da Unesc, faz-se importante perceber como
esse atelié se estrutura dentro da visdo do curso acerca da formacdo em arte e docéncia, qual
lugar o atelié ocupa no processo formativo. Em contato com os documentos e com a historia do
curso, observa-se um estreito didlogo entre a area de atuacdo artistica e a docéncia.

Segundo os documentos da instituicdo, o curso de Artes Visuais da Unesc inicia com
a nomenclatura de Curso de Desenho e Plastica na, até entdo, Fucri®? (Fundagio Educacional
de Criciima). Seu inicio é marcado com a Reforma Educacional de 1971, pela Lei n. 5.692,
que estabeleceu o conceito do ensino da arte como a pratica de polivaléncia, na qual um(a)
professor(a) ensina diferentes linguagens da arte como artes plasticas, masica, teatro e danca, e
recebe 0o nome de Educacdo Artistica. Nesse contexto, a homenclatura permanece com a
perspectiva do ensino tecnicista na preparacdo do profissional para a industria até o ano de
1981; o curso passa por modificacGes e, adaptando-se a Lei supracitada, passando a se chamar
Educacao Artistica (Honorato, 2024).

Em 1996, com a nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB), a nomenclatura Educacéo
Artistica foi substituida por Ensino da arte, passando a ser componente curricular obrigatério

nos niveis da educacéo basica.>®* Com as transformagdes em andamento, em 1999, o curso Vé a

32 A Fucri é a mantenedora da primeira escola de nivel superior criada no Sul de Santa Catarina. A entidade
emergiu de um movimento comunitario regional que culminou com a realizacdo de um seminério de estudos
pré-implantagdo do ensino superior no Sul Catarinense. O evento contou com a participagdo de educadores,
intelectuais, politicos, magistrados, liderangas comunitarias da sociedade civil organizada e imprensa. A Fucri
foi criada pela lei n. 697, de 22 de junho de 1968, com cursos voltados para o Magistério, e, com o crescimento
do Sul do Estado, foram criados outros, visando a satisfazer a demanda empresarial. [...] Em 3 de junho de 1997,
0 Conselho Estadual da Educacgéo aprova por unanimidade o parecer do Conselheiro Relator e, em sesséo
plenaria, em 17 de junho de 1997, também por unanimidade, aprova definitivamente a transformagédo em
Universidade do Extremo Sul Catarinense — Unesc, que definiu como missdo “promover o desenvolvimento
regional para melhorar a qualidade do ambiente de vida”, tendo a Fucri como mantenedora. Disponivel em:
<https://www.unesc.net/portal/reitoria/historico>. Acesso em: 19 jun. 2024.

33 LDBE - Lei n° 9.394 de 20 de Dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional. Art.
26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos


https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/1879078200/LDBE-Lei-n-9.394-de-20-de-Dezembro-de-1996#art-26
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necessidade de mais uma modificacdo: a formacdo do profissional da arte, passando a ofertar o
bacharelado, além da licenciatura. Desde entdo, 0 curso passa a se chamar Artes Visuais com
as habilitacdes de Bacharelado e Licenciatura. A partir de 2003, os dois cursos se tornam
independentes, cada um com 4 anos de duracgéo. (Honorato, 2024)

Até o presente momento, 0 curso passou por diferentes matrizes curriculares na
licenciatura, chegando a matriz 0534, em vigor atualmente. Faz parte do Projeto de Licenciaturas
Integradas, no qual o projeto pedagdgico de cada curso de licenciatura deve estar articulado de

forma integrada.

Quadro 2 — Distribui¢do com divisdo das disciplinas em seus diferentes nucleos

ANO 01 ANO 02 ANO 03 ANO 04 ANO 05

PRIMEIRO SEMESTRE TERCEIRC SEMESTRE QUINTO SEMESTRE SETIMO SEMESTRE
Histéria da Educagdo (4) Teorias da Aprendizagem (4] Proc. Ped. Cultura Digital (2) Ed. Género e Sexualidade (1)
Sociologia da Educagio (4) Pit {4) Gestan Proc. Educativos 2] Educ. Rel. Etnico Raciais (1)

PCC (1) 15h+20h PCC (3) 45h+20h

PCC (2) 30h+35h Estégio l (7) 105h
Estaglo 1(6) 80h

PCC (1) 15h+20R

Eletivas* (60h) Eletivas* (60h)

SEGUNDO SEMESTRE QUARTC SEMESTRE SEXTO SEMESTRE QITAVO SEMESTRE
MCF (4 Diddtica (4) PNOES (2} Educ,, Salde & Meio
Filosofia (4) Proc. Ped. da Ed. Inclusiva {2) Educagdo e Direitos Hum. (1} Ambiante (1)

Libras (3) PCC (2) 30h+35h

Estagio Il (7) 105h PCC (2] 30h#+35h

Estagio IV {7) 105h

PCC (1) 15h+20h

PCC (1) 15h+20h

Eletivas* (60h) Eletivas* (120h) | Estagio (150h)

|:|1'.im pedagdgco comum
* Para possibilitar a segundalicenciatura em mais um ano, & imprescindivel

- Disciplinas espeeificas da primeira licenciatura que ofa académico/a faca as disciplinas eletivas no curso desejado para a
- Disciplinas especificas da segunda licencianura segunda licenciatura.

D Estagio da segunda graduacao
Fonte: Curso de Artes Visuais - Unesc

Nota: Informacdes obtidas a partir do projeto institucional das licenciaturas da Unesc para a formac&o inicial e
continuada dos profissionais do magistério da educacéo basica (Documento ainda néo oficializado).

A estrutura curricular vigente € organizada com base nas Diretrizes Curriculares

Nacionais (DCN) para o curso de graduacdo em Artes Visuais (2009), que preveem:

Paragrafo Gnico. Os conteddos curriculares devem considerar o fenémeno visual a
partir de seus processos de instauracdo, transmissao e recepcdo, aliando a praxis a
reflexdo critico-conceitual e admitindo-se diferentes aspectos: histéricos,
educacionais, socioldgicos, psicolégicos, filosoficos e tecnolégico. (Brasil, 2009, p.
2).

educandos. (Redacdo dada pela Lei n°® 12.796, de 2013) Disponivel em:
<https://www.jusbrasil.com.br/topicos/11691973/artigo-26-da-lei-n-9394-de-20-de-dezembro-de-1996/noticias>.
34 As alteraces da atual matriz curricular consideram as exigéncias da Resolucéo n. 02 de 01 de julho de 2015
que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacdo inicial em nivel superior e para formacéo
continuada.
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Para organizacdo das disciplinas, atualmente, existem as disciplinas de licenciaturas
integradas cujo objetivo é fazer com que o(a) aluno(a) perceba que a base da licenciatura é a
formacéo do professor, para depois o “professor de”. Para isso, 0 nucleo comum, o qual se
refere as disciplinas que todos os(as) alunos(as) das licenciaturas estudam juntos, foi criado.
Assim, ndo é a historia da educagdo do curso de artes, mas das licenciaturas. No curso de
licenciatura em Artes Visuais, ha o nicleo comum das licenciaturas, as disciplinas especificas

e 0os PCC’s, que sao as Praticas como Componentes Curriculares.

Quadro 3 — Nucleos da Matriz Curricular 05

- Historia e cultura das artes (da pré-historia até a
Arte contemporanea, destacando a arte brasileira);
- Estética;

- Educacéo, Género e Sexualidade;

- Educacdo e Direitos Humanos.

Teorias da
Arte

- Laboratério de Desenho;

- Fundamentos da Linguagem Visual;

Linguagens | - Laboratdrio de Fotografia;

- Laboratério de Préaticas Artisticas Contemporaneas;
- Laboratdrio de Video.

- Historia da Educacéo;

- Sociologia da Educacéo; Educacao das
- Teorias da Aprendizagem; Relages Etnico-
- Processos Pedag6gicos da Educacdo Inclusiva; raciais e para o
- Didética; Ensino de Historia
- LIBRAS; e Cultura Afro-
- Gestdo de Processos Educativos; brasileira e
- Processos Pedag6gicos da Cultura Digital; Indigena séo
Formacio | Politicas e Normas da Educacédo Publica. Lr)zt:)zﬂi;asdr?gcel;nos
FELIgogt Disciplinas institucionais:
- Metodologia Cientifica e da Pesquisa;
- Filosofia;
- Producdo e Interpretacdo de Textos.
Disciplinas Pedagdgicas especificas da area da arte:
- Laboratorios de Ensino da arte na Educacédo
Infantil, nas Séries Iniciais, no Ensino Fundamental e
Médio.
- Disciplinas como de Pratica como Componente
Pratica . . . x
o Curricular que culminam na pesquisa de conclusao
Profissional

de curso.
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Fonte: Quadro organizada pela pesquisadora a partir do documento: Alteracdo de Matriz Curricular do Curso de
Artes Visuais com Mudanca de Turno Vespertino para Noturno (2019).

Com as informagdes levantadas, pode-se concluir que o ndcleo que suporta 0 maior
namero de disciplinas é de formacao pedagdgica, reiterando a premissa de primeiro formar o(a)
professor(a) e depois o(a) “professor(a) de...”.

Essa relacdo que se faz entre a area artistica e as disciplinas pedagogicas no curso de
Artes Visuais demonstra-se a partir de conceitos abordados por pesquisadores em Arte e
Educacdo como Jociele Lampert, que traz discussoes acerca do “professor-artista” e do “Atelié
de arte como laboratdrio”. Visto que a relacao arte e vida se conflui no fazer artistico, ao se
falar de arte e conducdo das aproximacgdes com o fazer artistico, a docéncia em arte se mostra
como um caminho reflexivo e desafiador de trabalhar, ndo unilateralmente, mas em conjunto
com as singularidades do ser docente e do ser artista.

E sabido que nem todos os(as) professores(as) de arte se tornam artistas, mas o contato
com a producdo artistica, artistas e espacos de arte amplia 0s meios de ensinar sobre arte. Neste
sentido, o Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Artes Visuais Licenciatura da Unesc vai trazer
COmo objetivo geral “formar profissionais para o ensino, fomentando a producao, a pesquisa e
a critica em Artes Visuais.”. (PPC, 2016, p. 34).

O objetivo geral elencado tem o intuito de desenvolver os seguintes objetivos
especificos:

1. Desenvolver competéncias e habilidades para planejar e produzir criativamente,
articulando ensino, producdo artistica, pesquisa, extensdo e desenvolvimento de
projetos culturais;

2. Atuar em instituices educacionais formais e ndo formais, conduzindo o processo
de ensino aprendizagem nos contextos e relacBes que envolvem a arte na
contemporaneidade;

3. Estabelecer dialogos entre a arte e a educacdo assumindo a funcdo de agente
multiplicador e de autoria nas a¢des de intervengéo social que envolvam a arte;

4. Agir com autoria e autonomia para o continuo desenvolvimento de seu
conhecimento e habilidades especificas nas linguagens artistico-culturais em especial
nas artes visuais;

5. Inserir-se no circuito artistico e cultural, como artista/professor em formacéao
demonstrando sensibilidade e exceléncia na criagéo, difusdo e recepcdo do fenémeno
visual. (PPC, 2016, p. 34).

Para alcancar esses objetivos, o PPC traz as agdes para a formacdo do(a) docente em
arte:

A atuacdo do curso, no sentido de colaborar para a formagdo do perfil do egresso da
licenciatura em artes visuais, contemplando os objetivos citados, envolve a oferta de
disciplinas em uma matriz diversificada e atualizada, trazendo estudos sobre o0s
saberes docentes, fundamentos da arte, sobre a teoria e histéria da arte, a inter-relagao
entre as diferentes linguagens artisticas, ateliés e manifestagdes contemporaneas da
arte. Também sdo realizadas parcerias com escolas da rede publica (municipal e
estadual), instituicGes museais, galerias e outros espacos de exposicdo e transito da
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arte, abrindo oportunidades para experiéncias de estagio, pesquisa e insercdo no meio
artistico. Como atividades académicas complementares, existe a oferta e organizacédo
de viagens de estudo e apreciagdo estética, tanto no circuito local de arte, como nas
grandes exposi¢Ges e bienais, além da realizacdo de eventos, como a Semana
Académica, que propde reflexdes sobre a pratica docente e o fazer artistico, por meio
de palestras e oficinas. (PPC, 2016, p. 35).

Assim, percebe-se que no curso de Artes Visuais se busca a concordancia, alinhamento
e valorizacdo dos conteudos pedagogicos e da area em conformidade com a formacdo docente
em arte. Consoante, portanto, ao que Soares (2011) aborda ser uma alternativa para uma boa

relacdo entre licenciatura e bacharelado.

Quando os bacharéis perceberem que uma das grandes possibilidades de extensdo do
universo de suas pesquisas é a educacdo basica, as licenciaturas serdo revigoradas.
Quando os licenciados perceberem que suas praticas escolares sao fontes inesgotaveis
ndo s6 do ensino, mas, sobretudo da pesquisa, 0s bacharelados poderdo ampliar
largamente seu espectro de contribuicdo social para além dos estreitos e
concorrenciais limites do mercado. (Soares, 2011, p. 118).

Desta forma, nota-se que o0 curso busca integrar as praticas artisticas e conteddos
especificos da area na licenciatura como possibilidade de desenvolvimento de uma poética
pessoal do(a) futuro(a) docente proporcionando experiéncias estéticas, pesquisas, apreciacoes
de producdes artisticas em galerias, laboratdrios, museus e outros espagos de arte, continuo
contato com artistas, inclusive professores(as) artistas.

Para conduzir essas disciplinas, o curso conta com professores(as) formados(as) em
licenciatura e bacharelado, ou apenas em uma das duas habilitacdes. E importante destacar que
as formacdes que cada professor(a) possui, segundo suas experiéncias na formacéo inicial e
continuada, atingem sua atuacdo em sala de aula. As aulas nos ateliés, por exemplo, sdo
lecionadas por um(a) professor(a) licenciado(a) que possui vivéncia na escola e o(a) qual
conduzird sua disciplina trazendo consigo suas experiéncias; além de oportunizar experiéncia
estética e producdo artistica, langa um olhar para possiveis metodologias e materiais acessiveis
pensados para sala de aula utilizando o conhecimento desenvolvido. Sendo que essa acdo € um
cuidado necessério para a construgdo do(a) docente, pois reverbera no olhar para o estudo
pedagdgico, bem como na visao de educacéo, escola e relacdo de ensino e aprendizagem.

No curso de Artes Visuais da Unesc, grande parte dos(as) professores(as), que atuam
nos diferentes ateliés, possui a primeira habilitagdo em bacharelado. Em ambos os casos, as
experiéncias e conhecimentos que compartilham, seja pela perspectiva pedagdgica, seja pela

perspectiva artistica, ampliam e favorecem a formacao dos académicos.
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4.2 ATELIE DE PINTURA COMO ESPACO FORMATIVO NO CURRICULO DO CURSO
DE ARTES VISUAIS

A atuacdo dos(as) professores(as) artistas nos ateliés do curso de Artes Visuais
licenciatura da Unesc acontece no bloco Z do campus. O atelié de pintura, elucidado nessa
pesquisa, é utilizado para aulas pontuais em diversas disciplinas do curso, mas efetivamente é
0 espaco de formacdo especifica para a disciplina de pintura, ministrada atualmente pelo

professor artista Sérgio Honorato.

Quadro 4 — Dados por instalacdo fisica do Atelié de Pintura

Dados por instalagéo fisica

Tipo de Instalagio: Ateligs
Identiflcagio: Atelié de Pintura - Prof. Mara Milaneze Just — Bloco 2 — Sala 04

Guantidade: 01

Capacidade de alunos: 0 aelé compora 24 académicos (urmas com namernos superor @ 24 alunos s&0
dividifas em Turma 1 & Turma 2, conforme horaro do semestre)

Area Total (m®): 134 55m*
Complemento: o ateld estd disponivel 80 curso de Ares \Viswss — Licenciatura de segunds a sexia-feira, das
0Bh &= 22h35 e atende o reqms.m:- de acessibilidadea

Fonte: PPC - Artes Visuais (2016, p. 86).

O curso acentua a importancia da separacdo entre turma 1 e turma 2 para as disciplinas
que compBem o Nucleo de Linguagens (aulas de ateliés e laboratdrios), atendendo o que consta
no Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Visuais Licenciatura, o qual defende que: “[...]
favorece um acompanhamento mais individualizado do processo de criacdo e pesquisa dos
académicos nos diferentes campos do conhecimento”. (PPC, 2010, p. 48). Assim, busca garantir
que todos(as) os(as) académicos(as) possam ser atendidos no processo formativo de forma
individualizada, sem desvalorizar a importancia dessa caracteristica do atelié de convivéncia e
compartilhamento do processo com a turma.

Torres e Lara (2019) discutem a relagdo dos processos artisticos individuais de criacdo

e a convivéncia em grupo.

A convivéncia em grupo, além de ajudar na descoberta de processos individuais de
criacdo, colabora para avancos intelectuais por meio da troca de conhecimentos entre
os integrantes. Ao longo da convivéncia no atelié os integrantes descobrem,
desenvolvem e aprimoram seu processo poético. Em paralelo a aquisicdo de
conhecimentos derivados da pratica artistica, os integrantes pesquisam referenciais
artisticos e tedricos para 0 embasamento de suas pesquisas visuais. (Torres; Lara,
2019, p. 18).

Para essas relagdes de ensino e aprendizagem acontecerem no atelié de pintura,

percebemos em visita, in loco, que este oferece, além da estrutura, os materiais que facilitam o
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processo de criacdo, dando ao espago a caracteristica de um lugar de desenvolvimento da
pintura e possibilitando a interacdo entre os estudantes. Os materiais que o atelié possui, e que
ficam disponibilizados para os(as) académicos(as) durante as aulas, sdo: cavaletes, blocos de
papel, caixas de lapis de cor, giz pastel, tinta, mesas reclinaveis, cadeiras estofadas, bancos,

quadro branco, computador, projetor, pia, pinceis, armario e bancadas.
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Outro aspecto que caracteriza o espaco do atelié de pintura, destacado pelo professor
artista Sérgio Honorato, diz respeito a energia do lugar. A historia de 50 anos de educacdo e

producdo de arte nesse espaco descrita por ele:

Quando estou com os alunos aqui — eles estudando, eu lecionando, fazendo um esforgo
enorme para que eles desenvolvam o maximo de suas artes — eu respiro, a0 mesmo
tempo, uma atmosfera aqui dentro que me faz muito bem.*®

Essas sensacdes e experiéncias que o atelié de arte possibilita, tanto para a atuagédo
dos(as) professores(as) artistas, quanto para a formacéo do(a) académico(a), acontecem pelo
fato da graduacdo ser presencial. E essa € uma caracteristica do Curso de Artes Visuais
Licenciatura da Unesc, que € o Unico curso de artes na modalidade presencial de toda a regido
do extremo sul catarinense. Desta forma, o Gnico curso de artes que também possui um espaco
de atelié para a formacéo de professores(as).

Esses didlogos com o capital artistico também se potencializam a medida que o curso
levanta discussdes acerca dos contedos da matriz curricular e debate sobre questfes politicas,
sociais e econdmicas que cercam o universo da arte e do artista, estabelecendo relagdes com a
educacdo. Assim, o atelié de pintura também se instala como um lugar de discussdes em torno
de questBes sociais e artisticas que corroboram o pensamento critico dos(as) académicos(as),
influindo nas suas producdes. Entretanto, esse aspecto s6 se desenvolve com a abertura do(a)
professor(a) para conduzir tais reflexdes. Em se tratando de professores(as) artistas, como no
caso da Unesc, ja ha uma proximidade que parte desde as experiéncias enquanto professor(a) e
como artista; as discussdes, desse modo, confluem-se a partir da perspectiva da arte e educacéo

a fim de lancar o olhar para a sociedade na qual pertence.

4.3 A RELACAO ENTRE BACHARELADO E LICENCIATURA NA FORMACAO DE
PROFESSORES(AS) ARTISTAS

Uma formagéo em licenciatura é constituida por diferentes disciplinas que abrangem
as especificidades da area em questdo e conhecimentos pedagogicos para que 0s conteudos
possam ser compreendidos pelos(as) alunos(as). Observando a maneira como as graduagdes em
licenciatura organizam seus curriculos e preparam suas metodologias, percebem-se questfes
que outros(as) autores(as) ja elucidaram, como a atuacdo de professores(as) formados(as) em
bacharelado e que ndo possuem formagéo em educagdo, mas lecionam na licenciatura como

formadores(as) de professores(as). (Gatti, 2014). Esses(as) professores(as) poderao trazer suas

35 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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experiéncias na respectiva area, seus estudos e pesquisas, mas surge um espaco a ser preenchido
na maneira como eles(as) desenvolverdo um ambiente de ensino e aprendizagem, pois, para ser
professor(a), ndo basta saber o contetdo, mas como ensinar; e, na formacdo de professores,

ensinar a ensinar. Marcelo (2009) dissertara que,

Em primeiro lugar, destaca-se a necessidade de que os professores possuam um
conhecimento pedagégico geral, relacionado com o ensino, com 0s seus principios
gerais, com a aprendizagem e com os alunos, assim como com o tempo académico de
aprendizagem, o tempo de espera, 0 ensino em pequenos grupos, a gestdo da turma
etc. Inclui, também, o conhecimento sobre técnicas didacticas, estruturas das turmas,
planificacio do ensino, teorias do desenvolvimento humano, processos de
planificacdo curricular, avaliagdo, cultura social e influéncias do contexto no ensino,
histdria e filosofia da educacéo, aspectos legais da educagdo etc. (Marcelo, 2009, p.
19).

Esses elementos que Marcelo traz se acentuam a medida que se dirigem a
professores(as) que formam outros(as) professores(as), envolvendo ndo somente o conteido
ensinado, mas também sua didatica, metodologia, experiéncias possibilitadas, referencial
teorico e relagdes com a situacdo educacional atual. Um(a) professor(a) que esta alheio a essas
questdes dificilmente conseguira tornar seu conhecimento efetivo na formacao e atuacéo do(a)
futuro(a) docente.

Por isso, Marcelo (2009) também destaca que
Conhecimento Didéctico do Conteido aparece como um dos elementos centrais do
saber do formador. Representa a combinagdo adequada entre o conhecimento da
matéria a ensinar e o correspondente conhecimento pedagdgico e didatico necessario
para o fazer. (Marcelo, 2009, p. 19).

A questdo ndo seria separar professores bacharéis e professores licenciados,
aumentando mais o distanciamento do elemento colaborativo das producdes cientificas e
desenvolvimento docente, mas oportunizar ao bacharel, que atua na licenciatura, uma formacéo
continuada em que possa conhecer elementos pedagodgicos atrelando a sua formacao e atuacéo.
Soares (2011) traz em suas pesquisas esse empecilho, um entendimento de que bacharelados
s&o apenas teoricos e licenciaturas apenas praticas, o que dificulta a boa relacéo entre bacharéis
e licenciados. Para o autor, “tais oposi¢des fundam-se no distanciamento entre o conhecimento
produzido na universidade e o transmitido na educacéo basica.” (Soares, 2011, p. 114). Assim,
em uma area, pode-se haver nao apenas um distanciamento, mas também a desvalorizacgdo entre

as duas habilitagdes. Soares (2011) aponta que

Muitas vezes o licenciado aprecia e admira aquele que faz pesquisa pura, mas o
contrario ndo acontece, ou seja, 0 bacharel, quase sempre, deprecia aquele que se
dedica a arte de ensinar os fundamentos cientificos para criangas e jovens. (Soares,
2011, p. 113).
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Sendo possivel, dessa forma, perceber esses desdobramentos entre bacharelado e
licenciatura de uma éarea pelas lacunas existentes entre as préprias licenciaturas, em que a
interacdo entre 0s cursos é pouca ou quase nula. Para o(a) professor(a) artista, sujeito dessa
pesquisa, a formacdo no bacharel € importante para potencializar a sua atuacdo docente, o que
ndo anula o fato de que, no minimo, formacdes continuadas em relacdo a educacdo sejam
fundamentais. N&o basta saber, é preciso saber compartilhar. Portanto, consciente da
importancia das duas abordagens (bacharelado e licenciatura), o(a) professor(a) artista possui a
possibilidade de diminuir os distanciamentos que ha entre elas por ter experiéncia e atuacao nas
duas éreas.

Quando se trata da valorizacdo das licenciaturas, é importante ressaltar que, no
processo de formacdo profissional, existem temas que podem corroborar para a construgéo de
trabalhos em conjuntos com as demais areas do conhecimento, ou seja, trabalhos que unem as
diversas licenciaturas, promovendo uma maior interacdo entre elas e fortalecendo a formacgéo e

posicao docente. Fazenda (2011) destaca que

[...] a interdisciplinaridade se aprende praticando e vivendo, 0s estudos mostram que
uma solida formacgdo a interdisciplinaridade se encontra extremamente acoplada as
dimensdes advindas de sua pratica em situagdo real e contextualizada. (Fazenda, 2011,
p. 13).

Por meio das andlises dos documentos curriculares do curso de Artes Visuais
Licenciatura da Unesc, foi possivel perceber que a Matriz 05 compreende, a partir da DCN de
2015°%, as potencialidades em unir as licenciaturas. Com a atualizacio, as disciplinas do Nucleo
de Formacao Pedagdgica sdo realizadas em conjunto com outras licenciaturas. Espera-se que,
assim, possa ser promovida uma relacdao de unido e fortalecimento da area pedagdgica. Deste
modo, a profissdo docente se fortifica com a unido das licenciaturas em prol da valorizacdo da
profissdo docente nas diversas areas e atuacdes. E os distanciamentos entre bacharelado e
licenciatura em arte diminuem a medida que o(a) professor(a) artista conduz articula¢bes que

interajam com as duas areas, afinal, o titulo desse profissional ja carrega essa uniéo.

36 Apos a DCN de 2015, houve a matriz 06 que atendeu a DNC de 2019. E, em 2024, temos uma nova DCN
aprovada recentemente e incidird uma nova mudanca no curriculo.
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5 PROFESSORES(AS) ARTISTAS NO ATELIE DE PINTURA DA UNESC

Nessas experiéncias, cada parte sucessiva flui livremente, sem interrupcéo e sem
vazios ndo preenchidos, para o que vem a seguir. Ao mesmo tempo, ndo ha
sacrificio da identidade singular das partes. Um rio, como algo distinto de um lago,
flui. Mas seu fluxo d& a suas partes sucessivas uma clareza e interesse maiores do
que os existentes nas partes homogéneas de um lago. Em uma experiéncia, o fluxo
vai de algo para algo. A medida que uma parte leva a outra e que uma parte da
continuidade ao que veio antes, cada uma ganha distin¢ao entre si. O todo
duradouro se diversifica em fases sucessivas, que sdo énfases de suas cores
variadas.

(Dewey, 2010)

...... \ % oraMaria Marfene Mi

As experiéncias de cada académico(a) que passa pelo atelié de pintura somam-se as

experiéncias do(a) professor(a) artista que o(a) acompanha. Os professores artistas
entrevistados, Sérgio e Angélica, antes das experiéncias como docentes, ja desenvolviam seus
trabalhos como artistas. A formacdo no bacharelado e a aproximagéo com o atelié de pintura,
seja na graduacdo, no caso da professora artista Angélica, seja na profisséo, para o professor
artista Sérgio, foram importantes para a atuagdo em um curso de graduacao, bem como para se
reconhecerem como professores e artistas. Neste capitulo, dar-se-a énfase as atuacfes que esses
profissionais exercem na arte e na educagdo. Contemplam-se aqui suas falas e dialogos
possiveis com os autores Lampert (2014), Silva (2001) e Barbosa (2003).
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5.1 ANGELICA E SERGIO: PROFESSORES ARTISTAS NO ATELIE

Um dos fatores em comum do(a) professor(a) e do(a) artista é a pesquisa, seja de
materiais, de teméticas, de registros, ou mesmo de poéticas pessoais. De toda forma, o atelié é
um facilitador dessa pesquisa, € um espaco onde ha liberdade de criacdo e investigagdo, de
experiéncias e formacdo. Nesse lugar, o artista pode se encontrar como professor(a) e vice-
versa. O(A) académico(a) pode ter seus primeiros contatos com algumas linguagens da arte e
o(a) professor(a) artista pode compartilhar suas experiéncias, as quais contribuirdo para esses
primeiros contatos, bem como criar junto com seus alunos.

A seguir, conhecendo as producdes artisticas dos professores artistas pesquisados,
p6de-se conhecer um pouco de suas vivéncias engquanto artistas, bem como ter acesso a algumas
de suas pesquisas, que podem servir de registro e referéncia tanto para seus alunos, quanto para
0 publico em geral. Assim, nota-se que a atuacao do(a) professor(a) artista tem relevancia ndo
apenas no atelié, mas na prépria sociedade em que ele esta inserido. Quando o(a) académico(a)
tem essa percepcao, tende a valorizar mais essa profissao e possivelmente se sentir impelido a

atuar em sua realidade por meio de suas expressdes artisticas e conhecimentos compartilhados.

Imagem 12: Professora Artista Angélica Neumaier

Fonte: Agecom — Unesc®'.

A professora artista Angélica Neumaier possui pesquisas sobre 0S povos originarios
de Santa Catarina e sua importancia cultural e artistica, atuando na area da arte contemporanea

e seus processos, gravura (xilogravura e serigrafia) e estamparia.

37 Exposi¢io: “Caminhar, coletar, imprimir”. Disponivel em:
<https://noticias.unesc.net/geral/2023/05/10/espaco-toque-de-arte-abre-nova-exposicao-caminhar-coletar-
imprimir/>.



69

Imagem 13 — Obras da Professora artista Angélica Neumaier

e R

Fonte: Agecom — Unesc®®.

Imagem 14 — Professor Artista Sérgio Honorato

Fonte: Radio Marconi®®.

O professor artista Sérgio Honorato possui trabalhos em lapis de cor, aquarelas, giz

pastel, mosaico ceramico, mosaico de tecido, caricatura, quadrinhos, nanquins etc.

3 Exposigdo: “Caminhar, coletar, imprimir”. Disponivel em:
<https://naticias.unesc.net/geral/2023/05/10/espaco-toque-de-arte-abre-nova-exposicao-caminhar-coletar-
imprimir/>.

3% Mostra: “Ilustres Ilustradas”. Disponivel em: <https://radiomarconi.net/cultura-acic-abre-exposicao-do-artista-
plastico-sergio-honorato/>.
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Imagem 15 — Obras do Professor artista Sérgio Honorato

Ambos destacam a importancia da vivéncia no sistema da arte e do atelié no processo
formativo, a qual influenciou nas atuagdes que posteriormente teriam como professor(a),

mesmo que, a principio, o ser professor(a) ndo fosse o objetivo.

Quando eu me formei, fiz bacharelado; ndo tinha intencdo nenhuma de ser professor.
Eu trabalhava na SATC, dava aula de fotografia, de desenho e gostava de fazer isso,
mas néo era essa a minha intencéo. Minha intencéo era s6 produzir arte e viver a minha
arte no dia a dia. Aquele trabalho para mim era intermediério; o final seria (sic) eu
viver no meu atelié produzindo e vendendo arte. Esse era meu sonho, vamos dizer
assim. No entanto, era uma ilusdo, ndo era bem um sonho, mas uma iluso. [...] Depois
que comecei a lecionar, principalmente quando comecei a trabalhar aqui, de 2012 em
diante, aos poucos eu percebi a forga e como é bom estar dentro do atelié ensinando
0 que a gente aprendeu. Entdo, o sentimento que eu ja citei no inicio dessa entrevista
— de me sentir bem aqui dentro, desse ambiente que me faz bem — aos poucos, fui
descobrindo, fui reconhecendo que, quando vinha para ca, eu me sentia bem e, quando
eu estava de férias, sentia falta desse lugar. Ai eu comecei a notar que lecionar me
fazia tdo bem quanto estar no meu atelié fazendo arte. Tanto lecionar quanto produzir
traz as mesmas sensagdes, as mesmas satisfaces, as mesmas formas de realizacdo.*

Para o professor artista Sergio, primeiro veio a préatica artistica e depois a docéncia,

assim como para sua colega. No entanto, para Angélica, ndo houve um divisor de aguas, mas

40 Exposigdo: “Caminhar, coletar, imprimir”. Disponivel em:
<https://naticias.unesc.net/geral/2023/05/10/espaco-toque-de-arte-abre-nova-exposicao-caminhar-coletar-
imprimir/>.

41 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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sim uma mistura na qual se confunde o ser professora e o ser artista. Ao ser perguntada sobre o

momento em que se viu como professora artista, ela respondeu:

Eu penso que ndo é uma coisa que vocé percebe, de um zero para frente. E uma
continuacdo. Eu, quando cheguei a Cricilma, nunca deixei de participar das
exposicBes, mesmo estando aqui na Unesc, nunca parei de participar; entdo, ndo parei
para pensar nisso. Talvez, o outro tenha me visto como professor artista, mas nédo eu.
Acho que ndo dissocio o artista do professor. Eu tenho a experiéncia do que faco, o
que eu faco também ensino; portanto, ndo ¢ um dia eu sou professor e no outro
professor artista, isso é uma constante.*?

A partir da fala de Angélica, pode-se perceber que sua trajetoria artistica sustenta a sua
atuacdo como professora. Sua posicéo reflete uma simplificacdo do ser professor como apenas
um “ensinador”, ndo considerando todas as especificidades da profissdo. Afinal, para lecionar,
ndo basta ter o conhecimento da sua area especifica, mas os suportes pedagogicos que norteiam
as metodologias no que e como é ensinado.

Retomando as consideracdes feitas em relacdo a organizacdo curricular do curso,
primeiro se compreende o que é ser professor(a) para depois abranger a especificidade de ser

b

o(a) “professor(a) de..”. Nas trajetérias observadas nos(as) professores(as) artistas

formadores(as), o caminho iniciou com o ser artista para o ser professor(a), culminando na
atuacdo do que denominamos professor(a) artista. Para ambos, o atelié foi lugar de partida tanto
da arte quanto da docéncia.

Visando essa possibilidade de um atelié ndo necessariamente no espago/lugar, mas na
sua constituicdo poética e pratica por parte de quem e como o utiliza, permite-se
pensar nas relacfes entre a educagéo formal e o atelié, sendo pelo espaco da aula de
artes visuais, da sala de artes e do lugar onde o professor produz, seja esta producéo
voltada para sua atividade docente ou ndo, mas sim, como I6cus de uma experiéncia
criativa. (Lampert, 2014 p. 104).

42 Angélica Neumaier. Entrevista citada.
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Assim,  o(a) professor(a) artista, Imagem 16 — Aula do Professor artista Sérgio

quando estd no atelié, tanto para produzir, Honorato no atelié de pintura Maria Marlene

) , . Milaneze Justi
quanto para ensinar, ele/ela esta em meio a um

processo de criacdo. Suas producdes podem
fazer parte de um material de referéncia para
os(as) académicos(as); igualmente, por meio

das aulas e das trocas com o0s(as)

académicos(as), podem surgir novas tematicas
e ensinamentos que afetam também a carreira
artistica do docente. Por isso, retomando de
forma concordante ao que elucida Neumaier,
ndo ha uma dissociacéo entre o ser professor(a)
e artista, mas uma continua confluéncia. Uma
“permanente dialética entre pensamento e acéo,
entre teoria e pratica e, como processo, afeta a

criacdo e transformacdo da realidade social,

incluindo a propria subjetividade”. (Silva,
2001, p. 2003).
Desse modo, o(a) professor(a) artista

estd em constante movimento: tanto intelectual

guanto manual. Um(a) professor(a) que tem a

disposicdo os materiais, a partir dos quais

Fonte: Acervo Pessoal

pesquisa e trabalha, ao compartilhar com os(as)
académicos(as), reflete em conjunto sobre 0s conceitos artisticos e ensina/produz partindo da
propria experiéncia; isso é o diferencial, pois ndo fala sobre algo distante, mas sobre as
realidades vividas. E com base em suas vivéncias, pode pensar possibilidades metodologicas e
didaticas para que seus(suas) alunos(as) também possam ter significativas experiéncias ao ter
contato com a teoria e pratica artistica. Além de estar envolvido(a) com exposicOes e projetos
artisticos, o(a) professor(a) artista também estd constantemente ampliando seu repertério
imagético com as diferentes linguagens e producdes, que se atualizam com possibilidades da
arte contemporanea, bem como conhecendo outros colegas artistas.

Sendo assim, o(a) professor(a) artista torna seu trabalho uma constante pesquisa que
reverbera em conteudo para aproximar os(as) académicos(as) do sistema das artes, dos

processos de criacdo, dos artistas contemporaneos, das possibilidades que poderéo levar para a
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sala de aula ap6s se graduarem e, por conseguinte, expandir e vivenciar experiéncias

significativas para sua formacéo.

5.2 ATUACAO DO PROFESSOR ARTISTA NO ATELIE DE PINTURA

Como apresentado, ambos os professores entrevistados possuem graduagdo em
bacharelado com experiéncias na pintura. Entretanto, atualmente, apenas o professor artista
Sérgio atua diretamente no atelié de pintura, enquanto a professora artista Angélica Neumaier
trabalha com o atelié de gravura. Portanto, para essa se¢éo, abordando a atuacéo unicamente no
atelié de pintura, refletir-se-a sobre os relatos do atual professor artista que trabalha nesse local.

Considerando as perspectivas da relacdo de arte e vida para se pensar na atuacdo

docente, Loponte (2013, p. 15) ressalta que

Nem tudo é arte, mas qualquer material, sentimento, objeto ou vontade pode
materializar-se em uma producdo artistica. Por que, entdo, o campo da educacéo e da
formac&o docente ndo poderia impregnar-se dessas experiéncias e comecar a produzir
diferenga em préticas pedagdgicas e docentes que insistem em modos tradicionais de
pensar?

O proprio espaco em que o atelié de pintura se constitui j& se mostra como
possibilitador de modos diferentes de conduzir a relacdo de ensino e aprendizagem, pois, a partir
de um ensino diferenciado na graduacao, o(a) académico(a) podera ser conduzido(a) a pensar
em praticas pedagdgicas diferenciadas para a escola onde atuard. Em se tratando do ensino da
arte, o préprio conteldo sugere uma transformacdo, um olhar de criagdo e poética para
elementos simples que podem se transformar em arte e em praticas tradicionais, as quais podem
ser potencializadas por propostas de experiéncias diferentes. Assim, como elucida Facco (2018,
p. 105), “compreende-se a aula atelié como uma forma de deslocamento no modo de ver/olhar
do sujeito em pratica de si, instaurando perspectivas de novas metodologias para o contexto da
Arte e da Educacao”.

Para o professor artista Sérgio, um dos elementos tradicionais de ensino, que pode ser
olhado e trabalhado de forma diferenciada, é o livro didatico; em sua visdo, normalmente os
livros trazem espacos extensos entre um contetdo e outro. E destaca que o olhar do(a)
professor(a) tem de ser de aproximacéo do sujeito com o objeto estudado, e isso torna-se um
desafio quando a facilidade que o(a) professor(a) adquiri com o tempo dificulta a abordagem

da iniciacdo do aprendizado sobre as técnicas, que para muitos académicos ainda é dificil.

Vocé saber se colocar na situagdo e a experiéncia de ver os académicos com
dificuldade naquela técnica para chegar a desenhar ou pintar de uma forma um pouco
mais elaborada, percebe que os livros ndo estdo dando conta. Se vocé pega uma
metodologia pronta e tenta colocar em pratica, mas vocé ndo tem a experiéncia, ndo é
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a mesma coisa que vocé construir a sua metodologia a partir da experiéncia que vocé
desenvolveu. Hoje, por exemplo, quando leciono desenho e pintura, principalmente
desenho, eu parto sempre do que o académico ja sabe fazer ao chega na sala de aula.
Falando em desenho, todos que chegam aqui sabem fazer uma linha reta, um circulo,
um tridngulo, um quadrado. Entdo, é com essas quatro formas basicas que eu consigo
ensina-los a desenhar qualquer coisa.*®

Segundo as metodologias desenvolvidas pelo professor artista Sérgio, o ensino inicia
com elementos simples e vai evoluindo para os mais complexos. Ao abordar anatomia humana,
por exemplo, inicia também com linhas, quadrados e circulos; pois, deste modo, o(a)
académico(a) pode ver evolucdo nesse processo e compreender que ele/ela também participa

do processo, ou seja, ndo inicia do zero ja que tem uma bagagem que ali sera somada.

Imagem 17 — Desenho de partes do rosto**

o)

Fonte: Acervo pessoal.

Durante o processo de desenvolvimento de novos conhecimentos, em relagcdo ao
desenho e a pintura, ha tentativas, acertos e erros. H4 um tempo para que se possa representar
visualmente algo préximo ao que o(a) académico(a) imagina ou tem por referéncia. Esse tempo
se torna mais leve quando ha um olhar atento do(a) professor(a) artista ao reafirmar que o
aprendizado acontece no processo; que, com o tempo, a tendéncia € que haja um
desenvolvimento satisfatorio a medida que o(a) académico(a) se abre para experiéncias com

paciéncia e constancia. Outro fator é o compartilhamento das experiéncias entre os(as)

43 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
4 Desenho realizado pela pesquisadora em uma atividade no atelié de pintura no ano de 2018.
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académicos(as), pois a organizagdo do atelié facilita a interacdo entre eles. Em situagdes em
que h& o rompimento dessas interagdes, o atelié pode se tornar um facilitador de reconexdes.
Como exemplo disso, o professor artista Sérgio destaca as mudancas que reparou nos(as)
académicos(as) apos a pandemia*: Segundo ele, antes os académicos eram mais integrados,
trabalhavam em grupo, liam mais, demonstravam mais interesse e paciéncia; no entanto, em
suas ultimas turmas, houve uma mudancga para atitudes mais individualistas e fechadas. Nesse
sentido, percebeu o atelié como possibilitador de uma abertura para a experiéncia e para a

interacdo entre eles.

O atelié tem essa caracteristica de abertura. Depois de um ano da pandemia, ao
lecionar em uma turma de primeira fase, notou-se a chegada de acad&micos
deprimidos, e nds colocamos o atelié como uma forma de se expandir. Desde ent&o,
temos notado uma nova mudanca: eles estdo se tornando novamente pessoas mais
expansivas, mais divertidas; pois isso aqui, cada sala de aula, cada atelié, foi um
espaco expansivo. [Com as turmas mais antigas] Era sempre muito riso, muita
atividade. Agora, eles ainda estdo fechados, mas ja percebo que a turma que esta mais
adiante, na oitava fase, ja estd de novo daquele jeito que a gente conheceu [antes da
pandemia].*

O atelié, sob esse viés, reforca a concepcao de que deve perpetuar, no(a) académico(a),
uma visao de pertencimento e interacdo. No atelié, ha um coletivo que, com suas singularidades,
compartilha saberes, histdrias, materiais e experiéncias; um lugar onde a pesquisa, a criagdo e

a experimentacdo acontecam de forma fluida. Concordando com Barbosa (2003, p. 157),

A formagdo do professor de Arte tem, portanto, este carater peculiar de lidar com as
complexas questbes da producdo, da apreciagdo e da reflexdo do préprio sujeito, o
futuro professor, e das transposi¢des das suas experiéncias com a Arte para a sala de
aula com seus alunos.

Assim, € importante que o(a) discente desenvolva esse senso de convivéncia para que,
depois de formado(a), possa desenvolver com os(as) alunos(as) formas dinamizadas de
trabalhar em grupo e de se ver como parte de uma categoria. Essas relac@es fortalecem inclusive
a valorizacdo da area em que atua. Ainda mais em se tratando de arte e educacdo, duas areas de
grande importancia na sociedade e que sofrem com desvalorizagdes.

O professor artista Sérgio traz em seu relato a falta de valorizagdo em relacdo as

licenciaturas e, principalmente, a arte.

Eu acho que a cultura da valorizagdo das artes é o que esta faltando. Uma das coisas
que diferencia, alids, umas das poucas coisas que diferenciam o ser humano de um
animal, é que temos a capacidade de produzir arte por sentimento, ndo porque alguém
nos treinou para fazer; aqueles macacos que pintam tela, por exemplo, eles ndo estéo
pintando por sentimento, mas porque alguém os treinou. O ser humano € o Unico capaz

4 Pandemia do Covid-19, decretada em marco de 2020, que levou a populagdo mundial ao isolamento social por
diversos meses.
46 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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de criar uma obra de arte porque esta sentindo a necessidade de colocar aquilo no
papel, e isso nos diferencia dos bichos.

Outra coisa que nos diferencia dos animais € a capacidade de criar e inventar. Logo,
0s artistas e os cientistas sdo as pessoas que ndo renunciam ao poder de criagdo; o
poder de criar € uma heranca que a gente tem. Na minha opinido, uma herancga divina
que a gente tem, se me permite usar esse termo. Um cientista cria uma coisa a partir
do raciocinio dele; ele pesquisa, ele investiga e ele cria algo. O ser humano artista faz
a mesma coisa. Entdo, se Deus existe e ele olha para c4, acho que olha com carinho
para 0s cientistas e para 0s artistas. Ja que nds somos essa imagem e semelhanca d’Ele,
a gente é capaz de criar, mas a maioria das pessoas se limita a reproduzir e fazer no
dia a dia uma rotina, repetindo sempre a mesma coisa. Nés vemos isso nas producées
em massa na indUstria; as pessoas se conformam e estdo satisfeitas em fazer isso, elas
acabam passando uma semana inteira, cinco dias da semana, trabalhando, sofrendo,
associando o trabalho ao sofrimento porque elas fazem todo o dia a mesma coisa para
viver sabado e domingo; sdo pessoas que vivem dois dias na semana. Agora, a pessoa
que cria, ela vive intensamente todos os dias. Deste modo, os artistas e cientistas estdo
com a cabeca a mil, vivendo intensamente cada momento, porque a capacidade de
criar ndo pode ser adormecida, ela nio pode ficar parada. E como pegar um presente
que vocé ganhou e esconder, enterrar, porque tem medo de usar.

Penso que a gente percebe 0 processo criativo nessa disciplina que eu leciono. Para
guem cria, como eu que crio desde a minha infancia, é facil criar, pois ja tenho meu
processo desenvolvido; é muito facil eu conseguir criar a partir de qualquer coisa. No
entanto, para guem nao exercitou isso ainda, é muito dificil.#’

A consciéncia da importancia da criacdo artistica e cientifica na vida do sujeito, o qual
possui essa inclinacdo para a area, contribui para que tenha em vista a relevancia da sua atuacao
na sociedade. Cabe ao(a) professor(a) artista auxiliar o(a) académico(a) a perceber, valorizar e
se encontrar nesse meio. “Neste sentido, o aluno, futuro professor, deve ser estimulado a tomar
decisbes sobre o rumo de suas pesquisas e de suas producdes, procurando manter sempre um
contato estreito coma sua poética pessoal”. (Barbosa, 2003, p. 156).

Algumas a¢des na metodologia do(a) professor(a) artista podem facilitar o contato do
académico com as pesquisas e a producdo considerando sua poética. Uma das a¢bes que o
professor artista Sérgio destaca é o desenvolvimento de uma exposicdo com as producdes
dos(as) discentes. Nesse projeto, o foco ndo é direcionado apenas ao ato de expor, mesmo que
este contribua para a experiéncia do académico e valorizacdo de seu trabalho, mas elucida a
importancia do processo para a formacéo. Sergio relata que, no inicio do processo criativo, foi
desafiador para os(as) académicos(as) que tinham quatro meses de aulas para desenvolverem
suas producdes. Depois de muitos estimulos, as produces fluiram. Ele destaca que, no final do
primeiro semestre, todos estavam com suas artes elaboradas, mas o interessante foi o processo

para chegar até ali.

Criar nao é algo facil de comecar. Muitas vezes, a pessoa se acomodou por
conta dessa forma que estamos vivendo hoje. As coisas estdo muito faceis;
vocé quer pintar alguma coisa, vocé baixa da internet e tem as imagens
prontas. As pessoas passaram a se habituar a ndo criar, mas a copiar; ndo criam
nada. O fato de ndo criar nada deixou essa natureza criadora do ser humano

47 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
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minguada, encolhida, enferrujada; é como um mdsculo que, se ndo utilizar,
atrofia e, para desatrofiar, tem que colocar em pratica, exercitar. E é isso que
eu tenho feito com essas turmas agora: exercitar a capacidade de criagéo. E
esse o grande diferencia.*®

Na imagem 18 encontra-se a divulgacao da exposi¢do coletiva das produgdes artisticas
desenvolvidas pelos académicos e apresentadas com o titulo “O processo criativo do artista”,
elucidando o trajeto percorrido durante a formacao na disciplina de Laboratério de Pintura Il.
Essas experiéncias vividas no desenvolvimento de criacdo sdo importantes para sair da zona de
conforto e conhecer os processos artisticos participando deles; além disso, diminui os
distanciamentos dos(as) académicos(as) com a arte: 0 objeto de estudo que futuramente sera
levada por eles/elas para a escola. Refor¢ando o argumento de que o(a) académico(a) que tem
essas vivéncias no atelié tera mais propriedade e meios de trabalhar esses elementos com

seus(suas) alunos(as).

Imagem 18 — Divulgacédo da Exposicdo dos académicos

w7 salaedibalod

o . _»_ salaedibalod A exposicdo apresenta os processos de criagio
¥ " =™ desenvolvido pelos estudantes da disciplina de Laboratdrio de
. Pintura Il, durante o primeiro semestre de 2023, sob orientagio

do professor Sérgic Honorato. Para além dos trabalhos
finalizados, a mostra coloca o publico diante das inquietudes e

complexidades de cada processo artistico. Neste percurso, cada
h h escalha certa ou errada, criou uma narrativa Unica e singular.
Abertura: 15/08 as 19:30.
N Local: Sala Edi Balod - Bloco Administrative UNESC.
49 sem  Ver tradugdo

Exposicdo Coletiva da disciplina Laboratério de Pintura II
Prof® Sérgio Honorato

Abertlura da exposigio 15/08, as 19h30
Visitagéo até 31/08
Segunda a sexta, das 13:30 as 19h
Visitas mediadas: salaedibalod@unesc.net

visuais

bacharelado . licenciatura

Fonte: Instagram Sala Edi Balod*.

48 Sérgio Honorato. Entrevista citada.
49 Disponivel em: <https://www.instagram.com/salaedibalod/>.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O processo de criagd@o em Artes Visuais envolve saberes de diversas naturezas, o
que solicita a opgdo por um método de pesquisa que parta da pratica, mas que se
relacione com teorias da estética, do contexto histérico, das relagGes sociais e das
técnicas artisticas. (Torres; Lara, 2019).

Lancar o olhar para a formacdo de professores(as) € um desafio necessario para
compreender as perspectivas educacionais e refletir sobre o que ja esta posto, ao mesmo tempo
que visa propor modos diferentes de atuacdo. A partir dos dados levantados no desenvolvimento
dessa pesquisa, das trajetorias relatadas por meio de entrevistas, dos conceitos abordados em
didlogo com autores da &rea de arte e educacdo e da organizagdo do curso de Artes Visuais
(Licenciatura) da Unesc, pode-se concluir que a atuacdo do(a) professor(a) artista no atelié de
pintura contribui para a producao de uma experiéncia formativa integral no contexto do ensino
da arte.

Por meio da discussdo dos conceitos do ensino da arte, formacdo e experiéncia,
considerou-se o termo como um processo conceitual de aplicar um modo artistico e estético
para pensar o ensino. (Lampert; Nunes, 2014). A partir de entdo, percebeu-se a formacéo e a
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experiéncia como colunas que sustentam o ensino da arte pelo(a) professor(a) artista; considerar
a experiéncia com um carater emocional, com integracdo interna e um desfecho ordeiro e
organizado (Dewey, 2015), tudo isso vem ao encontro do que diz Barbosa (2012) quando afirma
que o subjetivo, interior e emocional devem progredir para atingir objetivos cognitivos. Logo,
o atelié de pintura pode ser considerado um espaco de ensino da arte e de experiéncias
significativas para a formacao do(a) académico(a).

Visando compreender como as trajetorias de formacdo do(a) professor(a) artista
contribuem para sua atuacdo no atelié de pintura, verificou-se que ambos 0s professores
entrevistados ndo tinham como objetivo atuar nas duas areas, mas que, com as possibilidades
que surgiram, a vivéncia do termo professor(a) artista aconteceu de forma fluida. Nesse
processo de estar formado e de se tornar formador, eles destacam a importancia da experiéncia
com a arte como facilitadora de estruturar metodologias e compreender 0s processos dos(as)
discentes. Como foi percebido durante a pesquisa, as experiéncias diminuem o distanciamento
entre 0 objeto estudado e o(a) discente, possibilitando uma forma de aprofundamento intelectual
a partir da reflexd@o sobre os elementos constitutivos da area, no caso da arte, sobre as obras, 0s
processos de cria¢do, contextos historicos e sociais etc., corroborando o desenvolvimento
formativo do(a) académico(a). No atelié de pintura, essa experiéncia € acentuada com a atuacdo
do(a) professor(a) artista nos dois momentos da experiéncia (Silva, 2019): o materialista, com
0s objetos dispostos para 0 uso dos(as) académicos(as) nos processos de pintura; e o histdrico,
no qual as experiéncias se acumulam tornando o(a) académico(a) um sujeito “experiente”. O(a)
professor(a) artista é o sujeito especializado, experiente, que torna acessivel suas experiéncias
nas relagdes de ensino e aprendizagem.

Deste modo, é importante para o(a) académico(a), que estd em formacdo na
licenciatura em Artes Visuais, ter esse contato de experiéncias vividas e compartilhadas para
gue possa estruturar suas metodologias de forma que ndo fale apenas sobre a parte
técnica/tedrica, mas que possa compartilhar seu proprio processo, falando sobre aquilo que
conhece por meio do que experimentou. Ainda sobre esses processos no atelié de pintura, no
que diz respeito & formacgdo em licenciatura, pode ocorrer do(a) discente se apropriar das
vivéncias e querer também atuar como artista (como foi 0 meu caso). Inicialmente, notou-se
que os professores artistas entrevistados fizeram 0 movimento da arte para a docéncia em arte,
da formacgéo em bacharelado para a atuacdo na licenciatura; agora, eles podem contribuir com
0 movimento inverso: de docentes em arte que também produzam arte, isto é, professores(as)

gue também sejam artistas. Assim como o(a) professor(a) artista, que atua no atelié, percebe
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essa inclinacdo nos(as) académicos(as), ele/ela pode incentivar esse modo de ser docente e
pesquisas que norteiam tal atuacao.

Com intuito apresentar o atelié de pintura, considerando-o como laboratorio de ensino
por meios dos processos de producao artistica, foram consideradas as reverberacdes do ensino
de arte, da formacdo e da experiéncia no atelié de pintura; sobretudo, como ele se situa na
organizacao curricular do curso de Artes Visuais (licenciatura) da Unesc e no espaco fisico que
ele ocupa. Nesta pesquisa, constatou-se que esse curso € o Unico na regido com aulas presenciais
e, consequentemente, o Unico com ateliés; dentre estes, o de pintura. Nesse espago formativo,
sdo oferecidos diferentes materiais e uma estrutura que favoreca a interacdo entre o0s(as)
académicos(as). E é um espaco em comum entre os(as) académicos(as) de bacharelado e
licenciatura em Artes Visuais, mesmo que as aulas acontecam de forma separada. A partir dos
elementos da pesquisa, ficou defendido que haja uma aproximacdo entre os cursos de
bacharelado e licenciatura a fim de fortalecer as pesquisas em arte por diferentes aspectos.
Um(a) professor(a) artista tem a possibilidade de construir essa ponte & medida que atua nas
duas &reas.

Essa constatacdo se confirma a partir do conhecimento de como acontece a atuacao
dos professores artistas no atelié de pintura da Unesc. Partiu-se, portanto, das experiéncias
artisticas dos professores pesquisados, formados em bacharelado e com producdes artisticas
autorais, pesquisas desenvolvidas e participacdes de exposicoes, e que, a principio, ndo haviam
pensado na possibilidade de se tornarem também professores. Adiante, evidenciando a
relevancia do atelié de pintura na Unesc, onde o professor artista Sérgio é o titular, observaram-
se elementos importantes para pensar o ensino da arte nos ateliés de pintura, como a
estruturacdo das metodologias considerando o processo, 0 conhecimento prévio dos(as)
académicos(as), as reflexdes a cerca do artista como criador, a valoriza¢do do(a) artista e do(a)
professor(a), bem como processos que estimulam os(as) académicos(as) a sairem de suas zonas
de conforto e a terem a experiéncia de expor seus proprios trabalhos artisticos. Todas as
vivéncias vao constituindo uma formacdo de futuros(as) docentes que, além do conteudo
teodrico, irdo para sala de aula com uma visdo diferenciada de processos artisticos pela
experiéncia que vivenciaram.

Durante o percurso de pesquisa, encontraram-se alguns desafios voltados,

principalmente, ao acesso a documentos atualizados em relacdo a nova organizacdo das
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licenciaturas com a Graduacdo Multi®® vigente no momento. Em razéo da dificuldade em ter
esse material para a pesquisa, foram utilizados documentos em construcéo e de anos anteriores.

Contudo, os objetivos desta pesquisa foram alcancados ao refletir sobre a atuacdo do(a)
professor(a) artista no atelié de pintura do Curso de Artes Visuais (licenciatura) da Unesc e
buscar o didlogo com diferentes autores sobre as relacdes que se fazem entre arte e educacéo,
formacgéo e experiéncia. Desse modo, valorizando o trabalho realizado pelos professores(as)
artistas, a arte e a docéncia, espera-se que esta pesquisa reverbere em diferentes modos de
perceber o ensino da arte e estruturar metodologias voltadas para a experiéncia.

Para mim, é uma grata alegria concluir esta pesquisa, bem como o trajeto do mestrado,
uma vez que foi de monumental importancia esse periodo para ampliar minha visao sobre arte
e educacdo, repensar as minhas atuacdes no ensino da arte e, de certo modo, contribuir para a
area do conhecimento na qual me formei e escolhi atuar. Como egressa do curso pesquisado,
buscar desvelar a probleméatica abordada foi ndo somente um retorno para um lugar
significativo em minha formacdo, percebendo-o por outra perspectiva, mas também de
reconhecimento desse lugar pouco visibilizado do(a) professor(a) artista.

Entender quem é esse sujeito, como ele atua e quais as reverberacdes que essa atuacdo
provoca na formacdo de académicos de licenciatura em Artes Visuais, €, inevitavelmente,
pensar meios diferentes de ensino da arte que abrangem conceitos da propria arte (como a
experiéncia) e lugares diferentes dos tradicionais para a formagdo, a exemplo do atelié de
pintura que aqui € visto ndo apenas como um lugar de pintar, mas de aprender sobre o ensino
da arte pela propria arte. Essas compreensdes ampliam as possibilidades para quem se forma
no curso de Artes Visuais em licenciatura, pois mostram que ndo é preciso optar por uma
atuacdo, mas que € possivel ser professor(a) e ser artista e, sobretudo, tornam relevantes para
as discussoes sobre arte e educagédo. Desse modo, esta pesquisa se configura em um ponto de
partida a novas reflexdes sobre o ensino da arte, considerando a atuacdo do(a) professor(a)
artista, a fim de pensar o atelié de pintura como espaco de formacéo e de experiéncia para as

relacdes de ensino e aprendizagem.

%0 Formacéo pela experiéncia: Graduagdo Multi chega para revolucionar o ensino de graduacédo da Unesc.
Disponivel em: https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/50662-formacao-pela-experiencia-graduacao-multi-
chega-para-revolucionar-o0-ensino-de-graduacao-da-unesc. Acesso em: 26 ago. 2024
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Angélica Neumaier. Nascida em 13/06/1966, na cidade de Santa Maria - RS. Professora
artista. Desde 1996 e professora na modalidade Bacharelado e Licenciatura no Curso de Artes
Visuais da Universidade do Extremo Sul Catarinense (Unesc), localizada em Criciima - SC.
Investiga o caminhar como pratica artistica — a partir do caminhar, coletar e imprimir —e a
arte dos povos originarios e sua importancia cultural e artistica, atuando na area da arte
contemporanea e seus processos, gravura (xilogravura e serigrafia) e estamparia. Entrevista
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APENDICES

Apéndice A — Roteiro da entrevista feita com professor(a) artista

| - Identificagdo
1. Qual seu nome completo?
Data de nascimento:

Local de nascimento:

2

3

4. Enderego:
5. Contato:

6. Formacdo Académica / Periodo:
7

Local de atuacdo:

I1- Identificacdo do/a professor/a e trajetoria de formacéo e profissional
1. Como ocorreu a sua formacéo na graduacdo em Artes Visuais?
2. Em que instituicdo realizou o curso de graduagéo e em que ano concluiu?
3. Fale sobre sua formacdo no mestrado e doutorado (instituicdo, periodo, linha de
pesquisa, titulo da dissertacdo e da tese)
Antes de ingressar no ensino superior como professor(a) atuou onde?
Hé& quanto tempo atua no ensino superior?
Hé& quanto tempo atua na Unesc?

Atua na graduacao e pds-graduacao?

© N o g B

Caso atue na Pos-graduacdo, indique o curso e o tempo

Il — Concepcéo de arte enquanto area do conhecimento, de experiéncia na arte e da
formac&o que integra a experiéncia

1. Como vocé concebe a arte enquanto area do conhecimento?

2. O que é experiéncia na arte?

3. Qual o diferencial da formag&o que integra a experiéncia?

111 — Atelié de Pintura na Estrutura/ Matriz Curricular do Curso de Artes Visuais
1. Ha quanto tempo existe o atelié de pintura no curso de graduacao em artes visuais?
Existem registros?

2. Ao longo dos anos aconteceram alteragdes neste espaco?



3.
4.
S.
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Descreva o atelié de pintura.
Como ele é organizado e como se constitui?

O atelié atende as necessidades estruturais e de materiais para as aulas?

IV - O atelié de pintura como laboratério do ensino da arte e as experiéncias nos

processos de producdo artistica

1.
2.
3.

Como ocorre a formacéo de professores(as) artistas no atelié?
O atelié funciona como um laboratério do ensino da arte no curso de licenciatura?

Como o atelié de pintura contribui para a experiéncia na formacéo docente?

V - Atuacdo dos professores(as) artistas no atelié de pintura da Unesc

1.
2.
3.

Como ocorreu a sua formacdo na graduacdo em Artes Visuais?

Em que momento vocé percebeu como professor(a) artista?

Hoje, enquanto professor(a) artista, como vocé concilia a docéncia com as proprias
producdes?

Na sua formacdo voceé teve acesso ao atelié de pintura? Se sim, qual a importancia o
atelié teve?

Como vocé percebe a diferenca do contato com a pratica artistica nas salas de aula
comuns em relacdo aos ateliés?

Quais diferenciais podem se destacar na relacéo de ensino e aprendizagem que partem
de uma formacéo onde se possibilita o desenvolvimento na arte e educacéo?

Nas metodologias e planejamentos desenvolvidos pelo professor(a)artista para as aulas
no atelié de pintura quais conceitos sdo mais abordados?

O que ainda é preciso de melhora no atelié de arte no processo formativo?

Como vocé percebe a participagdo dos alunos no atelié?
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Apéndice B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido TCLE

¥ CEP @&

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

Titulo da Pesquisa: ATUACAO DO(A) PROFESSOR(A) ARTISTA NO ATELIE DE
PINTURA: A EXPERIENCIA FORMATIVA PARA A DOCENCIA NO CURSO DE
ARTES VISUAIS DA UNESC

Objetivo: Investigar a atuacdo do professor(a) artista no atelié de pintura do curso de Artes
Visuais (licenciatura) da Unesc e suas contribuicdes para a experiéncia de formacao discente.
Periodo da coleta de dados: 01/08/2023 a 31/09/2023

Tempo estimado para cada coleta: 1 hora para cada entrevista

Local da coleta: A entrevista acontecera no atelié de pintura da Unesc que serd visitado para

registro das imagens da estrutura existente.

Pesquisadora/Orientadora: Dra. Giani Rabelo Telefone: (48) 996261529

Pesquisadora/Académica: Luana dos Santos Joaquim Telefone: (48) 996288849

Programa de Pos-Graduacgdo em Educacédo (PPGE) da Unesc

Como convidado(a) para participar voluntariamente da pesquisa acima intitulada e aceitando
participar do estudo, declaro que:

Poderei desistir a qualquer momento, bastando informar minha decisdo diretamente ao
pesquisador responsavel ou a pessoa que esta efetuando a pesquisa.

Por ser uma participacdo voluntaria e sem interesse financeiro, ndo havera nenhuma
remuneracao, bem como néo terei despesas para com a mesma. No entanto, fui orientado(a) da
garantia de ressarcimento de gastos relacionados ao estudo. Como prevé o item 1V.3.g da
Resolucdo CNS 466/2012, foi garantido a mim (participante de pesquisa) € a0 meu

acompanhante (quando necessario) o ressarcimento de despesas decorrentes da participagdo no
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estudo, tais como transporte, alimentacdo e hospedagem (quando necessario) nos dias em que
for necesséria minha presenca para consultas ou exames.

Foi expresso de modo claro e afirmativo o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/ indiretos e imediatos/ tardios pelo tempo que for necessario a mim (participante da
pesquisa), garantido pelo(a) pesquisador(a) responsavel (Itens 11.3.1 e 11.3.2, da Resolu¢do CNS
n® 466 de 2012).

Estou ciente da garantia ao direito a indenizacdo diante de eventuais danos decorrentes da
pesquisa (Item 1V.3.h, da Resolugdo CNS n° 466 de 2012).

Os dados referentes a mim serdo sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela
Resolucdo n° 466/2012 do CNS - Conselho Nacional de Salde - podendo eu solicitar
informac@es durante todas as fases da pesquisa, inclusive apés a publicacdo dos dados obtidos
a partir desta.

Para tanto, fui esclarecido(a) também sobre os procedimentos, riscos e beneficios, a saber:

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA
PESQUISA

A entrevista tem como objetivo estabelecer aproximacdes com o objeto
de estudo e os documentos previamente analisados. Os entrevistados sao
professores(as) artistas, a fim de compreender melhor o desenvolvimento da
formacdo docente em arte que, por meio das experiéncias vivenciadas nos
ateliés de pintura, possibilita a atuagdo como professor(a) artista. Os
entrevistados receberdo este Termo Livre Esclarecido, o qual o possivel
participante devera indicar o aceite de sua participagdo. Nesta fase, os
entrevistados receberdo informagdes sobre a pesquisa, seus objetivos,
momento o qual poderdo ler os termos de consentimento e optarem pela
participag@o ou nao deste estudo. As entrevistas serdo previamente agendadas
de acordo com a disponibilidade dos entrevistados que receberdo todas as
informagdes necessarias. Na entrevista, a pesquisadora realizard algumas
perguntas, as quais o entrevistado poderd optar em responder, ou mesmo se
retirar do estudo a qualquer momento.

RISCOS
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Os riscos aos entrevistados serdo os minimos possiveis, visto que o entrevistado
podera escolher as perguntas que ird responder. A participacdo ocorrera por meio de
entrevista semi-estruturada direcionadas diretamente ao participante. Caso ocorra algum
desconforto por parte do entrevistado, ele podera suspender a entrevista, se assim desejar.
Destaca-se ainda que serdo respeitadas questdes sensiveis que possam violar a imagem,
intimidade, vida privada ou representar algum risco psiquico e/ou sentimental ao
entrevistado. A realizacdo, a gravagdo e a divulgacdo do conteido das entrevistas so
ocorrerao com a autoriza¢ao dos entrevistados mediante o TCLE.

BENEFICIOS

Os participantes podem se beneficiar do estudo por meio da contribui¢cdo de
suas experiéncias pessoais e de vida, ocorrendo um didlogo de suas
experiéncias com a formacdo de professores(as) artistas por meio da
experiéncia nos ateliés de pintura

Declaro ainda, que tive tempo adequado para poder refletir sobre minha
participacdo na pesquisa, consultando, se necessario, meus familiares ou outras
pessoas que possam me ajudar na tomada de decisdo livre e esclarecida,
conforme a resolugdo CNS 466/2012 item 1V.1.C.

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos 0s
procedimentos metodoldgicos e os possiveis riscos, detalhados acima, bem
como as minhas duvidas, foram devidamente esclarecidos, sendo que, para
tanto, firmo ao final a presente declaracdo, em duas vias de igual teor e forma,
ficando na posse de uma e outra sido entregue ao(a) pesquisador(a) responsavel
(o presente documento serd obrigatoriamente assinado na uUltima pagina e
rubricado em todas as paginas pelo(a) pesquisador(a) responsavel/pessoa por
ele(a) delegada e pelo(a) participante/responsavel legal).

Em caso de duvidas, sugestdes e/ou emergéncias relacionadas a
pesquisa, favor entrar em contato com o(a) pesquisador(a) Luana dos Santos
Joaquim  pelo telefone (48) 996288849 e/ou pelo e-mail
luana.dsjoaquim@unesc.net.




Em caso de denuncias, favor entrar em contato com o Comité de Etica

— CEP/Unesc (endere¢o no rodapé da pagina).

O Comité de Etica em Pesquisa em Humanos (CEP) da Unesc pronuncia-se, no
aspecto ético, sobre todos os trabalhos de pesquisa realizados, envolvendo seres
humanos. Para que a ética se faca presente, 0 CEP/Unesc revisa todos os protocolos
de pesquisa envolvendo seres humanos. Cabe ao CEP/Unesc a responsabilidade
primaria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser desenvolvida na Instituigéo,
de modo a garantir e resguardar a integridade e os direitos dos voluntarios
participantes nas referidas pesquisas. Tem também papel consultivo e educativo,
de forma a fomentar a reflexdo em torno da ética na ciéncia, bem como a atribuicéo

de receber dendncias e requerer a sua apuragao.
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ASSINATURA
S

Voluntario(a)/Participante

A assinatura do entrevistado so irda depois
que o projeto for aprovado pelo comité. A
submissao do TCLE ¢ o modelo preenchido
que sera depois apresentado ao entrevistado

Assinatura

Pesquisador(a) Responsavel

Assinatura

Nome: Luana dos Santos
Joaquim

Nome:

CPF: . . -

CPF: 116.485.269 - 85
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ANEXOS

Anexo A — Aprovacio do Comité de Etica

UNIVERSIDADE DO EXTREMO
SUL CATARINEMSE - UNESC wm
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DanosE DO FROJETO DE PEEDUEA

Thiils da Pas guisa: A AD DOjA) PROFESSOR(A] ARTIETA ND ATELIE DE PINTURA: A
EXPERIENCIA FORMATIVA PARA A DOCEMCIA MO CURS0O DE ARTES

WESLAIE OA UMESC
Pesquitador: Sl Fabai
Armn Tomdtica:
Varmba: 1

CAAE: TOMECHEZE.T.000001194
Wit Proponama: Universidade do Extremd Sul Catarinense
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Endmrege:  Aveney Urivsroraies, 1,105
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