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RESUMO

Este trabalho intitulado como Cinema e o0 ensino da arte: possibilidades da cultura
visual surgiu de uma necessidade pessoal de compreender o mundo imagético e
como ele pode contribuir para as aulas de arte. Em reflexdes acerca do ensino da
arte na contemporaneidade e a cultura visual, a pesquisa vai tomando caminhos
cartogréficos que relevam o cinema como uma linguagem em evidéncia para propor
a cultura visual no ambito do ensino da arte, considerando o poder influenciador das
imagens contemporaneas e vem a pesquisa para responder quais suas
possibilidades e dificuldades nesses aspectos. A base tedrica deste dialogo sdo as
obras Culturas das Imagens: desafios para a arte e para educacdo (2012) e
Pedagogias Culturais (2014) de Raimundo Martins e Irene Tourinho. Também, para
falar da linguagem do cinema e fazer possiveis relagcbes com a cultura visual no
ensino da arte, remeto-me a obra Arte, Educacao e Cultura (2015), livro organizado
por Marilda Oliveira de Oliveira. Para fundamentar as relagdes das imagens com o
ensino da arte, de uma forma geral, evidencio na pesquisa bases tedricas como O
gue vemos, 0 que nos olha (1998) de Didi-Huberman. A pesquisa de campo com
Polo UNESC Arte na Escola complementa o didlogo, e a relacdo entre a linguagem
do cinema e a Pedagogia da Cultura Visual. Apresentam novas olhares de ver e de
trabalhar o cinema nas aulas de arte, propondo novos desafios e solugbes para
abarcar a necessidade de renovacdo na area da educacdo. Quais as possiveis
facilidades que temos em inserir 0 cinema das aulas de artes? A proposta é
justamente, considerar as possibilidades dos conceitos da Pedagogia da Cultura
Visual para se ensinar o cinema na escola. Evidencio também, as dificuldades em
trabalhar tal linguagem juntamente com probleméaticas contemporaneas do ensino

da arte.
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1 INTRODUCAO

Timbé do Sul € um municipio no interior de Santa Catarina, ou entédo “longe
de tudo e de todos” como dizem seus habitantes. Durante minha trajetéria no curso
de Artes Visuais — Licenciatura, os professores perguntavam se frequentavamos
centros culturais, museus, teatros ou cinemas com frequéncia, e infelizmente, minha
resposta era sempre ndo. A escola que estudava ndo providenciava essas
experiéncias, e os deslocamentos até esses locais eram longos, custavam muito e,
por ter uma familia muito caseira, nem saiamos. Hoje eu sinto na pele a falta dessas
expedi¢cbes para meu repertorio artistico e cultural e mesmo com tantos impasses e
dificuldades para estar dentro de uma universidade, o amor pelo curso que faco,
pelo estudo da arte, e pelas pessoas em minha volta dentro da comunidade
académica foram motivos suficientes para nao desistir de me tornar uma mulher
licenciada em Artes Visuais.

Meu processo na construcao de uma identidade docente transita entre altos e
baixos. Apenas as disciplinas tedricas sobre as metodologias nos varios niveis de
educacdo basica ndo bastavam para que respondessem uma duvida interna: “Eu
quero ser professora? ”. Foram necessarios 0os estagios obrigatdrios para perceber
gue ensinar arte me provoca sentimentos e emocdes diversas que sao dificeis de
compreender, o que dificulta ainda mais minha capacidade de responder se tenho
ou n&o jeito para ser professora. Mas a arte me move. Ela me auxilia nesse caminho
cheio de incertezas e me traz esperancgas. A arte aguca meus sentidos, esses que
eu vejo como ‘poderes’ que algumas vezes desprezo. Isso acontece por ndo 0s
exercitar corriqueiramente, seja pela falta de costume ou ocupagbes do dia a dia.
Quando percebo 0 meu corpo com uma perspectiva sensivel, ele se torna poesia. E
nesse momento que consigo me conectar profundamente com a arte.

Sinto que é este meu papel como aprendiz de professora: obter conhecimento
e experiéncia sobre educacédo e arte, e com isso, proporcionar aos meus futuros
alunos um ensino da arte cada vez melhor. Para isso, é preciso considerar meus
processos na construcdo dessa identidade docente até agora. Ha uma grande
diferenca entre a pessoa que eu era antes de entrar na universidade e a pessoa que
sou agora. Muitas atitudes tomadas pela coragem alimentada pelo exercicio do

aprender foram necessarias nesse percurso, como por exemplo, apresentar um
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teatro, dancar na frente de alguns académicos, participar de performances,
apresentar trabalhos e claro, estar na frente de uma sala de aula praticando a
docéncia. Esse Ultimo serd meu ponto de partida para o didlogo do tema da
pesquisa.

Durante os estagios, havia um impasse especifico que me incomodava como
aprendiz de professora: obter a atencdo dos alunos. Nem 0s materiais mais
diversificados eram capazes de mudar esse cenario. A partir da reflexdo das minhas
proprias atuacdes, listei alguns erros cometidos: mapeamento sociocultural
impreciso, contetudo fora do contexto social dos alunos, e talvez, a metodologia
tenha sido ineficaz para a turma. Refletir sobre meus erros me ajudaram a melhorar
e encontrar um caminho, que pode estar repleto de incertezas, mas séo suficientes
para um comeco. Alias, a vida é feita de erros, acertos e (re) comecos.

Do mesmo modo, conquistar a atencdo dos alunos para o curriculo de Artes
presente nas escolas € um desafio que existe a muito tempo, mas que teve suas
mudancas através dos anos e da evolucdo da tecnologia e meio de comunicacao,
considerando as tendéncias pedagdgicas que colocam o aluno como centro do
processo de ensino e aprendizagem. Entdo, como o professor de Artes pode se
adaptar a esta realidade social e escolar de hoje?

Durante o curso, em praticamente todas as disciplinas os professores
comentavam o poder que a imagem tem. Pensando em métodos e solu¢des para
minhas dificuldades como docente, me deparei com leituras que visam a imagem
como um grande potencial metodoldgico nas aulas de arte. Dessa forma, surgem
nesses estudos compreendendo a imagem e o0 ensino da arte na
contemporaneidade na direcdo do termo cultura visual que, no contexto da pesquisa,
procura refletir e contribuir “para a construgéo de conhecimento, identidade, crencgas,
saberes, imaginacao, sensagdo de temporalidades e localidades, sentimento de
agéncia e de qualidade de vida para todas as idades”. (DIAS, 2012, p. 63)

Entre as diversas linguagens da arte que se caracterizam também como
imagem, ha uma em especifico que saliento nesta pesquisa: o cinema. Apesar de ter
frequentado pouco salas de cinema, minha relacdo com os filmes me acompanha ha
muito tempo. Desde muito pequena, minha mae alugava filmes todos os finais de
semana para noés, e durante a semana, minha tarde era reservada para aqueles que

passavam no canal aberto de TV.
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Lembro-me que, quando tinha pouco mais de oito anos de idade, chorei pela
primeira vez com o final de Edward Maos de Tesouras (1990). Na mesma época,
gargalhava com A nova onda do imperador (2000), este que eu implorava quase
todo final de semana para alugar, e mesmo assistindo tantas vezes, ainda me
divertia. Sofria também noites de pesadelos apds ver alguns filmes de terror. Cada
filme pretende causar o conjunto de sensacdes que Ihe convém e cada pessoa
sente e experimenta da sua forma. Os filmes tocam o meu sensivel. O contato com o
cinema sendo uma experiéncia viva na minha historia e no meu cotidiano me levou a
trazé-lo para esta pesquisa com intuito de ampliar o didlogo sobre a Cultura Visual
no ambito do ensino da arte.

Partindo da ideia de pesquisa relacionada ao campo da Cultura Visual, abro
espaco ao cinema que além de objeto estético, se caracteriza também como objeto
poético, reflexivo e provedor de pensamento.

Nessa perspectiva, “o cinema se coloca como artefato cultural que favorece
reflexdes sobre aquilo que vemos de n6és mesmos nas imagens, ou seja, pensar
sobre aquilo que vemos, como vemos e porque vemos desta maneira e ndo de
outra”. (VALLE, 2014, p.153). Pensar no porgue vemos da maneira que vemos €&
pensar sobre a nossa identidade. Tudo o que observamos e analisamos em nosso
cotidiano é unido aos nossos ideais ja construidos ao longo de nossas experiéncias

de vida. O cinema é uma forma de proporcionar esse pensamento, uma vez que:

Partir da cinematografia para explorar a compreensdo da cultura visual
implica descontruir conceitos, transgredir, reconceituar, intervir em
hierarquias, enfrentar oposicdes e resisténcias para compreender
criticamente as relacbes de poder que engendram mecanismos de
dominagéo e regulacdo. (VALLE, 2014, p.153)

Dessa maneira, a partir do contato e fruicdo do cinema com um olhar baseado
na perspectiva da pedagogia da cultura visual, pretendo criar relacdes entre imagem,
arte e educacao para que possamos ampliar a compreensao do ensino da arte em
uma perspectiva da cultura visual como opcéo para o professor propositor.

Entendendo essas aproximacdes da linguagem do cinema com os estudos
da cultura visual e, ainda considerando as proposi¢coes pedagogicas na forma de

educacado da cultura visual, pontuo como problema: Quais as possibilidades e/ou
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dificuldades do professor de artes em trabalhar a linguagem do cinema nas
aulas de arte?

Quando abordo sobre a cultura visual, penso no professor que precisa
compreender 0 seu conceito para aplicar e vivenciar seus conhecimentos em sua
metodologia ao ensinar arte. Cabe aos professores de Artes utilizarem metodologias
gue favorecam o ensino/aprendizagem da arte.

Dessa forma, com esta pesquisa, proponho reflexdes a partir de questdes que
norteiam os estudos e pesquisas relacionadas a Cultura Visual na sua relagéo direta
com o ensino em Artes e sobre arte, tomando como cenario as possibilidades e/ou
dificuldades de trabalhar a linguagem do cinema na aula de Artes. Questdes estas
que se apresentam como: Qual o percurso do Ensino da arte? O que é metodologia
do ensino e aprendizagem de arte? O que é cultura visual? Como se da o conceito
da Cultura Visual em relacdo ao ensino da arte? O cinema é trabalhado nas aulas de
Artes? De que forma ele se apresenta nas aulas de Artes?

Outra questao que cabe nesta pesquisa seria como a prépria imagem provoca
influéncia e como poderiamos utilizar isso a nosso favor nas aulas de arte, fazendo
com gue a fruicdo, a andlise e a critica da imagem fixa ou movel venham ampliar
possibilidades de reflexdo sobre o que se passa no mundo. Nesse sentido, pontuo
como objetivo da pesquisa: Compreender as possiveis relagbes entre as dificuldades
e facilidades de o professor de artes trabalhar o cinema na sala de aula, buscando
reflexdes a partir da relacdo entre Cultura Visual e o ensino da arte. Em especifico:
Pesquisar os fundamentos e proposi¢cdes do ensino da Arte na contemporaneidade
e sua relacdo com o cinema. Assim como: melhor compreender o conceito da
Cultura Visual nessa relagéao ensino da arte e cinema.

Para responder estas questdes, buscarei referenciais tedricos para o
embasamento do didlogo proposto na pesquisa, tracando leituras e mapeando a
estrutura dos capitulos ainda nesta introducdo. Mas qual o caminho metodologico
deste desafio? Faco dois recortes para tratar destas questdes, no subcapitulo 1.1
remeto-me a metodologia utilizada na pesquisa. No 1.2 cuidarei de mapear 0s

capitulos que se desenham nesta pesquisa.

1.1 METODOLOGIA
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A presente pesquisa atua na area da educacdo e da arte, mais
especificamente pontua dificuldades e facilidades do professor trabalhar cinema nas
aulas de artes, buscando reflexbes sobre a relacdo do professor com a cultura
visual. Encontra-se conectada com a linha de pesquisa Educacédo e Arte, proposta
pelo Curso de Artes Visuais Licenciatura — UNESC, que apresenta a ementa
“Principios tedricos e metodoldgicos sobre educacdo e arte. A formacdo de
professores. As artes visuais e suas relagbes com as demais linguagens artisticas.
Estudos sobre estética, culturas e suas implicacdes com a arte e a educacédo.” 1

Esta pesquisa também apresenta objetivo de gerar novos conhecimentos no
ambito de verdades e interesses universais de forma descritiva, 0 que a caracteriza
como uma pesquisa basica, pois, “objetiva gerar conhecimentos novos, Uteis para o
avanco da Ciéncia, sem aplicacdo pratica prevista. Envolve verdades e interesses
universais” (CORDOVA, 2009, p. 34).

Em uma perspectiva qualitativa, ela “n&o se preocupa com representatividade
numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensédo de um grupo social, de
uma organizacao, etc.” (CORDOVA, 2009, p. 31). Estes interesses, neste caso, séo
em um contexto educacional que visa a cultura visual no ensino da arte e o professor
propositor.

Seguindo o0s objetivos, pretendo alcancéa-los utilizando uma estrutura de
pesquisa mais cartografica a fim de acompanhar o pensamento rizomatico dos
conceitos em torno da Pedagogia da Cultura Visual a partir das dificuldades e
facilidades pontuadas pelos professores de artes em trabalharem ou ndo a
linguagem cinematografica na escola.

A Cartografia “defende a manuteng¢é@o de um posicionamento flexivel e de um
pensamento aberto frente a tudo aquilo que possa vir a emergir no contexto de
problematizacdo no qual se situa o objeto em estudo. ” (SOUZA; FRANCISCO,
2016, p. 813). Dessa forma, busco nesta pesquisa trazer ndo somente estudos
tedricos e dados coletados para seu desenvolvimento, mas também a minha
realidade e relagcbes pessoais com o0 ensino da arte, o cinema e a cultura visual.

Em uma pesquisa como qualitativa e cartogréafica, € posto que:

1 Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/resources/files/615/NormasTCCLicenciatura.pdf
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A pesquisa qualitativa de inspiracao cartografica devera tomar como desafio
fundamental o exercicio de manter o pensamento aberto, em um esforgo
permanente de deixar-se guiar pelos acontecimentos e pelos processos que
eles desencadeiam e revelam sem, contudo, perder de vista o foco e os
objetivos. Neste referencial metodolégico, as metas e os objetivos a serem
alcancados sao maéveis e flexiveis porque é a experiéncia do caminhar da
pesquisa que tem a primazia. (SOUZA; FRANCISCO, 2016, p. 813)

O problema principal que move a pesquisa €: Quais as possibilidade e/ou
dificuldades do professor de artes em trabalhar a linguagem do cinema nas aulas de
arte?, considerando a cultura visual como proposicdo pedagdgica nas aulas de arte.
Desta questao, surgem tantas outras que ao serem respondidas poderédo atender as
exigéncias académicas deste desafio.

A pesquisa cartografica dara forma as linhas de pensamentos recorrentes a
Cultura Visual e a linguagem do cinema, vinculando-as a metodologia no ensino das
Artes. E dito que, apesar da pesquisa tomar propor¢des e chegar a uma provavel
conclusao, ela nunca tera fim, ja que, os termos pesquisados se renovam a cada
instante. A pesquisa também devera se renovar. Ja que “pesquisar € estar sempre
em movimento, acompanhando processos que nos tocam e nos implicam,
transformando-nos e produzindo mundos. Pesquisar é estar em obra, construindo e
construindo-se.” (SOUZA; FRANCISCO, 2016, p. 813)

A pesquisa sera realizada com levantamento bibliografico e entrevista com
guestBes semiestruturadas para os professores do Arte na escola2 abordando e
relacionando textos e ideias dos conceitos da cultura visual e do cinema nas aulas
de arte, o que a caracteriza também como exploratéria, bibliografica e pesquisa de
campo. Também é importante frisar a participagdo de narrativas pessoais sobre as
lembrancas, caminhos que foram tomados, e ideias pessoais que se relacionam com
o tema pesquisado, para que o dialogo fique mais natural e poético.

Sobre a coleta de dados, foi elaborado um questionario contemplando

algumas questbes sobre a relacdo cinema e aulas de artes (em anexo). Este

2 O Instituto Arte na Escola é uma associacdo civil sem fins lucrativos que, desde 1989, qualifica,
incentiva e reconhece o ensino da arte, por meio da formacdo continuada de professores da
Educagédo Basica. Tem como premissa que a Arte, enquanto objeto do saber, desenvolve nos alunos
habilidades perceptivas, capacidade reflexiva e incentiva a formagéo de uma consciéncia critica, ndo

se limitando a auto-expresséo e a criatividade. Fonte: <http://artenaescola.org.br/institucional/>
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questionario foi enviado por e-mail para 20 contatos dos professores do Arte na
Escola Polo Unesc e podera ser analisado ndo apenas para esta pesquisa, uma vez
que ficara a disposicdo do Polo para que outros pesquisadores possam ter acesso
aos questionarios que retornaram, no caso, cinco professores. Esses serdo aqui

analisados.

1.2 RESUMO DOS CAPITULOS

Esta escrita se inicia com a introducdo aqui apresentada, a qual contempla a
metodologia e 0 mapeamento dos capitulos, 0s quais seguem como sendo: primeiro
capitulo aquele que trata da introducéo da pesquisa, contendo uma breve fala sobre
como o problema surgiu e quais minhas relacées com os temas que englobam a
pesquisa como: a linguagem do cinema, o0 ensino da arte e a constru¢cdo da minha
identidade docente em Artes através do curso de Artes Visuais Licenciatura na
UNESC.

No segundo capitulo o tema central € uma organizacdo de referenciais
tedricos que dardo base aos conceitos comentados no decorrer da pesquisa.
Conceitos esses que englobam a linguagem do cinema, o ensino da arte e a relacéo
entre ambos. O didlogo acontece a partir de Ferraz e Fusari (2009), Raimundo
Martins e Irene Tourinho (2012 e 2014), e o livro Arte, Educacéo e Cultura (2015).
Estas eu irei trabalhar durante os capitulos seguintes, trazendo concepcdes sobre o
ensino da arte, a cultura visual como proposi¢cado pedagogica no ensino da arte, e 0
cinema quanto linguagem artistica no ensino da arte.

O terceiro capitulo € dedicado ao ensino da arte. Apresento neste, a histéria
do ensino da arte, as conquistas que tivemos com o passar dos anos em relagao
com o ensino de arte que temos hoje, abrindo uma reflexdo sobre as dificuldades do
sistema vigente de educacdo e as possibilidades de se educar a arte da
contemporaneidade. O dialogo acontecera a partir de Ferraz e Fusari (2009), Didi-
Huberman (1998), Cunha (2012) e Martins e Tourinho (2012).

O quarto capitulo apresentada um dialogo sobre o cinema, iniciando com um
pequeno resumo das suas mudancas na historia e posteriormente refletindo o
trabalho do cinema na escola, estabelecendo relacdes entre experiéncias pessoais,

realidades escolares e estudos que envolvem sua inser¢do nas aulas de artes. Este
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capitulo usarda como principais bases tedricas Sabadin (2018), Holleben (2008),
Orofino (2005), Martin e Sérvio (2012), Faheina (2013) e Valle (2014).

O quinto capitulo destino a pesquisa de campo com os professores do Polo
UNESC Arte na Escola, evidenciando suas respostas acerca da implementacéo do
cinema nas aulas de Artes. O diadlogo entre as respostas dos professores e a
proposicdo da Pedagogia da Cultura visual nos apresentam olhares mais amplos
para as possibilidades e/ou dificuldades de trabalhar cinema na escola. Esta relagéo
ser& possivel usufruindo da base tedrica de llleris E Arvedsen (2012).

A pesquisa encerra com a proposicdo de curso com a tematica de cinema
relacionado a cultura visual como proposicdo pedagoégica nas aulas de Artes e a

conclusdo da pesquisa, presentes nos capitulos 6 e 7.

2 DIALOGOS E PROPOSICOES

Para iniciar o didlogo sobre a estrutura da pesquisa e 0s processos que serao

feitos para o desenvolvimento da mesma, apresento algumas leituras e conceitos
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que pertencem ao tema pesquisado, contetudos estes que dialogam com a cultura
visual, a linguagem do cinema, a arte e 0 seu ensino.

A partir do estudo destes temas, selecionei alguns recortes que estruturam
meu jeito de pensar sobre os mesmos. Primeiramente, no livro “Metodologia do
Ensino de Arte” de 2009, escrito por Maria Heloisa C. de T. Ferraz e Maria F. de
Rezende e Fusari sera a principal bibliografia para a constru¢cdo da compreenséo
relacionada a histéria do ensino da arte no Brasil. As autoras debatem as
importancias de se ensinar a arte e o que a arte significa para a educacdo. Em um
trecho que discorre sobre o questionamento do porque a arte se insere no espaco
educacional, é dito que a arte se torna importante devida ao oficio imprescindivel
que ela “ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os primérdios da
civilizacdo, o que a torna um dos fatores essenciais de humanizagdo” (FERRAZ;
FUSARI, 2009, p.18).

Relacionando diretamente a Cultura Visual e as imagens como potenciais
influenciadoras sociais, remeto-me a Fernando Hernandez, que representa em suas
ideias a realidade contemporanea. Em seu livro Catadores da Cultura Visual (2007),
Hernandez diz que vivemos em “Um mundo onde o que vemos tem muita influéncia
em nossa capacidade de opinido, é mais capaz de despertar a subjetividade e de
possibilitar inferéncias de conhecimento do que o que ouvimos ou lemos” (p.29). E é
neste mundo que professores de arte precisam encontrar uma maneira significativa
de lidar com estas imagens e saber trabalha-las em sala de aula, sejam elas fixas ou
moveis.

Raimundo Matrtins e Irene Tourinho, ao falar sobre as imagens, eles abordam
que “podem articular informacgdes, significados, e valores que influenciam e até
mesmo orientam/direcionam as pessoas a se posicionar em relacdo as ideias’
(2012, p.11) e dessa maneira, até mesmo formar opinido de acordo com as
situacdes ou problemas vivenciados. Esse novo olhar sobre o cotidiano constroi uma
relacdo com ele que estabelece novas compreensdes sobre o mundo a sua volta.

Partindo da ideia da Pedagogia da Cultura Visual como possibilidade no
ensino da arte, proponho pensar em caminhos que possam auxiliar o professor na
metodologia do ensino da arte. Pensando nisso, € necessario fundamentar

fendbmenos e eventos visuais da cultura visual nas aulas de arte, que estdo
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presentes no livro Cultura das Imagens: Desafios para a arte e para a educacao de
Raimundo Martins e Irene Tourinho (Org.), de 2012.

Esta obra, mais especificamente o capitulo Fenbmenos e Eventos Visuais:
algumas reflexdes sobre curriculo e pedagogia da cultura visual, nos auxiliam
diretamente na compreensdo desta investigacdo. Percebendo melhor os assuntos
decorrentes do capitulo e buscando referenciais que comentem como se da a
relacdo entre cultura visual e 0 ensino da arte, os termos Fendmenos e eventos
visuais foram unificadores. Segundo llleris e Arvedsen, fenbmenos visuais “Abarcam
tudo aquilo com que decidimos nos relacionar de forma consciente por meio da
visdo, como imagens, objetos, paisagens, espagos publicos e privados etc.” (2012,
p.285).

De modo geral, o texto sugere que a relagéo entre sujeito e imagem acontece
a partir da busca e interesse desse sujeito e que, obras de arte tem destaque nesses
interesses pessoais do observar, mas que de maneira alguma, estas obras se fazem
Unicas quando pensamos nesses fendmenos visuais que tangem a pedagogia da
cultura visual. Ja, os eventos visuais referem-se as “Interacbes complexas que se
estabelecem entre o observador e o0 observado. Tais eventos sao sempre
geografica, historica, social e culturalmente situados, bem como sempre implicam
modos especificos de ver (olhares) ” (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p.285).

Reconheco que nédo é algo simples de se fazer, e nem estatico. Os tempos
mudam e, de acordo com a evolugdo das tecnologias e 0os meios de comunicacéo, o
mundo em volta das pessoas muda, transformando-as também, em suas formas de
pensar, de agir e de interagir na sociedade. Levando isso em conta, a cultura visual
‘tem muito para oferecer, particularmente para a arte/educacdo, por meio de sua
proposicdo pedagogica na forma de educacéo da cultura visual” (DIAS, 2012, p. 62).

A partir desses conceitos, a linguagem do cinema apresenta-se na pesquisa a
fim de complementar o dialogo da relacéo e das possibilidades da cultura visual no
ensino da arte. Por ser uma linguagem que se destaca no dialogo da cultura visual e
seus conceitos, 0 que se afirma e se sustenta nas leituras que trago a partir dos
livros organizados por Irene Tourinho e Raimundo Martins (2012 e 2014).

Minha visdo sobre o cinema mudou gracas ao aprofundamento que tive sobre
a arte na universidade. Os filmes que eram apenas entretenimento e dispositivos da

minha imaginacao infantil se tornaram objetos de fruicdo, reflexdo e critica sobre
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meus olhos. Dessa forma, os filmes se inserem no meu cotidiano de forma mais
profunda, participando do que se pode chamar de fenbmenos visuais.

O texto Travessias para fluxos desejantes do professor-propositor de Gisa
Picosque e Mirian Celeste Martins, presente no livro Arte, Educacéo e Cultura (2015)
pertence a minha lista de leituras importantes que permeiam sobre o0s temas
pesquisados. Considero que o texto remete ao pensamento rizomatico dos campos
de saberes, principalmente o das artes. Desta forma, referente a ideia de rizoma?,
que auxiliara a estrutura da pesquisa que sera cartografica, termo que € posto no
texto como tudo o que “pode ser mapeado, cartografado e tal cartografia nos
mostram que ele possui entradas multiplas, isto €, o rizoma pode ser acessado de
infinitos pontos, podendo dai remeter a quaisquer outros pontos em seu territério”
(PICOSQUE; MARTINS, 2007, p.348).

Compreendido as principais bases tedricas que serdo presentes na pesquisa,
apresento no préoximo capitulo uma breve escrita sobre minha relacdo com o ensino

da arte, juntamente com suas concepc¢des ao longo da historia até os dias atuais.

3 O ENSINO DE ARTE QUE TEMOS E O ENSINO DE ARTE QUE QUEREMOS

Descobrir-me com a arte foi, de longe, uma das melhores coisas que me
aconteceram. Seja uma construgcao como artista ou como futura professora de Artes,
0 contato com a arte fez perceber meu caminho, a fazer minhas escolhas e a propor

metas de vida. Para quem n&o tinha nenhuma ideia de carreira quando saiu do

3 Deleuze e Guattari concebem diferentemente o processo de producdo de saberes. Para eles, ndo
existe um pressuposto Ultimo que sustenta todo o conhecimento, e que se ramifica infinitamente em
direcdo a verdade. A estrutura do conhecimento assume forma fascicular, em que ndo ha
ramificacBes, e sim pontos que se originam de qualquer parte, e se dirigem para quaisquer pontos. O
conceito de rizoma surge, assim, em Deleuze e Guattari, em oposi¢cdo a forma segmentada de se

conceber a realidade, bem como ao modo positivista de se construir conhecimento. (KHOURI, 2018)
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Ensino Médio, na escola publica de Timbé do Sul, o destino/oportunidades/escolhas
me trouxeram para um lugar que hoje chamo de meu.

Entrei em um curso que combinava com meu hobby artistico presente desde
crianga gracas as pessoas conhecidas que ja estudavam na UNESC. Ainda que sem
esperancas do que resultaria tal ingresso e apenas seguindo conselhos dos meus
pais e amigos, a chance que dei para a arte entrar na minha vida me resultou varios
momentos especiais. Mas nem todos tém a mesma influéncia e oportunidade que
tive.

Minha turma do ‘terceirdo’ formada em 2013 manteve praticamente 0s
mesmos integrantes desde o 6° ano do fundamental. Foram longos anos de
amizade, unido e confusdes, e mesmo com tantas reclamacdes de barulho, éramos
considerados os melhores alunos da escola. Isso porque sO nOs € NOSSOS
professores entendiam que o barulho era feedback da aula. Eramos muito
participativos. E mesmo assim, nossas aulas de Artes ndo eram significativas. Mas
porqué? Hoje entendo que ditados de textos para copiar, pinturas de xerox, textos
nos quadros e releituras ndo sdo as metodologias que convém para que o0 ensino da

arte seja significativo. Alias:

Se pretendemos contribuir para a formacdo de cidaddos conhecedores da
area de conhecimento arte e para a melhoria da qualidade da educacgéo
escolar artistica e estética, é preciso que organizemos nossas propostas de
tal modo que a arte se mostre significativa na vida de criangas e jovens.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p.17)

Essa simples reflexdo surge agora como resultado de uma construgdo como
professora, artista e pesquisadora. E importante recordar e ponderar sobre o
passado para que a educacdo do presente seja melhor, e com mais pesquisas e
conhecimentos e 0 ensino da arte seja mais significativo.

Me sinto suspeita para falar da docéncia em Artes de um jeito pessoal.
Minhas poucas experiéncias dentro da sala de aula ndo me permitem contribuir tanto
com os estudos sobre a educacédo e o ensino das Artes, ao contrario das minhas
reflexdes, que se fazem presentes. Muitas vezes conversando com professores seja
do curso ou fora dele, a palavra experiéncia pesava. Uma simples pergunta, como
“Qual sua experiéncia em sala de aula? ”, fazia que sentisse até um pouco de

desconforto com a unica resposta que tinha: “Estagios obrigatorios”.
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Esses momentos ja foram tdo desconcertantes que certa vez um professor
até me retrucou: “Ah, entdo ndo teve experiéncia’. Mas de qual experiéncia falam?
Bom, eu falo de uma que € citada muitas vezes durante o curso, por professores que
me inspiram a continuar buscando conhecimento. N&o tenho certeza de que o tempo
que tive em frente a uma sala de aula é o suficiente para que seja parte de algum
argumento nesta pesquisa, e tenho certeza que néo € o suficiente para dizer com
conviccdo qual a realidade do ensino da arte nas escolas publicas, mas a
experiéncia existe, mesmo que menosprezada por olhares criticos de quem atuou

bem mais que eu. Como diz Jorge Larrosa:

Deixar que a palavra "experiéncia" nos venha a boca (que tutele nossa voz,
nossa escrita) ndo é usar um instrumento, e sim se colocar no caminho, ou
melhor, no espaco que ela abre. Um espago para o pensamento, para a
linguagem, para a sensibilidade e para a acdo (e sobretudo para a paixao).
(LARROSA, 2014, p. 73)

Eu tenho ideia de que a realidade é bem diferente, e com certeza a teoria se
difere muito da prética, mas adaptando o ditado popular “O pior cego € aquele que
nao quer ver”, eu coloco neste caso como “O pior ignorante é aquele que nao quer
aprender”. Dessa forma, disponho-me diante desta pesquisa para que a busca pelo
conhecimento seja superior a qualquer impasse, e com a ajuda da reflexdo sobre
todos os estagios que passei dentro do curso, com o didlogo com outros professores
e relacionando com estudos tedricos sobre esses temas, a pesquisa se tornara mais
abrangente.

A educacao e a arte para mim, sdo duas palavras que juntas, trazem o melhor
conceito de humanizacao possivel. A professora de arte que quero ser € aquela que
busca conhecimento e se encanta com o0 que aprende, e a0 mesmo tempo, sente
vontade de passar isso adiante para que mais pessoas sejam polinizadas com a
esséncia da arte. Metaforicamente, professores de arte sdo como abelhas e a arte &
como o polen.

Para muitas flores, € necessario a ajuda mutua de abelhas para que
produzam frutos e sementes. Nosso grande desafio como professores de arte &
polinizar nossos alunos/flores para que produzam mais frutos e mais sementes, e
desse modo, oportunizar um ar mais puro, um olhar mais atento para a escola na

sociedade.
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Toda flor precisa de polen, assim como todo aluno precisa de arte, pois seu
valor esta “em ser um meio pela qual as pessoas expressam, representam e
comunicam conhecimentos e experiéncias” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.18). E é a
partir dessas questdes que busco aqui a compreensdo da trajetoria do ensino da
arte, relacionando um pouco do seu passado com 0 n0sSsSO presente, em razdo de

encontrar nossos passos ou ressignificar os que estamos dando.

3.1 QUAIS FORAM NOSSAS CONQUISTAS NA EDUCAGCAO?

Para iniciar o didlogo sobre o ensino da arte na contemporaneidade, é
importante lembrar de algumas conquistas que participaram da histéria do ensino da
arte no Brasil, acontecimentos estes que fizeram possiveis estudos como o de
agora, reflexdes sobre a educacao e a arte que objetivam suas melhorias. O dialogo
sera breve, e tera como objetivo apenas introduzir as mudancas que aconteceram
no ensino da arte. Para tal, o conteudo sera descrito com base na obra Metodologia
do ensino da arte: fundamentos e proposi¢coes de Ferraz e Fusari (2009).

Entre as principais interferéncias sociais e culturais que moldam o ensino
artistico brasileiros e a educacdo em geral, podemos destacar a responsabilidade de
grupos religiosos na implementacao da educacao escolar no Brasil, em destaque os
jesuitas. Mas a educacdo ndo era para todos, sendo que “nos colégios jesuiticos
europeus, a educacdo estava voltada para os nobres e burgueses abonados,
deixando completamente de lado a educacdo popular”. (FERRAZ; FUSARI, 2009,
p.41).

Os colégios criados a partir desse momento tinham por objetivo a formacéo
religiosa de criangas, e suas atividades praticas como artesanato eram vigentes. Em
1759, com a expulsdo dos jesuitas, tanto de Portugal como do Brasil sob iniciativa
de Marqués de Pombal, houve desorganizagcédo no sistema educacional e mudancas
em cursos de humanidades, que eram a base dos estudos jesuiticos, sendo
comutado por aulas régias. (GHIRALDELLI Jr., 2006 apud FERRAZ; FUSARI, 2009).

Durante o Brasil Imperial no século XIX, até anos iniciais do século XX, a

tomada da industrializacdo acarretou na grande demanda de operarios qualificados,
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e por este viés, trazia consigo 0 comprometimento do ensino artistico, mais
especificamente o desenho.

Movimentos como liberalismo e positivismo com seus principios, e ainda, o
interesse na experimentacdo psicolégica da época, influenciavam a educacéo
escolar em arte, e até mesmo, a educacao escolar em geral. (FERRAZ; FUSARI,
2009)

Posteriormente, em 1961, onde a educacdo artistica tinha mais
reconhecimento e havia grande necessidade de sua representacéo, foi publicada a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira 4024/61, transformando a disciplina
Arte em “Pratica educativa” no ensino ginasial.

Em meio as tantas dificuldades do ensino da arte e a vigéncia do ensino
tecnicista da época, houve a implementacdo da Educacdo Artistica nas escolas
brasileiras, a partir da LDB 5.692/71. Posteriormente, os anos 80 foram marcados
pelos movimentos de arte-educadores, novas pesquisas na area da educacao e do
ensino da arte, além das indaga¢cfes que visavam as experiéncias pedagogicas no
campo da arte.

Novas concepcdes estéticas surgem, trazendo a arte contemporanea consigo.
A arte ganha uma nova direcdo, e a docéncia em arte, consequentemente, a
acompanha. Surgem entdo debates de conceitos e de metodologias para o ensino
da arte, seja no Brasil ou fora dele. Com isso, desponta a nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Nacional, apds a Constituicdo Brasileira de 1988, e a luta para a
inclusdo da Arte como obrigatoria no curriculo escolar, que resultou na publicacdo da
Lei de Diretrizes e Bases 9.394/96, tornando o ensino da arte componente curricular
obrigatodrio nos diversos niveis da educacgao basica, trazendo uma versao preliminar
dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte.

Também é percebido, além de mudancas sistematicas de ensino, as
tendéncias pedagodgicas que se incluem nas diversas fases da educacdo em
territorio brasileiro. A tendéncias pedagodgicas mais influentes no ensino da arte no
Brasil foram denominadas como tradicional, nova, tecnicista e progressista.

Inicialmente, caracteristico das primeiras décadas do século 20, a tendéncia
tradicional trazia consigo a necessidade de formar “mao de obra qualificada”, dando
sentido utilitario ao desenho que se ensinava, com enfoque nas técnicas. Esta

tendéncia também “valorizava o trago, o contorno, a configuragcdo, e era voltado
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sobretudo para o aprimoramento do conhecimento técnico e estética neoclassica”.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 45).

O exercicio de copiar figuras com perfeicdo e desenhos geométricos
altamente calculados eram os principais métodos didaticos. Os alunos treinavam e
aperfeicoavam suas habilidades de desenho que imitavam o real, visando um bom
desempenho para o mercado de trabalho. Além do mais, o processo de criacao

nessas atividades n&o tinha tanta importancia quanto o resultado:

Nessa concepcdao tradicional de educacgéo, o que vale sempre é o produto a
ser alcancado: é mais importante o resultado dos trabalhos do que o
desenvolvimento dos alunos em arte. Isto ficava (e fica ainda) evidente pela
preocupagdo com as mostras dos trabalhos em finais de periodos
escolares, como ocorria também com as apresentacdes de musica (canto
orfednico), de teatro e até de danga, especialmente preparadas para esse
fim. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.45)

A educacédo pautava-se em reproducdes de culturas que néo faziam parte da
realidade social dos alunos. O grande interesse dos professores em trabalhar
habilidades de memodria e precisdo manual objetivavam transformar os alunos em
verdadeiras ‘maquinas humanas’ de reproducédo, sendo que nenhumas habilidades

adquiridas por eles eram usadas para exploracdo ou criacao.

A pedagogia nova, que surge por volta da década de 30 no Brasil, desponta
nas décadas posteriores. Teve origem de movimentos educacionais que visavam a
democratizacdo da educacdo brasileira. O Manifesto dos pioneiros da Educacao
Nova (1932), era “estruturado com base pedagdgica renovada, defendia uma escola
publica obrigatéria para todas as classes sociais”. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.47)
Nesta mesma época, onde a educacdo apresentava carater mais humanistico, é
criado a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo Brasileira n. 4024 de 20 de
dezembro de 1961, e a arte torna-se uma pratica educativa indispensavel.

A expressao livre, a valorizacdo do desenho espontaneo, 0s processos
artisticos, imaginacdo e o reconhecimento do espaco e de si comecam a ser

considerados dentro do ensino da arte. Na Escola Nova:

A énfase € a expressdo como um dado subjetivo e individual que os alunos
manifestam em todas as atividades, as quais passam de aspectos
intelectuais para afetivos. A preocupacgdo com o método, com o aluno, seus
interesses, sua espontaneidade e o processo do trabalho caracterizam uma
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pedagogia essencialmente experimental, fundamentada em novos estudos
pedagogicos, filosoficos e psicolégicos. Foram importantes no desenrolar
desse movimento as reflexdes assentadas nos trabalhos de psicanalise,
psicologia cognitiva e Gestalt. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 47)

A metodologia se dava na liberdade do aluno de se desenvolver em suas
producdes, livremente. A apreensdo do conteldo acontecia no préprio fazer sem
limitacOes. Nesta tendéncia, entendia-se a importancia das experimentacdes
artisticas, da criacdo e o conhecer a si proprio. Neste caso, o aluno era colocado
aliado ao conhecimento como principios do processo de ensino e aprendizagem.

Posteriormente, em 1971, institui-se a Lei n.5.692/71, introduzindo a
Educacéo Artistica no curriculo em todas etapas da educacao basica. Surge grande
demanda da complementacdo na formacédo dos professores, estes que, levavam
consigo a tendéncia pedagdgica, seja tradicional ou escola novista, sem cogitar a
reflexdo sobre estas préaticas e o que deveria ser melhor para a educacao.

As mudancas tecnoldgicas e industriais entre os anos 60 e 70 acompanharam
0 nascimento da tendéncia tecnicista, esta que “o professor tende a ser responsavel
por seu planejamento, que deve se mostrar competente e incluir os elementos
curriculares essenciais: objetivos, conteudos, estratégias, avaliacdo”. (FERRAZ,
FUSARI, 2009, p. 52).

Os professores seguiam, de certa forma, ‘padrdes’ educacionais que a
tendéncia tecnicista trazia, planejando suas aulas de acordo com o0s objetivos
pontuados, ou seja, um carater mecanico na metodologia do ensino. Era comum
também nessa concepgao educacional o “uso abundante de recursos tecnoldgicos,
audiovisuais, sugerindo uma ‘modernizagado’ do ensino”. (FERRAZ; FUSARI, 2009,
p. 52).

Ainda que a educacao estivesse avancando tecnologicamente e buscando
uma concepg¢do mais moderna para acompanhar as conquistas da época, havia um
impasse entre os professores: a falta de base tedrica fundamentada. Para suprir esta
falta e dar rumos a educacdo na pedagogia tecnicista, “muitos seguem os
planejamentos, as propostas e atividades divulgadas por materiais didaticos, como
apostilas, livros e manuais curriculares”. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 53).

Esses métodos acarretaram diversos problemas para os professores,

principalmente os de Arte. O modelo mecanicista para o planejamento de aulas fez
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com que os educadores adaptassem seus conteuddos em modelos e normas
estabelecidas. Algo rigido e nada maleavel.

Paralelo as demais tendéncias pedagOlgicas aqui citadas, a tendéncia
Realista-Progressista surge entre 1961 e 1964 no Brasil, a partir de estudos
desenvolvidos por Paulo Freire. Trabalhos este que reverberaram politicamente pela
sua estratégia renovadora na alfabetizacdo de adultos, estabelecendo relacdes entre
professor e aluno no processo de ensino e aprendizagem e propondo maior
criticidade.

Este, que foi retomado em 1971 “é considerado nos dias de hoje como
‘Pedagogia Libertadora’, em uma perspectiva de consciéncia critica da sociedade”.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 53). Para tal, era necessario compartilhar a ideia de
que as pessoas eram livres para opinar, refletir e criticar os problemas sociais,
estando a frente de decisbes sociais, politicas, educacionais e econdémicas da
sociedade que vive. Para Paulo Freire, as mudancas nessa nova concepcao
educacional deveriam ser feitas junto ao sujeito oprimido, aquele que nao aparece,
nem tem voz na sociedade — mas também produz cultura (GHIRALDELLI, 2006
apud FERRAZ; FUSARI, 2009), trazendo a compreenséao da cultura de cada um.

Discorrer sobre esses acontecimentos que marcam a educacao e o ensino da
arte no Brasil nos levam a refletir sobre como as manifestagdes culturais e sociais
tem poder sobre as mudancas nesses cenarios. As transi¢cdes acontecem de acordo
com o tempo que se vive, muitas tendéncias surgiram acompanhando ideologias e
modernizacdes econdmicas de cada época. Mas tudo isso ficou no passado? O

ensino de arte hoje acompanha as realidades contemporaneas?

3.2 ENTRE OS OLHARES PARA A ARTE E AS EXPEDICOES VISUAIS DO
ENSINO DA ARTE

Direcionamos agora o olhar diretamente as realidades escolares. Quais
problemas nos afligem hoje? Quais sdo nossas indagac¢des, nossas lutas e nossas
disparidades como professores de Artes? Que ensino de Artes queremos? Sejam 0s
alunos, as formacdes de professores e 0s sistemas educacionais, cada um tem sua

individual forma de intervir no processo de ensino e aprendizagem. Nossos honrosos
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(outros nem tanto) antecessores da educacdo e ensino da arte deixaram-nos a
missdo de continuar o que se foi iniciado. O que temos que fazer agora?

Em meus estudos sobre as atuais formas de se lecionar Artes, que surgiu de
um problema pessoal que tinha sobre os interesses dos alunos no contetudo das
aulas de Artes, algumas leituras encheram meus olhos. E curioso meu modo de
pensar 0 ensino da arte nesse exato momento, pois tenho ideias e métodos que eu
considero como mais apropriados pessoalmente, embora nunca usados por mim. De
onde surgem essas opinides? Acredito que 14 do inicio do curso.

Meus professores alegavam que seriamos licenciados em Artes Visuais, e
gue teriamos uma breve passagem por cada linguagem artistica de uma forma
poética e pedagodgica ao mesmo tempo, e que ndés, em nenhuma hipotese,
poderiamos relacionar as Artes Visuais com apenas pinturas e desenhos. Ora, que
seriam essas Artes visuais entao?

Ja que estamos lidando com a educacao, busco na Base Nacional Comum
Curricular (Ensino Infantil e Ensino Fundamental), onde indica que, dentro do ensino

fundamental:

O componente curricular Arte estd centrado nas seguintes linguagens: as
Artes visuais, a Danca, a Mdsica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocdes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em Arte. (BRASIL, 2017, p.191)

Seja qual for sua linguagem artistica, as artes podem ser disparadoras na
vida de um aluno, e para isto, é importante nos determos um pouco na questédo do
olhar para a arte. Se olharmos certa obra, refletimos, fazemos leitura dela. Neste
processo entre observador e o observado, existe um texto a ser interpretado. Mas de
gue forma se da essa leitura?

Creio que para responder essas perguntas e fazer relagbes entre a arte
contemporanea, e o ensino da arte na contemporaneidade (que caminha nesta
discussdo como uma proposi¢cao a pensar sobre cultura visual e educagéo), preciso
iniciar com um parecer sobre as inquietacdes filosoficas e estéticas sobre a imagem.
O ver de Georges Didi-Huberman em sua obra “O que vemos, o que nos olha”, de

1998, em suas reflexdes acerca das experiéncias visuais que podemos ter com
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obras de arte, permeia entre inquietacfes e vazios do ato de ver. Donadel (2008),

em uma andlise das ideias trazidas pela obra de Didi-Huberman, revela que:

Didi-Hubermam detecta duas atitudes: a do homem da crenca - que vai
guerer ver sempre alguma coisa além do que se vé; e a do homem da
tautologia - que pretende ndo ver nada além da imagem, nada além do que
€ visto. Essas duas atitudes, que sao interpretadas como formas de
‘recalcar’ a auséncia sustentada pelas imagens, formam no decorrer do livro
‘alegorias’ das abordagens que tradicionalmente construiram o saber sobre
as obras de arte. (DONADEL, 2008, p. 269)

Didi-Huberman centra suas reflexdes a partir da arte minimalista, em
especifico, a obra de Tony Smith, “Die” ou “The Black Box” de 1961 (Figura 1). A
partir disso, surge em pauta o termo Imagem Dialética, 0 que em linguagem mais
simplista, revela a inter-relagdo entre observador e o observado, a conversa entre 0s

dois, a reflexdo e a inquietacdo sob a imagem.

Figura 1 — “Die” — Tony Smith (1961)

Fonte: Disponivel em: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.127623.html.
Acesso em: 25 Out. 2018.
A arte contemporanea vem reconfigurar modos de olhar, dispensando a
tranquilidade e conforto do conjunto imagético que cultura popular proporciona. Se
pensarmos as relacdes entre a cultura visual e a arte contemporanea, vemos que as

ideias das obras contemporaneas, segundo Cunha (2012):
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Nao s6 no campo das Artes Visuais, se aproximam ao que teoricamente o0s
Estudos da Cultura Visual vem tencionando, discutindo, propondo como
ferramenta analitica para pensarmos a vida contemporénea, a visualidade e
a poténcia das imagens na constituicdo das formas de saber, poder,
conhecer e formular “realidades”. (CUNHA, 2012, p.106)

Busco interlocucdes entre a arte, o fazer artistico, a pesquisa em arte e o
ensino de arte para obter o maximo de compreenséao sobre tudo 0 que cerca a area
que pretendo atuar como professora. Nessa cartografia de concepcdes, parti do
mais simples conjunto de razdes para se ensinar a arte na escola e a imagem como
ferramenta dentro do préprio ensino da arte. Agora, estudando sobre a leitura de
imagens, compreendo também a complexidade do ato de ver e observar, e que iSS0O
€ mais uma de tantas concepc¢des que a busca sobre a cultura visual me
proporcionou. Para concluir o aparato de ideias sobre “O que vemos, 0 que nos

olha”, deixo as palavras de Didi-Huberman, que insiste:

Mas o cubo? Nossa hipétese sera a seguinte: as imagens da arte - por mais
simples e "minimais" que sejam - sabem apresentar a dialética visual desse
jogo no qual soubemos (mas esquecemos de) inquietar nossa visdo e
inventar lugares para essa inquietude. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.97)

As imagens nos rodeiam e trazem consigo ideias, histérias, criacdes,
possibilidades, e se condensam na matéria sendo vendidas em revistas, em
anuncios na internet, em panfletos distribuidos na rua, em livros de contos, em
jogos, na televisdo, no cinema.

Busca-se inquietar entdo o olhar de nossos alunos, e com imagens que eles
acordam, passam o dia e dormem vendo. Como fazer isso? Reconhecer que as
imagens sdo objetos de estudo ndo s6 de pesquisadores de arte como também
contribuinte nos avancos sobre a educacédo, e que nos levam a acreditar que sua
influéncia sobre estilos de vida, mesmo que preocupantes, podem nos ajudar a
compreender como tal fendmeno pode nos auxiliar nas dificuldades presentes dentro

do ensino da arte. Como aponta Cunha:

Outro aspecto que considero relevante para redimensionar o ensino de arte
hoje, é levar em conta que as culturas infantis e juvenis das Ultimas
décadas, produzem e sado produzidas, em muito, em meio a uma cultura
imagética, que (re)cria significados, ndo sé participando das construcdes
identitarias e do sentido de pertencimento, mas principalmente organizando
e regulando um conjunto de praticas sociais, mutantes, evanescentes,
porém produtoras de efeitos concretos sobre nds. (CUNHA, 2012, p.102)
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Nessa perspectiva, o cinema também contempla as caracteristicas de criacao
e recriacdo de significados, sendo pertencente ao grande repertdrio da cultura
imagética de consumo que criancas e jovens de hoje sdo submetidos. A imagem
esta 14, muitas vezes passando despercebida, porém onipresente, sendo vista e
poucas vezes observada. Cada uma trazendo a bagagem de quem a criou, culturas,
contextos e relacdes. Proponho, assim, pensar a difusdo de imagens como aparato
massivo de investigagcfes e solugBes. Qual ensino da arte € vigente nas escolas?
Quais sao nossas realidades educacionais em arte? Quando e como o cinema é
trabalhado nas escolas?

Seja através dos estagios, relatos informais de colegas e professores ou
leituras sobre pesquisas acerca destas questdes, posso alegar de antemao que
minhas expectativas estdo longe de equiparar aos reais cenarios educacionais.

Lembro-me de uma fala que fiz a turma para o encerramento do estagio Il
onde aplicamos projetos em turmas do ensino fundamental 1l. Derrotada, aleguei a
frente de professores e colegas que tinha falhado como aprendiz de professora de
Artes.

Desenvolvi um projeto com a tematica “Autorretrato”, trazendo nas primeiras
aulas teodricas slides sobre o percurso do autorretrato na histéria da arte, até a arte
moderna e contemporanea. Dentre 0s principais artistas que trabalhei em sala foram
Anita Malfatti (Figura 2) e Francis Bacon (Figura 3), e suas respectivas concepcoes

de autorretratos.
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Figura 2 - Autorretrato de Anita Malfatti — 1922.

L

Fonte: Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2013/05/anita-malfatti-precursora-do-

movimento.html. Acesso em: 25 Set. 2017.

Figura 3 — Autorretrato - 1971 - Francis Bacon

Fonte: Disponivel em: https://alinehannun.blogspot.com.br/2012/09/autor-retrato-auto-

retrato-e-uma-forma.html. Acesso em: 25 Set. 2017.
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Buscando diversas formas deles se expressarem através do desenho por
meio de autorretratos, o objetivo, este que também tinha destaque no titulo do
projeto que era “Reflexdo sobre Identidade: Autorretrato como espelho da Alma”, era
fazé-los libertarem suas opinides acerca de si mesmos, suas identidades. Veja bem,
um titulo tAo poético, artistas tdo inspiradores, mas nada ocorreu a eles ou a mim.
Nem os poemas de Pedro Bandeira e Clarice Lispector foram capazes de liberta-los
do que quer que seja dentro do meu projeto.

O que mais me deixou para baixo foi minhas préprias comparacdes acerca
das minhas aulas e das aulas da professora de sala, que nas quatro aulas que tive
em observacdo, passou textos no quadro e os alunos copiaram. O tema que
buscava fazé-los entender a si préprios néo foi trabalhado da melhor maneira, os
alunos ndo entenderam que tipo de reflexdo poderiam fazer, e as relagdes entre o
‘eu’ e o ‘outro’ passaram batido.

Em outras palavras, e aqui, sendo consideradas outras experiéncias, em

especifico da educacéo infantil, Cunha diz:

Reconhego que conhecimentos sobre Arte sdo necessarios e importantes,
mas eles ndo deveriam ser colocados como um conhecimento dotado de
uma superioridade em relacdo aos outros [...]. O que observo quando as
professoras enfocam artistas e suas obras, é que os referentes culturais das
criangcas sdo pouco valorizados, muitas vezes ignorados como
conhecimento, ao passo que o acervo da cultura universal é referenciado e
raramente problematizado ou conectado com o0s conhecimentos infantis.
(CUNHA, 2012, p. 112)

Uma reflexdo que pode surgir a partir deste dizer de Cunha, é grande a
distancia entre a Arte que é ensinada e os alunos, lancando métodos pedagogicos a
grosso modo por professores de forma a ndo compreender o contexto sociocultural
gue os alunos estéo inseridos.

E inquestionavel a importancia do conhecimento das diversas épocas e
complexas concepcdes de arte que permeiam a histéria da humanidade, porém, faco
das palavras de Cunha (2012) as minhas, quando pensa que o “ensino da arte hoje
deveria ter, como uma de suas principais preocupacdes, a discussao sobre os
efeitos das imagens, a constituicdo da visualidade e o poder das imagens em
produzir verdades” (p.104). O problema vigente para o entendimento da arte
contemporanea e o seu ensino da arte na contemporaneidade esta em professores,

alunos e pessoas em geral que se acomodam a frisar artes que estao fora de suas
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realidades, sem questionar o mundo a sua volta e sua relacdo com o agora,
deixando ainda mais dificil a compreensdo e o temor pela arte que vigora o

contemporaneo. Nesse sentido, Filho alega que:

Os apelos estéticos e a busca continua de novas experiéncias visuais,
marca dos tempos atuais, tém cada vez mais aumentadas suas influéncias
e importancias na educacédo formal, notadamente na area do ensino da arte,
em todas as suas linguagens curriculares, visual, cénica e musical. (FILHO,
2012, p. 161)

Convém, nessa direcdo, pensar novas formas de ensino da arte e de
visualidades nas imagens da cultura visual, propondo novos caminhos dentro da
escola. Utilizar a imagem cotidiana e de facil acesso a favor dos métodos no ensino
da arte. Mas como a cultura visual pode se relacionar com o ensino da arte
considerando, de certo modo, a cultura popular como ferramenta nas aulas de
Artes? Seria 0 repertorio cinematografico dos alunos uma possibilidade para essas

aproximacfes?

3.3 CULTURA VISUAL E O ENSINO DA ARTE

Em um dos meus estagios obrigatorios, mais especificamente em uma turma
do 5° ano do fundamental, onde trabalhei jogos teatrais e ilustracdo com os alunos,
as aulas foram palco de diversos tipos de imagens. Os alunos, por vezes, nas
atividades dentro do jogo teatral, sucumbiam a incorporar dentro de suas criagdes
performaticas os clichés novelisticos ou cinematicos. As garotas se tornavam
patricinhas ricas que s6 vestiam rosa e tinham verdadeiras mansdes, também rosa.
Os garotos tinham carros milionarios e tinham suas carreiras dos sonhos. Visto que
tudo fazia parte de uma brincadeira de faz de conta, mesmo parecendo coisas futeis
e descabidas perante a turma que apresentava alunos mais humildes, tudo ali fazia
parte do plano comico dos alunos.

A turma estava praticamente pronta para criticar da melhor forma
concepgdes de valor de uma sociedade capitalista e sonhadora. Tenho em meus
registros e relatérios de estagio que esta turma foi a melhor experiéncia que tive

dentro de uma sala de aula. Mas agora, especialmente lembrando desses fatos,
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reflito que o que poderia ser brincadeira naquele momento, havia também, toda uma
influéncia exterior e mididtica que se enraizava dentro daquelas cabecinhas
pensantes. E se todo teatro fosse uma realizacdo de sonho momentéanea? Na
mesma turma, no fazer de uma ilustragdo acerca de criaturas mitolégicas a partir das
obras folcléricas de Tarsila do Amaral, um aluno desenhava algo que se
assemelhava a um personagem que eu conhecia. “Seria esse, a raposa de sete
caldas do Naruto?”, perguntei ao garoto que me olhou surpreso. “Sim professora,
vocé conhece?”. E claro que conhecia. Dai se estendeu uma conversa que durou
uma aula inteira.

Mais referéncias midiaticas surgiram dentre as criacdes ilustrativas das
criancas. No final das atuacfGes de estagios, recebi até o que se pode chamar de
poster, feito por uma aluna que adorava desenhar animes. Todos se mobilizaram
para declarar suas preferéncias de desenho, suas influéncias imagéticas e visdes de
mundo como nunca tinha me acontecido antes.

O que quero dizer é que, quando me aproximei de uma realidade que
pertencia a eles, e me inseri dentro de uma cultura que fazia parte do tempo-espaco
do seu cotidiano, o diadlogo foi muito mais rico e satisfatério, de ambos os lados. E é
por este método de aproximacdo da realidade do aluno que penso que muitas
linguagens podem ser ensinadas como parte de um individual e um todo.

Mas, porque estudar a imagem e a cultura das imagens? Seja para entender
0 outro ou a si mesmo, precisamos de ferramentas atuais para que contribuam com
nossos estudos. Acredito que a imagem é uma delas. A grande complexidade do
mundo imagético nos propde divergentes entradas e saidas para compreensdo das
identidades contemporaneas.

Para entender que tipo de professora quero ser preciso entender o que sou, 0
tempo em que vivo e que tipo de arte posso passar adiante. Também preciso
entender quem € meu aluno, em que tempo ele vive e que tipo de ensino de arte ele
precisa. As imagens permeiam vidas, levam consigo uma bagagem de defini¢des, se
materializam em revistas, em filmes, em panfletos distribuidos na rua, nas paginas
da internet, em nossos aplicativos de celular e redes sociais. E nesse processo, a

imagem se ressignifica:

Pondo em circulacdo e difundindo estilos de vida, padrbes de
comportamento, sistemas de valores e mecanismos de comunicacdo e



36

consumo que facilitam a esta circulagdo ao mesmo tempo em que
funcionam como referéncias identitarias. (TOURINHO; MARTINS, 2012, p.
9)

Consideramos entdo, as imagens como representacfes de nossas culturas.
Um compilado de exibicdes de diferentes tipos de opinides, de gostos, de desejos,
de sonhos, de concepgles, de ideias, de vida. As imagens podem fazer-nos
compreender a sociedade que vivemos. Como isso pode ajudar na educacgao?

Tourinho e Martins afirmam que:

Abordadas como artefatos educativos, as imagens podem articular
informacdes, significados e valores que influenciam e até mesmo
orientam/direcionam as pessoas a se posicionar em relagdo as ideias, a
formas opinido sobre problemas e situagfes e, principalmente, a construir
algum tipo de interacdo e compreensdo sobre o mundo em que vivem.
Podemos dizer que as préaticas contemporaneas do ver e ser Vvisto,
caracterizadas pelo intenso convivio e exposicdo as imagens, sdo uma
espécie de intercambio e troca, de rela¢@o sensorio-visual que pressupde e
exige algum tipo de negociacdo de informacdo, prazer e conhecimento.
(TOURINHO; MARTINS, 2012, p. 11)

Pensar em um enfoque no presente e sua compreensdo € crucial na solucéo
para determinados problemas sociais e educativos que predominam no mundo
contemporaneo. Seja dentro ou fora da escola, é necessario buscar relacionar as
imagens cotidianas em sala de aula e sermos verdadeiras “testemunhas” da nossa

sociedade. Ou seja, uma educacao relacionada a cultura visual:

Deve entdo ser pensada a partir de posicdes inter e extradisplicinar, que
permitam que a informacdo visual e estética que circula fora da escola
possa estar ligada aos assuntos e aos temas da escola. Nesses contextos,
a proliferacdo de meios de comunicagdo de massa e 0 nosso acesso facil a
eles muda nossa “condigdo civica” de publico. (TOURINHO; MARTINS,
2012, p. 48)

Mas o que significa uma cultura visual? De que tipo de cultura se refere
guando nos direcionamos as visualidades? Estudos que antecedem a cultura visual
sdo baseadas na busca pelo surgimento de significados dentro de uma cultura pelo

estruturalismo. Martins (2015), alega que:

Para os estruturalistas, os significados de uma cultura sao produzidos e
reproduzidos por praticas e atividades articulados por meio de sistemas de
significacdo. Sob esta influéncia, estruturalistas e, posteriormente,
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semioticistas passaram a construir interpretacdes de uma gama diversa de
fenbmenos. Filmes, rituais, imagens de arte, de publicidade e de outras
manifestacfes culturais passaram a ser objeto de estudo, abordados como
textos que comunicam significados e sdo analisados em relacdo e/ou como
derivacOes da interacdo de elementos que articulam sentido, isto &, signos.
(MARTINS, 2015, p.18)

Além disso, as imagens trazem significados que representam uma cultura
uma juncdo de ideais individuais e coletivas e participam da construcdo de
identidade. Entendo que as imagens provocam um ciclo vicioso de significados e,
em cada passagem, em cada olhar que da atencao a estes fendmenos, é absorvido
uma mensagem que se mescla com uma bagagem cultural ja existente,
transformando certos significados em outros.

Porém € importante ressaltar a diferenca entre os termos Cultura Visual e a
Pedagogia da Cultura Visual, e no sentido desta pesquisa, na direcdo do ensino da
arte contemporanea, onde “é¢ entendida somente como as praticas correntes,
recentes, em ensino e aprendizagem de artes visuais, isto €, as praticas que ainda
estdo sob suspeita, suspensdao, investigacdo, experimentacao e que nao se fixaram.
(DIAS, 2012, p. 57). Sendo um caminho ainda em processo de estudo, a Cultura
Visual est4 relacionada:

Aos estudos da cultura e do social e a varias disciplinas do conhecimento
gue utilizam o termo com a intencdo de incluir num conceito comum todas
as realidades visuais, as visualidades, sejam elas quais forem, que afetam
0s sujeitos em seu cotidiano. E 0 mundo das imagens, que expressam e
definem a nossa forma de pensar e viver, que vai bem além das categorias
da histéria da arte tradicional e que ja ndo pode ser estudado com os
mesmos conceitos que eram utilizados, como por exemplo, para a pintura,
escultura e arquitetura. (DIAS, 2012, p.60).

Definindo e redefinindo nossos modos de pensar o mundo em nossa volta, o
mundo imagético molda nossas maneiras de viver, englobam visualidades para além
das obras de arte, incluindo tudo o que pode ser observado no cotidiano. Com isso,
a Pedagogia da Cultura Visual se apropria desses fendbmenos, e carrega uma
‘concepcado pedagogica que destaca as multiplas representagées visuais do
cotidiano como o0s elementos centrais que estimulam praticas de producéo,
apreciacdo e critica de artes [...]". (DIAS, 2012, p.61). Em outras palavras, porém
compondo concepcgdes semelhantes, pode ser considerado também o termo

Pedagogia da Cultura Visual.
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Vejamos entdo, a cultura visual, como toda forma de imagem e objeto que
contém significado, e destaco a importancia dos alunos se tornaram criticos a
imagética cotidiana, principalmente através de linguagens artisticas. Para isso, devo
me deter a uma linguagem em especifico para tal dialogo: o cinema.

Nesse sentido, retorno ao problema de pesquisa, qual seja: Quais
possibilidades, ou dificuldades de o professor de artes trabalhar cinema nas aulas de
artes? Seria a Pedagogia da Cultura Visual um caminho interessante e necessario
para reflexdes sobre o ensino da arte no contemporaneo? Como se da as relacbes

entre cinema, arte e escola?
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4 CINEMA, ARTE E ESCOLA

Eram meados do século XIX, a humanidade se desenvolvia tecnologicamente
num ritmo nunca visto antes. O crescimento das fabricas, 0s maquinarios
automaticos, a energia elétrica, a revolucdo em meios de comunicacdo e meios de
transporte, urbanizacdo das ruas e o capitalismo transformavam rapidamente a

sociedade.

A febre de inovagdes técnicas entusiasmou populacdes cada vez mais
sedentas de informacédo, lazer, entretenimento, estimulos, novidades...
Entre elas, esse misto de arte, magia, encantamento e tecnologia que o
mundo viria a conhecer com 0 nome de Cinema. (SABADIN, 2018, p.13)

A historia do cinema, mais especificamente a producédo da mesma, € marcada
pelos Irmaos Lumiére, sendo L’arrivée D’um Train Em Gare de La Ciotat (Figura 4)
sendo a primeira projec¢éao feita publicamente, em Paris, datado em 28 de dezembro
de 1895.

Figura 4 - L’arrivée D’'um Train Em Gare de La Ciotat - 1895

Fonte: Disponivel em: https://julidetem.wordpress.com/2012/07/06/lumiere-larrivee-dun-train-

en-gare-de-la-ciotat-1895/ Acesso em: 01 Nov. 2018.

A reacdo do publico foi incontestavel. Desacostumados com tais imagens que
se faziam quase tridimensionais aos olhos leigos da época, os movimentos do trem
em direcdo a camera aterrorizaram 0S presentes que achavam que seriam

atropelados. Martins (2015) diz que:
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Sustos dessa natureza ainda mobilizam quantas plateias em todo mundo,
embora em escalas bem diferentes. Ndo basta mais a mera ilusdo de
movimento para encantar e seduzir os sentidos. Esperam-se, da industria
cinematografica, a cada tempo, novos truques e efeitos que induzam a
assisténcia a novas sensacdes, impressfes, ilusbes. E emocdes...
(MARTINS, 2015, p.103)

A evolugdo do cinema chegou a um ponto em que tudo pode ser
representado e criado. De guerras intergalacticas com naves supersonicas de uma
velocidade inimaginavel, até a ressurreicdo de dinossauros que se exibem em frente
aos nossos olhos. As infinidades de significados permeiam a cinematografia, seja
brasileira ou exterior, mas quase sempre ndo se € reconhecido e refletido sobre

dentro da escola. Como cita Holleben (2008):

Diferentemente de outras artes a reconstrugcdo da realidade feita pelo
cinema € tomada do préprio mundo e ndo de sinais arbitrarios, como faz a
literatura ou de semelhantes como faz a pintura, que 0s emprega para
substituir os sinais do mundo. Promovido pela primeira vez, o efeito leva o
cinema a deixar de ser visto apenas como um espetaculo, passando a sé-lo
também, e, sobretudo, como uma experiéncia artistica em nada inferior a
das outras artes. Essa transi¢do do filme entendido como mera técnica foto
reprodutora para o filme entendido como linguagem autossuficiente ja nao
deveria causar nenhum espanto, principalmente se tivermos em conta a
inegavel funcdo de matriz da cultura desenvolvida pelo cinema de modo
cada vez mais consciente ao longo de sua existéncia (HOLLEBEN, 2008, p.
15)

Nesse sentido, qual seria a grande importancia da insercdo do cinema nas
aulas de arte?

Retomando lembrancas da escola onde estudei, os filmes eram passados em
disciplinas como Historia, Geografia, Lingua Portuguesa e Artes, mas nenhuma
dessas experiéncias cinematograficas foram significativas para o contetudo. Lembro
de ter visto flmes como Diamante de Sangue (2006) e O Conde de monte Cristo
(2002), mas nenhum deles - por mais que tenham seus dialogos rentaveis como as
condicbes de escravidéo, a soberba e a injustica — foram trabalhados de modo a
complementar melhor a compreenséo das aulas. Nao que o cinema seja apenas um
objeto de contemplacdo e estudo em funcdo de método educacionais, mas nem
mesmo a contextualizacdo dos filmes com as problematicas apresentadas dentro do
conteudo foram feitas, muito menos a problematizacéo e reflexdo sobre o contexto

historico-cultural e econémico da realidade apresentada pelo filme. Claro, o cinema
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também se caracteriza pelo entretenimento, mas quando se insere dentro da escola
sem um obijetivo nitido, o método torna-se questionavel.

Para compreender melhor como o cinema se insere e pode se inserir dentro
da escola, € importante refletir sobre a ideia de midia dentro da educacédo e a

sociedade que vivemos. Como aponta Orofino:

O desafio, portanto, € o de aprender com as criancas e jovens sobre o
mundo simbodlico de que eles e elas participam hoje, em uma relacdo que
precisa estar vinculada e compromissada permanentemente com a
comunidade local e contextual em que atuamos, de modo que a teoria
critica se traduza em acéo reflexiva, em praxis de mediacédo efetiva como
pratica de insercéo social. (OROFINO, 2005, p. 133)

Reconhecemos o grande acesso a diversos instrumentos da midia na
contemporaneidade, e também, que independente do estado socioeconémico que
encontramos escolas e alunos de toda parte, € visivel o conhecimento que estes tém
sobre esses instrumentos, que se tornaram cotidiano na vida das pessoas, como: a
televisdo, o DVD, as midias impressas, a internet, etc. E notavel a grande interacéo
da sociedade com esses instrumentos, que se renovam a cada instante. Mesmo com
tantas evolucdes nas areas da tecnologia, e aqui evidenciado, das midiaticas,
porque muitas vezes ha um grande afastamento destes com as escolas? O desafio
encontra-se no proprio sistema educacional de determinadas regifes e escolas.

Como revela Martins e Sérvio:

Incluir imagens que vao além daquelas consideradas artisticas pelo canone
eurocéntrico de criticos, museus, instituicbes educacionais e galerias, ou
seja, do mercado internacional de arte, torna-se parte de uma atitude de
guestionamento dos limites etilistas nos quais se amparou/configurou uma
pratica ortodoxa da arte/educacdo. Se a inclusdo de novos objetos de
andlise é conveniente, € fundamental que esta inclusédo venha junto com
uma visdo onde qualquer conservadorismo institucional seja explicitado,
posto em questionamento. Do contrario, cairiamos apenas num
“acrescentar” irrefletido e, talvez, irresponsavel. (MARTINS; SERVIO, 2012,
p. 276)

Cabe entdo, ao professor de arte, tomar posicionamentos éticos e cientificos
perante as realidades contemporaneas considerando as inumeras disponibilidades
gue participam do cotidiano dos alunos e que também podem ter seu lugar dentro da
escola. Além do mais, ndo s6 os instrumentos midiaticos, mas também as proprias

obras cinematograficas. Seja filmes, desenhos animados ou séries, as imagens em
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movimento fazem parte de um repertdrio, uns extensos e outros menos, de
referéncias imagéticas que fazem parte do vocabulario cultural. Segundo Faheina
(2013):

A pessoa que se dedica a atividade de assistir a filmes
se apropriard do conteudo significado nas imagens em movimento, tendo
como referéncia seu local cultural de origem, o que trara implicacdes quanto
a sua sobre o filme e sobre os aspectos culturais veiculados na pelicula.
(FAHEINA, 2013, p.116)

Se a linguagem do cinema € uma possibilidade de contato com este mundo
imagético e cultural para os alunos, de que forma isso pode ser feito e quais as
relacbes entre cinema e cultura podemos fazer para ensino da arte cada vez

melhor?

4.1 CINEMA E CULTURA: VIAGENS IMAGETICAS

Para que consiga da melhor forma exemplificar o conjunto de transformacdes
gue estas imagens podem proporcionar em nossos modos de vida, vou refletir sobre
experiéncias visuais pessoais acerca de obras filmicas e animac¢des. Nao garanto
que serdo do gosto pessoal de outrem, mas serdo importantes para expressar as
ideias acerca da relacdo entre cultura visual e cinema.

Parte da minha infancia foi marcada pelo desejo de ser magra, loura, de olhos
azuis e rica! Ao contrario das inquietacbes de hoje e da grande variedade de
bonecas e representacdes femininas que sdo distribuidas como brinquedos para as
meninas, nos mercados ou lojas infantis a alguns anos atras eram preenchidos com
uma variedade exuberante de bonecas e bebés, em suma branca de olhos claros.

Nas mais temiveis lembrancas, inUmeras vezes encontrava colegas negras
cuidando de bonecas brancas. Mas para além de suas condi¢des financeiras, pouco
se tinha opg¢des de bonecas negras, ou entdo, quando havia, ao perguntar para elas
da opc¢ao de escolha, alegavam que eram “feias”.

Em outros momentos, seja através de filmes ou bonecas, a Barbie era um
modelo de expectativa. Contempla-la no meu cotidiano se tornava uma experiéncia
gue enchia os olhos, mas me limitava por dentro. Dentro da brincadeira, trocava as
roupas da boneca inUmeras vezes, 0s sapatos, arrumava o cabelo e imaginava:

)

‘Como eu ficaria vestida assim? Afinal, a boneca se transformava em um
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manequim teste para roupas que eu nao tinha, e para um corpo imaginario que eu
nunca teria.

A Barbie era 0 modelo de garota perfeita, 0 modelo que deveria ser. Ela tinha
inUmeras amigas extremamente parecidas com ela, uma mansdo enorme e chique,
um carro veloz, roupas de grife. E sempre tinha algum garoto afim dela. Mesmo que
fosse pouco perceptivel aos olhos infantis, a Barbie, mesmo que muito social e
amigavel, mantinha um ar de superioridade perante o restante. Com tudo isso, a
visdo que tinha era de que para sermos boas o0 suficiente como garotas,
precisariamos ter e ser tudo isso. Tudo o que na verdade ndo éramos. Os sonhos se
esvaiam quando me colocava frente ao espelho. ‘Eu ndo somo como ela, eu hdo sou
o suficiente’, pensava.

Posto isso, alego que muitos pensamentos ja ndo sdo mais vigentes. Ao
contrario, dentro da minha construcdo como pessoa e como consumidora e
produtora de cultura, foi necessario muitos estudos e reflexdes acerca do que
realmente sou. Hoje, ndo posso negar, as insatisfacées ainda permanecem, mas
ndo mais em niveis tdo rasos. O contato com a arte dentro da universidade me
proporcionou a maioria dessas mudancas e criticidades sob a sociedade e suas
influéncias imagéticas.

Entre outras experiéncias que posso pontuar aqui de inicio, seria sobre o filme
que fez parte da minha pré-adolescéncia, falo do filme: O auto da Compadecida
(2000), uma longa distancia de tempo considerando o lancamento e minha idade na
época. O filme foi dirigido por Guel Arraes, com roteiro de Adriana Falcdo e Jodo
Falcdo, tendo a coproducdo da Globo Filmes, e distribuicdo pela Sony Pictures.* O
auto da compadecida é uma adaptacdo da obra do dramaturgo Ariano Suassuna®.

Este filme foi a primeiro contato que tive com a estética do Nordeste. Ariano
Suassuna, baseado em obras de cordel, escreve uma obra contendo cenérios e

personagens cheios de significados que demonstram a vivéncia do povo nordestino,

4 Disponivel em: http://globofilmes.globo.com/filme/oautodacompadecida/

5 Ariano Suassuna (1927- 2014) foi um escritor brasileiro. "O Auto da Compadecida", sua obra-prima,
foi adaptada para a televisdo e para o cinema. Sua obra redne, além da capacidade imaginativa, seus
conhecimentos sobre o folclore nordestino. Foi poeta, romancista, ensaista, dramaturgo, professor e
advogado. Em 1989, foi eleito para a cadeira n° 32 da Academia Brasileira de Letras. Em 1993, foi
eleito para a cadeira n° 18 da Academia Pernambucana de Letra e em 2000, ocupou a cadeira n° 35
da Academia Paraibana de Letras. (FRAZAO, 2018)
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a indole dos cangaceiros, o punhado de terra no Brasil com uma cultura forte que
muito pouco se propagava dentre as midias até chegar ao sul. Mas eu néo tinha
certeza se aquilo que via nas telas representava as reais condi¢cdes daquele povo, e
mesmo assim, em poucas horas de filme (Figura 5 e 6), havia algo em mim que
interagia com aquelas pessoas.

O que era uma obra cinematografica, me fez entrar em uma realidade
diferente da que eu tinha, e compreender outras concepg¢des e modos de vida. O
que passava estranhamento de inicio, no fim da encenacdo, ja fazia parte do meu
convivio. Para uma comédia repleta de aventuras, o filme também trazia com cautela

as dificuldades do povo nordestino: a seca, a fome e a miséria.

Figura 5 — O auto da compadecida - 2000

Fonte: Disponivel em: http://globofilmes.globo.com/fiime/oautodacompadecida/. Acesso em:
28 Out. 2018.

Na cena acima, estdo os personagens principais Chicé (Selton Mello) e Jodo
Grilo (Matheus Nachtergaele), dois sertanejos caricatos que, entre cenas
relacionadas ao coOmico e ao grotesco, apresentam uma narrativa de altos e baixos
das realidades entre a luta pela sobrevivéncia e 0os causos sociais de um povo
religioso localizado no sertdo da Paraiba.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Matheus_Nachtergaele
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Figura 6 — Foto divulgacéo do filme - 2000

Fonte: Disponivel em: http://educacao.globo.com/literatura/assunto/resumos-de-livros/auto-

da-compadecida.html. Acesso em: 28 Out. 2018.

O filme se caracteriza por suas nuances entre a comédia e a tragédia,
apresentando uma configuracdo feita pelo roteiro adaptado ao ritmo televisivo,
contendo cenas que encerram num apice de suspense. O figurino se dispde numa
classificacdo de hierarquia socioeconémica: Os personagens principais andam com
trapos, representando a pobreza e a humildade do lugar. Em geral, uma categoria
simplista de vestimenta considerando ser também um povo simples do sertéo.

A predominancia do marrom e do amarelo também remetem ao proprio
contexto do ambiente: uma cidade simples de chdo batido, casas de madeira e
barro, o calor do sertédo e a seca.

Essa experiéncia de apreciacao filmica que tive mudou meu modo de pensar
sobre determinada cultura ao qual n&o tinha qualquer contato. Apesar de nao ter o
contato com nenhuma obra originaria e antecedente ao filme relatado, a narrativa
presente se configura como suficiente para um produto que foi feito para televiséo e
para um publico mais abrangente. Pensar sobre esses filmes que se caracterizam
por trazerem linguagens mais filosoficas e até mesmo outros que apresentam maior
difusdo comercial — como hollywoodianos — me mostram o quanto o repertorio
filmico e 0 método de abordagem sobre determinados filmes fazem a diferenca no
ensino da arte. E entdo, como devemos trazer os filmes até a sala de aula? Valle

(2014) nos convida a pensar:
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O cinema, seu papel e sua utilizagdo nos ambientes de aprendizagem tendo
como a premissa o cuidado para ndo cairmos na tentativa de pedagogizéa-lo,
ou torna-lo mais um instrumento fechado, previsivel. Ao contrario, devemos
toma-lo como uma obra aberta — a partir da concepgéo de rizoma — para
conhecer e trilhas vias distintas, ir e vir muitas vezes. (VALLE, 2014, p. 143)

A palavra chave para um posicionamento do professor e do aluno nas aulas
de artes — procurando entender um viés critico ao mundo imagético — € autonomia.
Nessa busca ao aprender ensinar arte, aprendi também como a arte e a criticidade
sob as imagens do cotidiano podem nos auxiliar em problemas que sugerem uma
hierarquizacdo de modelos e culturas dentro da sociedade.

Isso também acontece com as proprias obras cinematograficas, onde ha uma
grande evidenciagcdo de filmes considerados mais relevantes, como os de
Hollywood, sob aqueles que em um contexto mais filoséfico e reflexivo,
desaparecem nas entrelinhas da difusdo da cultura popular. As relacées entre o
mundo no qual estamos e 0 mundo que se desenvolve nas telas atentam olhares,
mas nao séo o suficiente para provocar construcdes a respeito do que se esta sendo

visto. Valle ressalta que:

A partir das imagens em movimento passamos a estabelecer outro tipo de
relacdo com a representacdo da realidade, atribuindo, muitas vezes, ao
cinema como a capacidade de conceder maior veracidade a propria vida e
as relacdes humanas. Igualmente, podemos dizer que a industria
cinematogréfica é muito mais que simulacdo e espetaculo. Talvez
devéssemos pensa-la como instituicdo cultural e ideolégica que promove
constantemente a construcdo e difusdo de sentidos morais, sociais e
culturais que agenciam identidades, sentidos da infancia, de juventude, de
maturidade e de velhice a partir de sonhos e desejos socialmente
instituidos. (VALLE, 2014, p. 147)

Nesse sentido, ha uma nova misséo especifica do professor de arte para
com o cinema como linguagem artistica: o reconhecimento da linguagem do cinema
como forma de pensar a cultura e o exercicio de pensar sobre o que é visto. Para
estabelecer relacbes entre 0 ensino do cinema nas escolas e as possibilidades da
cultura visual quanto proposi¢cado pedagogica das aulas de arte, considerando deste
modo a Pedagogia da Cultura Visual em reflexdo para o cinema quanto linguagem
artistica, proponho analisarmos a fala de professores do polo Arte na Escola com

intuito de complementarmos nossas discussoes.



47

5 DANDO VOZ AO PROFESSOR

Antes de me deter as falas dos professores do Polo Arte na Escola da Unesc,
farei uma breve colocacédo sobre o Instituto Arte na Escola, que tem como Diretora-
presidente Evelyn Berg loschpe.

O instituto, brindando 29 anos de estrada, se dedica ao estimulo de arte-
educadores no carater de atuacdo que abrangem a Educacdo Continuada, Materiais
de Ensino, Fomento a Pesquisa, e Extensdo e o Prémio Arte na Escola Cidada. A
missdo se configura na melhoria da educacéo publica, na valorizacdo do professor
de arte e o ensino de arte nas escolas.

Quanto ao questionario feito, foi enviado via e-mail para 20 professores do
Polo Arte na Escola da Unesc, sendo 5 os que responderam. Estes serédo analisados
agui de acordo com as questdes elaboradas.

Foram feitas 10 questfes ao todo e sdo baseadas no cinema nas aulas de
arte. Os professores seréo intitulados como Professor 1, Professor 2, Professor 3,
Professor 4 e Professor 5 nas respostas. Recolhi apenas as respostas de algumas
perguntas que achei mais pertinente para a complementacdo da pesquisa. E
necessario relembrar, primeiramente, as concep¢des da Pedagogia da Cultura
Visual e de duas nogOes vigentes da Cultura Visual: os fenbmenos visuais e 0s
eventos visuais, destacados no capitulo 2.

Consideramos entdo que os fenbmenos visuais sao “‘uma variedade de
fenbmenos com os quais podemos nos relacionar através da visao”. (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012, p. 283). E dentro destes fendbmenos visuais, podemos destacar
cinco conceitos principais para uma abordagem pedagodgica destes fendbmenos:
ordens visuais, conteudo, género e estilo, seducao/fascinio e modalidade. (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012) Estes conceitos ajudardo na conclusdo das andlises
posteriormente. E os eventos visuais seréo retratados aqui como “certa interagéo ou
posicionamento entre o observador, o fendmeno observado, o contexto e o olhar”.
(ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p. 296). O levantamento de dados sera separado por
perguntas.

A primeira pergunta a ser analisada €é: ‘Qual sua relacdo com o cinema?’. As

respostas foram:
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Professor 1: Cinema € algo encantador, fui bolsista do Arte na Escola,
trabalhando com os DVDs da DVDTECA. Meu TCC foi uma pesquisa sobre os a
Relacdo dos Professores de Arte os filmes. Minha Monografia foi sobre o filme: A
imaginacdo revelada no filme A vida € Bela (1999) (era para estar no acervo da
Unesc, mas houve um erro e eles acabaram perdendo o cd. E eu acabei ficando

sem tempo de ir levar outro.)

Professor 2: Entendo o cinema como uma linguagem artistica, ha mais
poténcia quando abordado desta forma do que mero recurso em sala de aula. As
obras do cinema possibilitam conexdes com os conteudos abordados nas aulas de

Artes.

Professor 3: Tenho pouca relacdo, ndo tenho tempo para assistir filmes.
Acredito na importancia de se alimentar com esta linguagem, mas infelizmente,
trabalhando 40 horas, com 17 turmas, s6 assisto aquilo que tenha relacdo com

minhas aulas.

Professor 4: Gosto de cinema, filmes e procuro levar esta linguagem para a

sala de aula.

Professor 5: Meu pai gostava muito de assistir filmes, era uma rotina estar
semanalmente em locadoras, lembro que ndo entendia nada e passei a infancia
sentada no sofa assistindo. Quando adulta acho que de tanto assistir ndo segui com

tanto interesse, mas sempre que posSso costumo assistir.

Os professores 1 e 5 alegaram uma relacdo mais direta e sentimental com o
cinema como entretenimento, os professores 2 e 4 apresentaram um discurso mais
direcionado a implementacdo do cinema nas aulas de arte sem deixar claro uma
relacdo pessoal com o cinema, ja o professor 3 alegou saber da importancia da
linguagem, porém nédo se relaciona diretamente com o cinema de uma forma mais
pessoal, mas apenas direcionada aos conteudos educacionais.

Nesse sentido, relacionando com o curriculo da Pedagogia da Cultura visual,

h& uma relagdo de todos os professores com os fendbmenos visuais do cinema,
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porém, em uma configuracdo diversificada, enquanto uns tomam estes fendbmenos
visuais com maior carater cotidiano, outros dispdem desses fendbmenos como
eventuais apenas e mais relacionados ao seu trabalho na escola.

A segunda pergunta a ser analisada é: ‘Vocé ja trabalhou algum filme com

seus alunos? Se trabalhou, como foi?’. E as respostas foram:

Professor 1: Sim, a Gltima experiéncia foi com o 1 ano, no qual passei o filme
Os Croods, para trabalhar a Arte Rupestre. As criancas adoraram. Pois além da

conversa e atividades puderam visualizar.

Professor 2: O menino e o mundo eu abordei recentemente em sala de aula
com os objetivos de ampliar o repertério das criancas (foi na Educacao Infantil e 1°
ano) e trabalhar a linguagem do desenho com materiais e possibilidades inusitadas
com os pequenos. Abordei inclusive questdes de composicdo das imagens, valores
(interpretacdes da narrativa), exercicios de criacdo de personagens e manipulacéo

em exercicios de criagdo de curta metragens.

Professor 3: Nao respondeu.

Professor 4: Sim. Sierra (Burgues) para tratar do bulling e autoestima, falamos
sobre as guerras, estudamos a guerra de Guernica e com colagem, desenho e
pintura eles desenvolveram uma producao artistica contextualizada falando dos tipos
de guerras que passam no dia a dia, tanto interna quanto externas.

Frida Kahlo para tratar da vida e obra da artista, para compreensao que a arte
vem para expressar sentimentos intimos, tratar da questdo de morte e vida,

doencas, etc.

Professor 5: Sim, ja trabalhei e como metodologia realizei uma enquete para
investigar o que estavam assistindo, e a conclusdo que ganharam na enquete filmes
de terror e fora da classificagdo para a idade, um assunto que rendeu
guestionamentos sobre o porqué em casa assistiam e na escola ndo. Foi importante

esclarecer a importancia da classificacdo. Pesquisei todos os filmes citados por eles
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na enquete e com a abertura eu sugeri um filme e os alunos aceitaram

tranquilamente.

E possivel analisar uma distingdo de métodos utilizados pelos professores.
Enquanto alguns utilizam os filmes como dispositivos visuais e representativos dos
temas que seriam trabalhados dentro do ensino da arte, como os professores 1 e 4,
outros agregaram um valor de aumento de repertério filmico, como o professor 2.
Porém, uma maior visibilidade foi dada pelos professores 2 e 5 na questdo de
trabalhar os filmes e posteriormente a propor a criacdo (no caso do professor 2) e a
agregacédo de um sentido mais pessoal dos alunos em relagcéo aos filmes quando se
€ pesquisado o repertério deles (no caso do professor 5).

A terceira pergunta a ser analisada sera: ‘Para trabalhar cinema nas aulas de

Artes, quais possiveis metodologias vocé usa ou usaria? .

Professor 1: E interessante poder utilizar a tecnologia, como o Datashow,
para que a explicacdo fique mais rica. Utilizar o laboratério de informatica.
Apresentar o filme A invencdo de Hugo Cabret. Experienciar o uso da producéo do

stop motion, zootrépico...

Professor 2: Apresentacédo de trechos e/ou obras completas do cinema. Um
filme pode ser ponto de partida para projetos, desenvolvimento de atividades de
outras linguagens e, especialmente, a questdo da apreciacdo de obras na escola,

desde que bem selecionadas e adequadas ao publico.

Professor 3: N&o tenho ideia no momento.

Professor 4: Aula expositiva, dialogada, saida de campo para conhecer o
cinema (lugar externo e interno, mostrando como funciona para rodar um filme),

desenvolvimento de pesquisa e gostos deles.

Professor 5. Recolho os conhecimentos prévios e uma escuta atenta, a

enquete sobre nome de filmes que as criancas gostam, me aproxima deles, a
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apreciacdo e apos realizo um debate mediado com perguntas sobre o filme e a sua

producao. (Registros, reflexdes ou mesmo questionamentos).

Nesta pergunta, o professor 1 alega a importancia de utilizar os recursos
tecnoldgicos para trabalhar os filmes, como um meio mais apropriado para 0 mesmo,
nao so para fruicdo, mas também para uma ideia de criacdo sob a perspectiva do
cinema como linguagem artistica. Minha reflexdo pessoal sobre esta questdo € um
problema que pode vir a ser encontrado em minhas escolas, a falta de infraestrutura
adequada para tal. Seguindo a analise, os professores 2 e 5 alegam a importancia
também da escolha para um repertério mais adequado de ser trabalhado em sala,
seja pela propria escolha pessoal do professor quando ao contetdo e o material que
vai utilizar, ou uma enquete, como no caso do professor 5, para saber quais filmes
fazem parte do repertdrio dos alunos, e com isso, considerando também esses como
uma possibilidade de se trabalhar em sala de aula.

A quarta pergunta a ser analisada é: ‘Como vocé acredita que deve acontecer

a escolha do filme a ser trabalhado em sala de aula? ’. As respostas foram:

Professor 1: Primeiramente, pensar o que deseja trabalhar, depois é

necessario que vocé assista o filme 1, 2.... Vezes, antes de apresenta-lo aos alunos.

Professor 2: Critérios claros alinhados aos objetivos.

Professor 3: Depende muito do objetivo que o professor elencou para a turma.
O filme pode ser usado para abordar um tema (como por exemplo, usei o filme Viva
a Vida é uma festa para trabalhar questfes relacionadas a memoarias, tradi¢cdes).
Mas também pode ser usado para trabalhar a estética do filme em si (fotografia,
planos da filmagem, etc). Também pode ser usado como ampliacdo de repertério do

aluno, como experiéncia estética.

Professor 4: Perceber o contetdo que é informado no filme, faixa etaria, tema,

objetivo que quer alcancar com os alunos.
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Professor 5. Acredito que a pesquisa deve iniciar pela classificacdo e em
segundo estar em consonancia com as discussdes que séo pertinentes para abordar

na turma naguele momento.

Estas respostas me formaram eximias reflexdes e se enquadram bastante no
curriculo da Pedagogia da Cultura Visual. A escolha para o filme ele parte de uma
escolha por determinados fendbmenos visuais a serem trabalhados nas aulas de arte.
O professor 1 alegou que € necessario, primeiramente a escolha e depois a fruicdo
do filme para que seja trabalhado, ou seja, primeiramente a escolha do fenbmeno
visual para depois situar um evento visual, uma relacdo entre o observador e o
observado, para que assim o professor esteja devidamente preparado para incluir o
filme em suas aulas.

Os professores 2 e 3 indicam que ha uma necessidade de estabelecer
critérios claros para esta insercao, alinhados aos objetivos, que acredito ser em
relacdo ao plano de aula. Porém, o professor 3 nos d4 mais opcdes de critérios a
serem seguidos, como trabalhar o filme para abordar de forma direta temas que
fazem parte da narrativa filmica, ou para trabalhar os filmes com um olhar estético, e
também pode ser incluido como uma forma de ampliar o repertério cinematogréfico
dos alunos, o que também nao pode ser descartado como critério viavel.

Os professores 4 e 5 indicam a importancia de perceberem a turma e a qual
faixa etaria podera ser delimitado o repertério filmico para os alunos, considerando
também os objetivos para com a turma com aquela insercdo, pensando o tema a ser
coloca em discussé@o e 0 momento como propicio para tal.

Para complementar o dialogo sobre o repertdrio destas inser¢cées no ensino
das artes pelos professores selecionados, a quinta pergunta apresenta: ‘Cite trés

filmes que vocé recomendaria’. Os professores responderam:

Professor 1: A vida é Bela (1999), O sorriso de Monalisa (2003) e A Invencéo
de Hugo Cabret (2011).

Professor 2: O menino e o Mundo (2013) (de Alé Abreu); A Invencao de Hugo
Cabret (2011); O palhaco (2011). Curtas da Mostra de Cinema Infantil de Santa
Catarina. Curtas do Anima Mundi Brasil e América Latina.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-136181/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-136181/
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Professor 3: Frida Kahlo (2002). Viva a Vida € uma Festa (2017). Modigliani:
paixao pela vida (2004).

Professor 4: Sierra Burgues que trata sobre autoestima, bulling, familia,
romance; Frida Kahlo que trata da historia vida e obra da artista, suas lutas e
conquistas, exemplo de mulher; o preco do desafio que trata do olhar do professor
para os alunos, O Coaching e percepcao do potencial dos alunos.

Professor 5: Doce Novembro (2001), O Guarda — Costas (1992), A Pele que
Habito (2011)

Entre as respostas dos professores, percebe-se uma difusdo de géneros e
estilos dos filmes que eles indicam para uma fruicdo pessoal. A grande questao é
que, estes indicados provavelmente também pertencem ao repertério filmico que é
utilizado por eles nas aulas de arte. Ou seja, considerando o ensino da arte em uma
perspectiva da cultura visual, a escolha desses filmes se atribui a uma condicdo de
selecéo dos fenbmenos visuais que podem ser trabalhos nas aulas.

E importante que se evidencie o repertério filmico para se refletir a insergéo
do cinema nas aulas de artes, pois € através da escolha desse repertério que se
dara todo o restante da metodologia, quando o planejamento parte de uma noc¢éo da
necessidade do cinema ser trabalhado. Nesse sentido, proponho estabelecer uma
relacdo entre os filmes como fendmenos visuais e a metodologia do ensino da arte
em uma perspectiva da pedagogia da cultura visual.

O cinema se insere dentro da pedagogia da cultura visual como uma
possibilidade de um olhar estético e desmistificado, como um fenémeno visual que
podemos nos relacionar através da visao e que pode estabelecer relacdes diretas
com o espectador, sendo uma linguagem que pertence ao dia a dia dos alunos como
um entretenimento, podendo vir a si tornar uma linguagem que proporciona um olhar

mais critico dos alunos. Porém:

Isso ndo significa que a arte exibida em museus e galerias careca de valor
ou de importancia no curriculo da pedagogia da cultura visual. Significa de
fato que conhecimento, sensitividade, experiéncia estética, qualidades
analiticas ou outras potencialidades possiveis encontram-se téo disponiveis
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em outras formas de fenbmenos visuais quanto tradicionalmente nas belas-
artes. O contexto fornecido pelo museu, pela galeria ou pelo livro de arte
implica — na maioria das vezes — um olhar e uma atencdo especiais: um
olhar focado, curioso, atento, perscrutador e aberto. Se transferirmos esse
tipo de “olhar estético” para o campo da cultura popular e comercial — em
vez de nos voltarmos de imediato para um olhar critico e analitico, como
prefeririam alguns arte-educadores criticos-, seremos capazes de ver e de
compreender essas ordens visuais de uma forma completamente diferente.
(ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p. 287)

Dessa forma, como podemos utilizar uma perspectiva da pedagogia da
cultura visual para trabalhar o cinema nas aulas de arte? Podemos nos basear em
cinco conceitos que norteiam os fendmenos visuais e que podem ser usufruidos,
buscando novos modos de ver o cinema. “Os conceitos sdo os seguintes: ordens
visuais, conteudo, género e estilo, sedugdo/fascinio e modalidade”. (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012, p. 289)

As ordens visuais determinadas pela pedagogia da cultura visual podem ser
relacionadas a escolha optativa pela implementacdo do cinema, mais
especificamente os filmes que seréo trabalhados em sala de aula. Deste modo, em
outras palavras: “No curriculo da pedagogia da cultura visual, acreditamos que cabe
as intencdes conscientes dos professores, e ndo a dicotomia convencional, decidir a
escolha de ordens visuais a serem apresentadas aos alunos”. (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012, p. 290) O que também se relaciona com as respostas dos
professores quando indicam a importancia de considerarem a faixa etaria e o
repertorio filmico dos alunos.

Seguindo 0s conceitos principais que tangem o curriculo da pedagogia da
cultura visual, o conteudo toma relevancia para a escolha do repertério a ser
trabalhado. O contetudo também dependera do tipo de ordem visual seguido. Qual &
o tema que pretende ser trabalhado em seu plano? A escolha do contetudo é

essencial. llleris e Arvedsen indicam que:

E de vital importancia escolher o contetido do fenémeno visual de forma
bastante deliberada e estar ciente daquilo que €é incluido ou excluido da sala
de aula. Também é relevante considerar a relacdo entre o que esta
acontecendo no mundo visual contemporéneo e aquilo que é ensino aos
alunos, a fim de evitar ensinar arte apenas como disciplina histoérica. (
ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p.291)
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Em seguida, ainda podemos considerar uma relacdo direta entre a escolha
dos filmes considerando o gosto dos alunos com o conceito de seduc¢ao/fascinio que
pertence a pedagogia da cultura visual. Seria interessante considerar 0s gostos e as
preferéncias dos alunos na escolha dos filmes para a aula de artes? Para llleris e

Arvedsen, é posto que:

Na matriz curricular da pedagogia da cultura visual é de grande importancia
manter uma mente aberta e inquisitiva para o0 modo como somos atraidos
visualmente, na tentativa de compreender por que algumas pessoas sao
fascinadas e seduzidas por certas imagens e fenbmenos visuais e outras
ndo sdo, bem como de evitar que determinada concepg¢édo de bom gosto e
estética predomine em sala de aula. (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p. 292)

Neste caso, o método indica que a compreensdo de como alguns filmes
agradam uns e outros ndo se faz necessaria, porém, é questionavel a insercdo do
cinema de acordo com o0 gosto dos alunos. Talvez, estes filmes podem ser
trabalhados em uma perspectiva mais critica e estética, visando as diferentes
concepcOes estéticas presentes dentro da sala de aula.

Essas escolhas de repertério filmico também podem passar por um conceito
vigente na pedagogia da cultura visual que é os géneros e os estilos. O que seriam?
Os fendbmenos visuais “sdao sempre baseados em determinados padrbes e
compreendidos por intermédio deles” (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p. 293), desta
forma aqui considerados como géneros.

Ja o estilo “esta intimamente associado ao género e a seducédo/fascinio. Um
género é ocasionalmente definido por um estilo”. (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012, p.
293). Neste caso, o filme seria 0 género a ser selecionado dentro os fenbmenos
visuais, e o estilo desses filmes pode se caracterizar como drama, terror, comédia,
etc.

J& as modalidades se adequam relacionando-se aos métodos de se trabalhar
0 cinema em sala de aula. Como o cinema poderia ser trabalhado em sala de aula
escolhendo uma modalidade para tal? No contexto da pedagogia da cultura visual,
essa pergunta seria: Por qual meio de representacdo poderia ser apresentado o
cinema nas aulas de artes?

Retomo a fala dos professores que atentam o uso de materiais que favorecam
e possibilitem uma insercédo significativa do cinema nas aulas, como o Datashow,

computadores e até mesmo o metodo de abordagem que pode se utilizar no
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trabalho do mesmo, abrindo espaco para o cinema servir na ampliacao de repertorio
dos alunos, nos filmes como objetos estéticos para serem analisados e/ou

introducdo da linguagem cinematogréfica para se deter de outros temas que
abrangem as artes visuais.
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6 PROPOSTA DE CURSO - CINEMA E CULTURA VISUAL

6.1 CARGA HORARIA

12 h/A

6.2 PUBLICO ALVO

Professores de Artes.

6.3 JUSTIFICATIVA

A pesquisa evidenciou as possibilidades e dificuldades de trabalhar o cinema
nas aulas de artes, e com isso, foi possivel uma relacdo com a pedagogia da cultura
visual para ampliar os olhares sobre os métodos e sobre as possibilidades de obter
uma perspectiva da cultura visual para se ensinar arte e pensar seu repertério filmico
para um melhor desempenho em seus planejamentos ao trabalhar o cinema na
escola. Dessa forma, proponho uma formacéo continuada aos professores de Artes
para que conheg¢am o curriculo da pedagogia da cultura visual e reverem, a partir dai
suas possibilidades no ensino da arte, em especifico, a linguagem do cinema. Essa
proposta tera uma metodologia semelhante a usada para estabelecer didlogos entre
0s conceitos da pedagogia da cultura visual com as possibilidades e dificuldades da
linguagem do cinema no ensino das Artes. Um caminho cartogréafico/rizomético que

pode vir a caminhar por diferentes territorios da arte e do cinema.

6.4 OBJETIVO GERAL.:

Proporcionar aos professores de Artes uma maior compreensdo acerca do
curriculo da pedagogia da cultura visual estabelecendo relagbes com o ensino do

cinema nas aulas de artes.

6.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS:
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- Conhecer as possibilidades de ensinar as linguagens artistica com uma

perspectiva da cultura visual;

- Compreender o curriculo da pedagogia da cultura visual;

- Pensar novas possibilidades da insercdo do cinema nas aulas de artes a

partir do curriculo da pedagogia da cultura visual;

- Reconhecer a importancia da cultura visual com o dialogo do ensino da arte

na contemporaneidade.

6.6 CONTEUDOS:

Pedagogia da Cultura Visual - Ensino da Arte — Cinema

6.7 DESENVOLVIMENTO/METODOLOGIA

1° Encontro — 3h/a

- Apresentacdo da proposta de curso, indicando os contetdos que serao
pautados e 0s objetivos da proposta.

- Apresentar um material expositivo (em Datashow) indicando as concepcdes

de Cultura Visual e como elas podem ser utilizadas nas aulas de arte.

2° Encontro — 3h/a

- Aula expositiva e dialogada sobre o curriculo da Pedagogia da Cultura
Visual,

- Abrir uma roda de conversa estabelecendo relagcbes entre a Pedagogia da

Cultura Visual e a linguagem do cinema nas aulas de arte.

3° Encontro — 3h/a
- Visualizar o filme “O fabuloso destino de Amelie Poulin”, de 2001;

- Fazer uma analise estética do filme em grupo.
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4° Encontro — 3h/a

- Propor uma atividade de planejamento de aula incluindo o filme “O fabuloso
destino de Amelie Poulin”.

- Apresentacéao informal em roda dos planejamentos, compartilhando ideias e

debatendo possibilidades.

6.8 REFERENCIAS

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. (Orgs.). Culturas das imagens: desafio
para a arte e para educagao. Santa Maria: Ed. da UFSM, 2012, p.360

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Pedagogias Culturais. Santa Maria:
UFSM, 2014. 384 p.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Em uma consideracéo final sobre as respostas dos professores as perguntas
feitas e a relacdo que tais proporcionaram para com a perspectiva da pedagogia da
cultura visual no ensino da arte, é perceptivel a importancia de uma boa escolha de
repertorio para as aulas de arte. Nesse sentido, os professores alegam que se faz
necessario a clarividéncia dos objetivos estabelecidos para tal inser¢cdo, sem que o
cinema seja trabalhado vagamente.

Quanto a isso, um bom planejamento metodoldgico € significativo. Entre os
meétodos utilizados, os professores destacam a importancia de utilizar materiais que
estejam disponiveis como o Datashow ou uma ida ao laboratério de informética, para
que a fruicao seja participante da construcdo metodoldgica.

Em outros casos, os professores determinam também a importancia de
debater o proprio cinema como linguagem, contemplando todas as suas
caracteristicas historicas e culturais. Entre as possibilidades, se evidencia a insercao
do cinema nas aulas de arte para a ampliagcdo do repertdrio pessoal, como uma
instigacdo para a abordagem de determinados temas que se apresentam na
narrativa filmica e o trabalho da estética desses filmes.

Em relacdo ao curriculo da pedagogia da cultura visual dentro do ensino da
arte, as relacdes entre os conceitos principais dos fendmenos visuais e 0 cinema nos
dao uma visdo ampliada das formas que podemos pensar a insercao do cinema das
aulas de arte.

O grande diferencial € que, os professores que participaram do questionario
sobre o cinema nas aulas de artes séo integrantes ativos das mudancas que
permeiam a educacao e o ensino da arte, considerando sempre novos meétodos e o
avancgo dos estudos sobre sua area de atuacdo. Afinal, sdo participantes do Polo
UNESC Arte na Escola, o que indica claramente, seja pelo objetivo do Instituto ou
pela fala dos professores, que estes estado atentos a insercao significativa do cinema
na escola.

Em contraponto, é percebido através das experiéncias de estagio, conversas
com professores e em pautas informais seja na universidade ou fora dela, que nas

escolas publicas ainda permanece em expectativas para um aprofundamento maior
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do conteudo cinematografico nas aulas de Artes, seja pela falta de atualizacéo de
professores de arte, ou pela falta de infraestrutura das escolas.

Para que ndo seja uma alegacdo pessoal e sem argumentos plausiveis,
proponho a pensar em nossas escolas e os verdadeiros cenarios do ensino da arte
nas mais diversas situacbes que se encontram. Todos professores de arte hoje
procuram se atualizar e incluir as midias nas aulas de arte? E ainda mais
profundamente, € possivel alegar que todos professores que ensinam arte na escola
hoje sdo formados para tal? E também ndo podemos esquecer o ambiente em que
se atua. Serd que todas as escolas sdo capazes de sustentar tais necessidades de
atualizacado dos métodos educacionais no ensino da arte?

De todo modo, sempre havera dificuldades das mais variadas. O conselho é
que o papel do professor neste momento nédo fagca apenas ‘o possivel’ para que
tomem essas providéncias, mas o seu melhor, dentro das condi¢cdes que lhe séo
oferecidas, enquanto ndo ha melhores condi¢des para que se faca melhor ainda.

Nessa direcdo, a presente pesquisa, traz como titulo Cinema, Arte e Escola:
Reflexdes a partir das facilidades e dificuldades do trabalho docente, busca
responder ao problema que tem ja seu percurso iniciado com o proprio titulo, qual
seja: Quais as possibilidade e/ou dificuldades do professor de artes em trabalhar a
linguagem do cinema nas aulas de arte?

Portanto o que fica aqui é a reflexado de ter respondido ou ndo esta questao.
A principio acredito que sim, partindo do principio que as respostas dos professores
me provocaram a pensar, repensar essa relacédo cinema e escola, em especifico nas
aulas de artes.

Foi um periodo de descobertas, ndo apenas as que sao pontuadas no
problema, posso arriscar a dizer que foram descobertas de mim. De alguém que,
nas suas possibilidades e dificuldades, trouxe o cinema de uma memoaria de crianga,
de uma histéria que se inicia na familia e que ganha significado diferenciado na
universidade.

Descobertas que nos impulsionam a falar de uma linguagem ampla, hibrida e
encantadora. Fica dificil dizer que este ou aquele ndo gosta de assistir a um bom
filme. Que possamos nos nutrir mais e mais com 0 que merece nossa atencao, que

possamos criar boas listas de filmes e que nossas aulas de artes contemplem esta
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linguagem na direcdo de discutir o cinema por ele mesmo. Que nossas
possibilidades sejam ampliadas, socializadas, compartilhadas.

E que nossas dificuldades sejam amenizadas e sanadas. Que possamos
compartilhar bons filmes, boas experiéncias e boas histérias de professores que
fazem a diferenca, porque se arriscam na experiéncia por repertorios

cinematograficos amplos e possiveis de levar para suas salas de aula, por que nédo?
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