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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema as experiéncias de vida e formagao resultantes
das reflexbes a partir da brincadeira de Boi-de-mamao, considerando as narrativas
autobiogréficas de quem se faz aprendiz de professor de Arte. Caminho pela
autobiografia, criando narrativas em que analiso minhas experiéncias de vida como
brincante, artista, aprendiz de professor, pesquisador e coordenador de boi-de-
mamao além de analisar a partir de Josso (2004), Camara Cascudo (2001), Martins,
Picosque e Guerra (2010), Dolarécio Soares (1978/2006), Elza de Mello Fernandes
(2008), entre outros, as possiveis contribuicdbes geradas. Entre apresentar as
metodologias e corpo tedrico, vou buscando compreender os significados de folclore,
cultura popular e folguedo dialogando diretamente com a histéria e origem do Boi-
de-maméo e fazendo uma conexdo com o ludico e fantasioso presente deste
folguedo popular. Evidencio um percurso que me leva para a licenciatura em Artes
Visuais, junto as experiéncias de professor e artistas geradas pelo projeto de
extensdo Boi-de-Maméao na comunidade, projetos de estagios obrigatorios, grupos
de Boi-de-maméo em escolas da comunidade, Instituicdo Casa da Fraternidade e
grupo de Teatro e Boi-de-mamdao Cultura Mamoneira. Experiéncias essas, que
auxiliama responder a questdo problema desta pesquisa: quais as possiveis
contribuicdes desta brincadeira na formacao dos sujeitos que com ela se envolvem,
considerando as narrativas autobiograficas de quem se faz aprendiz de professor de
Arte. Apresento uma proposta de curso para professores da rede publica como
exigéncia deste Trabalho de Concluséo de Curso.

Palavras-chave: Boi-de-maméo. Formacéo de Professores. Arte. Ensino da Arte.
Cultura Popular.



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 1: Boi-de-Mamao da Casa da Fraternidade - Ararangua/SC - 2021
Imagem 2: Eu e meu irméo brincando

Imagem 3: Eu e Sila na 132 Bienal de Artes do Mercosul - 2022
Imagem 4 - Boi da Escola Heriberto Hulse no Il Encontro de Bois de Maméao

da Unesc - 2018
Imagem 5: Apresentagdo do estandarte do Boi do Heriberto no Cricidma
Shopping - 2018.

Imagem 6: Apresentacdo do Urso e Macaco na escola Sao Bento, Criciima -
2018.
Imagem 7: As garotas de cabelos loiros e colorido - 2018

Imagem 8: Boi e Vaqueiro se apresentando para escola convidada no
Heriberto Hulse. 2018

Imagem 9: Doutora do Heriberto aplicando a injecdo. 2018

Imagem 10: Urubu na apresentacao no Colégio Sédo Bento. 2018

Imagem 11: Bruxa do Heriberto benzendo o Boi. 2018

Imagem 12: Cavaleira do Heriberto Lagando o Boi no 4° Encontro de Bois de
Mamé&o da Unesc - 2018.

Imagem 13: Imagem 13: Vaqueiro e Maricota dancando na Praca Nereu
Ramos Criciuma/SC - 2019

Figura 14: Cabra do Boi do Heriberto no evento Primavera e Paz, Quintas
Culturais - 2014

Imagem 15: Bernuncia do Heriberto se apresentando em intercambio escolar.
2018

Imagem 16: Musica de despedida do Boi do Heriberto na festa Junina do
Criciima Shopping - 2018.

Imagem 17: Eu como urubu no 3° Encontro de Bois de Maméo da Unesc.
2017

Imagem 18: Boi do Heriberto Hulse na Pragca do Congresso, Criciuma/SC -
2017.

Imagem 19 - Max, Lenita e Sila fazendo uma fala sobre o projeto antes da
apresentacao. 2018



Imagem 20: Vaqueiro correndo atras do Urubu no 3° Encontro de Bois de
Mamé&o da Unesc - 2017
Imagem 21: Vaqueiro dancando com o Boi em um ensaio - 2019

Imagem 22: Macaco e Urso no Encontro de Bois de Mamao do Ibiraquera -
2018.

Imagem 23: Vini e Quet puxando o cortejo do Boi-de-maméao do Morro Chato.
Imagem 24 - Encontro com a professora Juliana para confeccdo da cabeca do
Boi da escola Unesc - 2019.

Imagem 25: Boi do Colégio Unesc na 272 Festa de Inverno do Colégio Unesc.
Imagem 26: Curta “A Fuga do Boi” no Youtube

Imagem 27: Apresentacdo do Boi-de-mamao da Serafina na Festa da Familia
de 2022.

Imagem 28: Professor Marcos dancando como o Boi na festa da Familia do
Ceja de Criciima, 2022.

Imagem 29: Oficina ministrada por Max e Vini na Praga do estudante, Unesc.
Imagem 30: Zé do Boi visita a sala Z1 na Unesc. 2019.

Imagem 31: Oficina ministrada pelo Mestre Z¢é do Boi na Escola E.E.B Morro
Chato. 2022.

Imagem 32: Max, Zé do Boi e Bolsistas do Boi se preparando para uma visita
a comunidade. 2022.

Imagem 33: Ensaio do Boi-de-maméao do Morro Chato, Turvo/SC, 2022.
Imagem 34: Apresentacéo do Cultura Mamoeira para a turma de Ed. Infantil
da escola E.M.E.B. Casemiro Stachurski— 2021.

Imagem 35: Urubu vai bicar o Boi enquanto o Dotb tenta revivé-lo. 2022.
Imagem 36 - Grupo Folclorico Boi de Maméo do Heriberto, formacéo de 2022.
Imagem 37: Estandarte e Boi-de-maméao da Casa da Fraternidade.

Imagem 38: Cultura Mamoneira se apresentando na escola EebPe Miguel
Giacca- 2021.

Imagem 39: Apresentacéo do Cultura GiaccaMamoeira. 2021.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

CEJA Centros de Educacéo de Jovens e Adultos.

CONSU Conselho Universitério.

EMI Ensino Médio Inovador.

PIBID Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia.

BNCC Base Nacional Comum Curricular.



SUMARIO

(N ERI0] 510070 TR 11
1.1 QUESTOES METODOLOGICAS DA PESQUISA: A AUTOBIOGRAFIA. ....... 13
1.2 MAPEANDO OS CAPITULOS: COM QUEM DIALOGAR. ....c.ccocvevvrvirceernnn 15
2 BOI-DE-MAMAO EM SANTA CATARINA: NARRATIVAS QUE SE CRUZAM..17
2. 1QUE HISTORIA E ESSA?......oieeeeiee ettt et eee ettt eaea e eteste e annens 19
2.2 INFANCIA, LUDICIDADE, FANTASIA: CONEXOES COM A BRINCADEIRA DO
=1 TP 25
3 A ADOLESCENCIAE O ENVOLVIMENTO COM O BOI-DE-MAMAO ................ 29
3.1 MINHA VEZ DE BRINCAR ......oouiiieiieetee ettt en e 42
3.2 QUANDO O VAQUEIRO DA O TOM: AUTORIA E AUTONOMIA .................... 48
4 O CURSO DE ARTES VISUAIS LICENCIATURA E O BOI-DE-MAMAO .................... 51
4.10 PROJETO DE EXTENSAO: BOI-DE-MAMAO NA COMUNIDADE ............... 51
4.2 O RETORNO AS ESCOLAS: EXPERIENCIAS QUE SE CRUZAM ................. 53

5 DOIS LUGARES DE FALA: UM ESTUDANTE DE ENSINO MEDIO QUE
ASSUME O LUGAR DE BOLSISTA DE EXTENSAO E APRENDIZ DE
PROFESSOR DE ARTE ...t ee e 68

5.1 OS PROJETOS DE ESTAGIO .....ovcviiiiieicieecteeeeeeeeteete e 68
5.2 A CASA DA FRATERNIDADE E A EXPERIENCIA DE SER OFICINEIRO....... 73
5.3 CULTURA MAMOEIRA: AUTORIA E AUTONOMIA ..., 78
B CONCLUSAOD ..ottt 83
7 PROPOSTA DE CURSO: Memoérias que se cruzam e histérias
(odo T g} =T b= 1y o= ] = Lo =T PPUPP 88

8 REFERENCIAS



11

1 INTRODUCAO

O presente trabalho busca, a partir de uma experiéncia de vida com relacdo a
brincadeira do boi-de-mamao, refletir sobre as possiveis contribuicbes desta para a
formacao de professores, em especifico professores de artes, aos quais chamo aqui de
educadores populares, parafraseando um dos brincantes do grupo “Arreda Boi — Boi-

de-Mamao da Barra da Lagoa: Nado Goncalves” (2000).

Para Dolarécio Soares, folclorista catarinense, com o qual dialogo nesta
pesquisa, “o0 boi-de-maméo é uma das brincadeiras de maior atracéo popular de Santa
Catarina.” (2002, p. 48). Tomo esse dizer para justificar a importancia deste tema aqui
abordado. Meu envolvimento, enquanto brincante deste enredo, gira em torno das
experiéncias vividas na escola E.E.B Gov. Heriberto Hulse (Criciima, SC) em 2017,
enquanto fazia o ensino médio. “a pratica investigativa constitui 0 modo de producéo e
organizagao dos conhecimentos em Arte”(BRASIL, 2018, p.193). Atualmente, no Curso
de Artes Visuais - Licenciatura da Unesc, participo de um projeto de extensdo chamado
Boi de Maméao na Comunidade. Nesse percurso vou me fazendo professor, dentre
tantos caminhos, estou atuando com criangas e adolescentes no papel de oficineiro
para fomentar a cultura do Boi-de-mamé&o® na Casa da Fraternidade em Ararangua,
atuacdo que pretendo melhor descrever posteriormente. Um percurso que me traz
reflexdes sobre a importéncia desse envolvimento na formagédo deste aprendiz de

professor de Artes.

Prefaciando o livro “Experiéncia de vida e formacéo” (JOSSO, 2004), Antonio
Noévoa fala da figura do formador enquanto alguém que forma a si préprio, quando diz
que “através de uma reflexdo sobre os seus percursos pessoais e profissionais
(autoformacéo); o formador forma-se na relacdo com 0s outros, numa aprendizagem
conjunta que faz apelo a consciéncia, aos sentimentos e as emocbes (hetero-
formagdo)” (JOSSO, 2004, p.39). Novoa evidencia uma outra etapa que chama de eco-
formacdo, o que para ele é quando “o formador se forma através das coisas (dos
saberes, das técnicas, das culturas, das artes, das tecnologias) e da sua compreensao

critica.” (ibidem). Quando revisito o percurso em que vivenciei e vivencio com o projeto

Boi de mamao aparece aqui de diferentes maneiras, dependendo de qual autor € citado. Farei uso da escrita Boi-de-
mamao com hifen e a primeira letra maitscula como ele é descrito no dicionario do folclore de Camara Cascudo.



12

do boi, com a histéria do boi, com os envolvimentos que tive com diferentes pessoas,
diferentes lugares e historias, me vejo um pouco em cada lugar citado por N6voa (auto-
formacédo, hetero-formacéo e eco-formacao), mas é na pesquisa que pretendo ampliar

essas reflexdes no sentido, também, de contribuir com outros percursos.

Sinto o0 desejo de compreender esse caminhar para si no sentido de revisitar
meu préprio processo de formacdo e como ele me trouxe até aqui, como cada
experiéncia provocou transformacdes. Como uma brincadeira na escola com
personagens feitos de cano, tecido e papel maché, me trouxe para um curso de Artes
Visuais e me fez ampliar os olhares sobre a prépria narrativa do boi. Pensar a
brincadeira do boi é como pensar a propria arte, no sentido de compreender suas

definicbes e nessa direcao, reflito com o dizer de Santaella:

Poucos fenbmenos séo tédo dificeis de definir quanto a arte. Uma das razbes
desta dificuldade provém do fato de que a arte € uma producéo historica. Isso
significa que ndo existe uma definicdo universal que dé conta de todas as
variagdes de criagdo artistica no tempo e no espaco (2012, p. 32) .

Ao longo de minha formacao diversas perguntas me surgiram e revisito-as como
hipoteses desta escrita, como por exemplo: 0 que € o Boi-de-mamédo? Qual sua
origem? Uma brincadeira com o boi pode ser considerada arte? Quais as contribuicdes
do Boi-de-mamao na formacdo das pessoas? por que a cultura do Boi-de-maméo se
tornou menos presente na comunidade? Como e por que montar um grupo de Boi-de-
mamao na escola? Como manter um grupo ativo? E é a partir destas perguntas que
este trabalho de conclusdo de curso se inicia, tendo como objetivo dialogar com a
experiéncia de vida de quem o escreve ampliando didlogos com Reonaldo Manoel
Golcalves (2006), Doralécio Soares (1978), Nereu do Vale Pereira (2010), Camara
Cascudo (2001), Marie-Christine Josso (2004), entre outros.

Nesse contexto, pontuo como problema de pesquisa: Quais as possiveis
contribui¢cdes da brincadeira do Boi-de-maméao na formag&o dos sujeitos que com ela
se envolverem, considerando as narrativas autobiograficas de quem se faz aprendiz de
professor de Arte? O objetivo desta pesquisa € se aproximar a este problema, ou seja,
ampliar reflexdes no intuito de melhor identificar quais as possiveis contribuicdes desta
brincadeira na formacédo dos sujeitos que com ela se envolvem, considerando as

narrativas autobiograficas de quem se faz aprendiz de professor de Arte.
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Comungando com o dizer de Katia Canton (2009), ao questionar para que serve
a arte, vamos costurando reflexdes tomando como pano de fundo a brincadeira do Boi-
de-Mamao. Para a autora, a arte, “provoca, instiga e estimula nossos sentidos,
descondicionando-os, isto €, retirando-os de uma ordem preestabelecida e sugerindo
ampliadas possibilidades de viver e de se organizar no mundo” (2009, p. 12). No que
tange ao ensino da arte, Pillotto (2008), no texto que tem como titulo “A arte e seu
ensino na contemporaneidade”, ao estabelecer um didlogo com Arthur Eflang, traz
guestdes importantes sobre o pensar para além do ensinar e aprender arte na sala de
aula. Segundo Pillotto (2008, p. 37) “é necessario uma construgdo permanente, na qual
0s conhecimentos, identidades e consciéncia planetaria sdo realimentadas, no sentido
de ampliar o universo do professor para outros campos de conhecimento.” O que vem
ao encontro do que proponho aqui trazer: o que aprendemos ao nos envolvermos com
a brincadeira do Boi-de-Maméao. Nesse sentido, apresento como proposta de curso, ao
concluir esta pesquisa, algo que vai fomentando a ressurreicdo do boi a partir de

memaorias que se cruzam e histérias contadas/cantadas.

1.1 QUESTOES METODOLOGICAS DA PESQUISA: A AUTOBIOGRAFIA.

Com o intuito de refletir sobre possiveis contribuicdes da brincadeira do Boi-de-
mamao na formacéo dos sujeitos, faco um movimento de caminhar para si, titulo de
uma das publicacbes de Marie-Christine Josso (2004). Atualmente me encontro na
posicdo de aprendiz de professor, oficineiro, pesquisador e artista. Tenho como
aprendiz aquele que aprende, estuda, reflete e posteriormente ensina aprendendo.

Para Bashaum

Quando o artista questiona a natureza e a funcdo de seu papel como artista,
escreveremos “artista-etc”. (de modo que poderemos imaginar diversas
categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor,
artista-agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-
guimico etc) (2013, p. 167)

Mas como cheguei até aqui? quais pontos da minha formacéo foram essenciais

para me trazer até aqui? E como entender isso pode me ajudar? Josso (2004, p.69)
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nos fala que “Ao construir uma narrativa [auto] biogréfica evoco uma forma de
ressignificar a propria vida, num movimento de ir e vir ao encontro de si mesmo".Ser
professor, artista e pesquisador € ser um eterno aprendiz onde meu eu, se permite

fazer o percurso e aprender o caminho na propria travessia. Para a autora,

O formador forma-se a si préprio, através de uma reflexdo sobre os seus
percursos pessoais e profissionais (auto-formacéo); o formador forma-se na
relagdo com os outros, numa aprendizagem conjunta que faz apelo a
consciéncia , aos sentimentos e as emog6es (hetero-formacéo); o formador
forma-se através das coisas (dos saberes, das técnicas, das culturas, das
artes, das tecnologias) e da sua compreenséo critica (eco-formacgéo). (JOSSO,
2004, p. 16)

Esse formar-se é sobre aprender diariamente e refletir sobre isso, pois, o
crescimento esta no processo e nao somente no resultado final. A autoformacéao € “um
empenho pessoal, afetivo, com uma ligagéo entre os saberes e a vida” (JOSSO, 2004,
p. 8) acrescido ainda da “possibilidade de escolher buscar conhecimentos nos livros,
independentemente daqueles selecionados pelos professores” (ibidem). A autora
também escreve que todo conhecimento é autoconhecimento e toda formacgédo é
autoformacdo, pois compreender o mundo ao nosso redor € nos compreender, € nos
compreender € compreender o mundo ao nosso redor (JOSSO, 2004). Para entender
melhor a importancia de revisitar situacées do passado para entender nossa formacao,

Josso (2004) nos da o seguinte exemplo:

Se vocé pensa, procurando desesperadamente as chaves do carro, que
infelizmente “esqueceu” onde as havia posto, isso pode acontecer-lhe
numerosas vezes ainda, e talvez cada vez mais frequentemente. Mas se vocé
constata que, no momento em que as colocou la, vocé nao estava presente no
lugar em que vocé acha que estava e consciente do gesto que vocé fez, vocé
se da uma chance de controlar este tipo de situacdo, tomando consciéncia de
que ndo houve esquecimento. Vocé estava presente fisicamente, mas
“ausente” na consciéncia. Por este exemplo simples e vivido por cada um de
nds, eu espero evidenciar melhor a importancia da atencdo consciente como
presenca de si-mesmo no aqui e agora (JOSSO, 2007, p. 426)

Refletir sobre nossa propria histéria de vida é ter consciéncia dos processos que
nos formam. Quando ressaltamos a memdria, tomamos consciéncia do que antes,
eventualmente, nao foi entendido por ndo estarmos realmente presente no momento,
pois vocé no presente € resultado daquela experiéncia do passado, e quando as
revisita e as compartilha se faz consciente disso. Para me fazer presente neste

momento remeto-me a memaoria agora mais consciente do processo posso olhar para o
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passado e entender como cada deciséo foi tomada e como isso constitui quem sou.
Trata-se de um registro de memorias que, direta ou indiretamente, enfatiza o
sentimento de paixdo de me sentir professor, cada partilha nos permite observar nossa
prépria imagem, buscando mudar a realidade de todos aqueles com os quais
convivemos, SOmos seres narrativos pois acumulamos experiéncias, e temos
necessidades por meio da memoéria de comunica-las. A narracdo de uma histéria
permite refletirmos sobre nossas caracteristicas, sobre quem éramos, € quem sSomos
hoje. Buscar a si gera um sentimento de gratiddo, gerado pela reflexdo do ouvinte e
pela busca do sentir enquanto professor, artista e pesquisador.

A partir desta busca de si pretendo desenvolver minha pesquisa,
compreendendo-a como uma pesquisa autobiogréafica, o que para Wiercinski (2014, p.
1) “as pesquisas autobiograficas configuram-se como uma forma de pesquisa onde,
segundo Abrahdo (2004), o sujeito se desvela, para si, e se revela para os outros,
como uma histéria autorreferente carregada de significado”.

Caminhada para si, a percepcdo de minha histéria de vida, desde a crianca que
transformava o mundo em seu quintal ao Professor artista que transforma o espaco de
uma sala de aula em algo novo.

Além da pesquisa autobiogréafica, a pesquisa bibliografica vai tracar o didlogo
com a histdria de vida aqui evidenciada, possibilitando a cientificidade desta escrita.

Como pesquisa bibliografica, comungo com os dizeres de Marconi e Lakatos, ou seja:

A pesquisa bibliografica, ou de fontes secundarias, abrange toda bibliografia ja
tornada publica em relacdo ao tema de estudo, desde publicacdes avulsas,
boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, material
cartogréfico etc., até meios de comunicacdo orais: radio, gravacbes em fita
magnética e audiovisuais: filmes e televisdo. Sua finalidade é colocar o
pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre
determinado assunto. (2010, p.166)

1.2 MAPEANDO 0OS CAPITULOS: COM QUEM DIALOGAR.

A introducéo contempla a metodologia e este mapeamento dos capitulos.

No segundo capitulo “Boi-de-mamao em Santa Catarina: Narrativas que se
cruzam” busco inicialmente compreender os conceitos de Cultura Popular e folclore
atraves das pesquisas de Oliveira (2010) e Camara Cascudo (2008) em seguida cruzo

as pesquisas e histérias de vida de Doralécio Soares (1978), Elza de Mello Fernandes
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(2008) e Nereu do Vale Pereira (2010), para entender o que € o Boi-de-mamao e quais
as possiveis origens para essa brincadeira em solo catarinense. Apés isso referencio-
me nas pesquisas de Marie-Christine Josso (2004) para revisitar minha infancia e
perceber as contribuicbes que a brincadeira, o ludico e a contacdo de historia tiveram
em minha formacao, a qual também didlogo com Gildo Volpato (2002).

No terceiro capitulo, “A adolescéncia e o envolvimento com o Boi-de-maméao”,
didlogo com as pesquisas de Soares (1978), Fernandes (2008), Pereira (2010), e
Goncalves (2000), para analisar um percurso enquanto brincante do Boi-de-maméo, o
primeiro contato com o folguedo na Escola E.E.B Gov. Heriberto Hulse, as primeiras
impressdes da brincadeira ao assistir e ao brincar, quais sdo 0s personagens e como
esse folguedo foi importante nesta escolha pelo caminho do professor-artista.

No quarto capitulo, “A chegada a universidade", remeto-me a Josso (2004) e
Tardego (2016), para falar deste contexto agora como académico do Curso de Artes
Visuais Licenciatura na Unesc e académico extensionista do projeto de Pesquisa Boi
de Maméo na Comunidade, e como esta histéria de vida se cruza com diferentes
histérias e quais as contribuicbes dessas trocas de saberes para a formacdo do sujeito
por inteiro.

O quinto capitulo, “Aprendiz de professor artista”, narra o percurso como
aprendiz de professor-artista no contato com escolas e levo a cultura do Boi-de-mamao
por meio do estagio obrigatério, coordeno o Grupo Folclérico de Boi-de-mamao da
Casa da Fraternidade e junto a Quet Silva criamos o Grupo de Teatro e Boi-de-mamao
Cultura Mamoneira.

No sexto capitulo busco algumas reflexdes a partir do que traz Josso (2004)
para responder: quais as possiveis contribuices da brincadeira do Boi-de-mamao na
formacdo dos sujeitos que com ela se envolverem, considerando as narrativas
autobiogréaficas de quem se faz aprendiz de professor de Arte? Além de dialogar com o
texto “Manual do artista-etc” de Ricardo Basbaum (2013) e a BNCC (BRASIL, 2018).

O sétimo capitulo intitulado "Memodrias que se cruzam e historias
contadas/cantadas” € um curso de formacgao para professores desenvolvido através de
minhas pesquisas e tem como objetivo auxiliar professores de artes a trabalharem Boi-

de-mamao na sala de aula.
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2 BOI-DE-MAMAO EM SANTA CATARINA: NARRATIVAS QUE SE CRUZAM

Imagem 1: Boi-de-Mamao da Casa da Fraternidade - Ararangué/SC - 2021

Fonte: acervo do pesquisador.

-Bom dia Vaqueira!

- Bom dia!, mas que dia bonito né?

-Realmente o dia esta muito lindo, mas me conta, 0 que vocé veio
fazer aqui hoje?

-A Seu Zé! Eu vim mostrar meus bichos |4 da fazenda, tem vérios.
Tem a Cabrinha, a Maricota, a Bernunga, e meu Boi que danca!

-Boi que dang¢a? Mas Boi ndo é de comer?

-O meu ndo Seu Zé, o meu é de dancar! E um Boi-de-mamao!

-Boi-de-mamé&o? Que histéria é essa?

Narrativas que se cruzam movem costuras sobre a brincadeira do boi. A
imagem que nos recebe neste capitulo aponta para um dialogo entre diferentes
personagens. O cumprimento a Vaqueira, aponta para o dialogo com o qual se inicia a
apresentacdo do Boi-de-mamédo da Casa da Fraternidade em Ararangua-SC. Nesta
apresentacdo, as criancas ja podem reparar que o0 Boi-de-mamao ndo € um boi
tradicional. Mas afinal de contas, o que é um Boi-de-mamé&o?

Segundo o catalogo “Vozes que pulsam: Memoaria e Cultura Afro-brasileira
em Santa Catarina,” coordenada por Maria Simdo, o Boi-de-mamao é “uma das
manifestacdes culturais mais comumente associada ao estado de Santa Catarina, 0

Boi-de-maméao espalha-se, por seu territorio assimilando referéncias de diversas
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origens” (SIMAO, 2016, p. 18). Conhecer essas origens é fundamental para melhor
compreendermos sua histéria. Um percurso marcado pelo folclore e pela cultura

popular:

[...] nAo como fatos prontos, que existem na realidade do mundo, mas como um
campo de conhecimento e uma tradicdo de estudos. Isso quer dizer que essas
nocdes ndo sdo dadas na natureza das coisas. Elas sdo construidas
historicamente, dentro de um processo civilizatério, de acordo com diferentes
paradigmas conceituais e, portanto, seu significado varia ao longo do tempo.
(CAVALCANTE, 2002, p. 1)

Cultura popular é a cultura do povo, ela reflete seus modos de pensar, sentir,
agir e sonhar, e assim como seu povo muda com o decorrer do tempo seu significado
pode também mudar. Para Pereira, “cultura € um resultado, uma consequéncia do
exercicio do existir humano” (2010, p. 26), e complementa dizendo que "é uma relagao
do homem com a natureza, as ideias e os valores” (ibidem). Logo, a cultura existe
porque existimos, como se a vida e a cultura dependessem uma da outra para
sobreviver. O autor faz uma analogia dizendo que “a cultura € o caldo, a seiva que
alimenta a existéncia do homem em sociedade” (2010, p. 26). Fazendo alusdo a
necessidade humana de se sentir parte de uma cultura e estar imbuido nela, ou seja,
precisamos da cultura para viver como o peixe precisa da agua. Nessa direcdo, somos
produzidos pela cultura enquanto somos produtores dela.

No livro “Cultura é Patrimbnio”, Oliveira expbe que “Folclore pode ser
compreendido como conjunto de histérias andnimas, sem autoria clara e definida.”
(2010, p. 88). O termo folclore tem origem no termo inglés Folk- loree foi proposto pelo
arqueologo William John Thomas; folk significando gente comum, e lore saber. Oliveira
também nos conta que “a cultura popular esta muito préxima do folclore”. (2010, p. 94).
Pereira refor¢ca essa ideia quando diz que “integram a cultura e o folclore, o conjunto de
crengas, costumes, a linguagem, as artes, a religiosidade, as atividades produtivas ou
ergogénicas, simbolos, entre outros, que se encontrem em pratica dentro de cada povo
e que se servem de amparo a cada cidadao.” (2010, p. 27). A Cultura popular séo os
saberes dos povos, e o folclore as histérias deste povo. Mas de que forma os saberes
deste povo seria passado para a proxima geracao se ndo a partir das narrativas e de
nossas lendas, costumes e tradicdes? Logo, para mantermos nossa cultura e nossos
saberes, precisamos valorizar nosso folclore. Encontro no Instituto do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional (IPHAN), uma conceitualizacdo pautada nas normas,
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pesquisas e e na legislagao vigente para o patrimonio cultural no Brasil sobre esses

saberes, ou seja:

Saberes sao formas proprias de produzir um bem ou realizar um servico, como a
receita de uma comida ou uma técnica especial utilizada para tocar ou produzir
um instrumento musical. Tem sentidos praticos ou rituais e, as vezes, rednem
as duas dimensdes, como as relacionadas a cura, as benzeduras ou pajelancas.
(IPhan, 2013, s/p)

Sao saberes que nos auxiliam a compreender a relacdo que temos com nossa
prépria cultura. Mas por que entender esses conceitos sdo importantes enquanto
falamos do Boi-de-mamao? E quais as relacfes que podemos estabelecer com a
formagdo dos sujeitos que com esses saberes se envolver? Para Canton, “no
emaranhado disperso da vida cotidiana, afinal, procuramos o eu através do outro,
rastreamos nossas histérias e abrimos nossos diarios intimos na tentativa de nos
oferecer verdadeiramente para o mundo” (2009, p. 35). Viver é aprender.

O Boi-de-mamao € isto, envolve esse emaranhado de saberes, uma
manifestacdo folclérica que conta a histéria de um povo de maneira oral. Entretanto

,indago-me mas de qual povo é essa historia?

2.1 QUE HISTORIA E ESSA?

Boi-de-mamdo € um folguedo, ou seja, uma manifestacdo folclorica, a
materializacao da histéria de um povo, e como toda historia ela possui um enredo, e no
caso do Boi-de-mamao ele é simples, ou seja, “no enredo do auto, o tema € a morte e
ressurreicdo do boi, com pequenas variacbes. (FERNANDES, 2008, p. 39). Essas
variacdes citadas pela autora tém relagdo com as origens do Boi-de-mama&o. Durante a
apresentacdo o boi entra, danca, morre, ressuscita e danca de novo. A partir dai a
criatividade do povo € o que conta, e cada grupo tem sua forma de contar sua historia.
Como afirma Simao, “na brincadeira do Boi de Maméao une-se a danga, a musica e o
enredo, com alguns toques cdémicos, que com o passar do tempo como acontece
naturalmente sofre mutacbes agregando novos elementos e modificando ritmos.”
(2016, p. 18).

Existem benzedeiras que ressuscitam o boi ou doutores que vacinam o boi,

macacos, ursos, urubus, marimbondos, jaraguas, maricotas e tudo mais que a
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criatividade popular possa imaginar. Boi-de-maméao possui uma identidade propria de
cada grupo, tornando-o Unico. Outro ponto é a importancia do improviso em cena,
diferente de uma peca de teatro tradicional, no Boi-de-mamao o0s personagens nao
possuem um roteiro fixo, podendo variar de acordo com a resposta do publico, pois &
muito importante a interagdo com quem o0 assiste. Faz-se como um teatro de rua, e
teatro é isso: 0 encontro onde temos quem representa e quem assiste, sem isso nao
acontecem as apresentagoes.

Entre o global e o local, somos todos viajantes, escreve Canton (2009 p. 52)
quando traz a identidade cultural para um didlogo que sustenta um acreditar que “é na
troca ou no fluxo que as novas possibilidades identitarias tomam corpo” . O enredo do
boi, tem muito disso, dessa troca, de contemplar questdes mais regionalistas e assim
costurar pertencimentos.

Outra coisa que nao pode faltar € a cantoria, até porque “é pelo toque do tambor
gue o0s personagens se movimentam sob o comando dos versos, que ordenam a
sequéncia das apresentacdes. Para cada figura que se apresenta, ha uma cantoria de
recepgao € um coro repetido pela plateia.” (FERNANDES, 2008, p. 55). Além de ser
considerada uma brincadeira, um teatro de rua, é também uma danga, geralmente
utilizando instrumentos como pandeiros, tambores, chocalhos, violdo e acordeom. As
musicas sao interpretadas pelo “Puxador” do grupo aquele que “puxa” 0 grupo com
cantoria ou 0 movimento do brincante do boi, que com seus versos comanda a entrada
e saida dos personagens da arena, geralmente improvisando alguns versos, 0S
famosos repentes, e instruindo a plateia a cantar os tdo populares refrdos como vem ca
meu boi, vem ca ou olé, olé, ola.

O nome Boi-de-mamao, assim como tudo neste folguedo, ndo possui uma
origem linear. A brincadeira de boi em Santa Catarina foi passada para as préximas
geracdes de maneira oral, tendo assim muitas informacdes se perdido ou modificadas
pelo tempo. Pereira evidéncia trés possiveis origens para esse nome: a) a primeira €
que “O boi utilizado na danca seria apenas um bezerro mamador, um boi mamao, que
ainda mama” (2010, p. 56), o que faria sentido, porém geralmente as figuras de Boi-de-
mamao tendem a representar bois jA em sua fase adulta. b) A segunda versao seria
“‘boi mamador”, se referindo a quem danca sob ele somente depois de beber alguns
tragos de cachaga, isto é, o dangador € um beberrao “mamador” (PEREIRA, 2010,
p.51). Ao visitar as sedes dos grupos de Boi-de-maméo de Florianépolis, tive a
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oportunidade de conhecer grupos de varias regides de Santa Catarina; nos encontros
de Bois realizados em diversas cidades de SC pude perceber que 0os mestres mais
antigos dizem que é comum antes de dancar, beberem bastante. Antigamente o boi era
apenas dancado a noite e a cachaca servia para animar os brincantes. c) Ja a terceira
versdo é a mais aceita e a mais comum de se achar em artigos sobre essa brincadeira
gue é a historia do mamao verde: “veio a denominar-se de Boi de Maméo porque a
cabeca utilizada na montagem do falso animal era feita do fruto do mamoeiro, um
mamao. Logo, Boi com a cabeca feita com um mamaéao, boi de mamao” (Pereira, 2010,
p. 55). Dizem que essa cabe¢a de maméao verde foi improvisada as pressas antes de
uma apresentacao, e que por conta disso o0 nome que antes era Boi-de-Pano, virou
Boi-de-Mamao, como descrito por Soares: “antigamente a brincadeira era conhecida
como Boi-de-pano, mas ocorreu que, com pressa de se fazer a cabeca, foi usado um
mamao verde”. (1978, p. 6).

Mas de onde surgiu este folguedo? Responder isto ndo é nada facil, isso por que
nao se sabe sua real origem, como citado anteriormente, os saberes populares eram
passados de geracdo em geracdo de forma oral, tendo assim se perdido varios
registros importantes sobre sua historia. Remeto-me a trés autores: Doralécio Soares,
autor do caderno de folclore numero 27 intitulado de “Boi-de-maméao catarinense”
(1978); Elza de Mello Fernandes autora do livro “Raizes do saber popular: Os Ritos, os
Mitos e o Folclore” (2008); e Nereu do Vale Pereira autor do livro “O Boi-de-mamao:
Folguedo folclorico da llha de Santa Catarina: introducdo ao seu estudo” (2010),
entendendo que os trés nos dao diferentes percepcdes da possivel origem deste
folguedo. Para Doralécio Soares (1978, p. 5) “a brincadeira do Boi existe no folclore de
mais de uma forma.” Ele, também nos revela que “no Norte e Nordeste é conhecido
como Bumba-meu-boi e boi-bumba e em Santa Catarina, Boi-de-Mam&o” (ibidem).
Segundo Soares, o Boi-de-Maméao tem origem no Boi Bumba e é claro que as
semelhancas entre os dois folguedos s&o indiscutiveis. Mas como, entdo, uma
brincadeira do Norte e Nordeste veio “parar” em Santa Catarina? Encontrei em um livro
infantil denominado “A festa do Boi de mamao”, de autoria de Cristiani Inicio e Marta
Marins, onde em suas paginas finais encontrasse o item Curiosidades, escrito pelo

museologo Gelci José Coelho - conhecido como Peninha - um dizer que:

Sabemos que 0s acorianos, em 1748, ja se aventuravam no Brasil. Eles eram
fundamentalmente lavradores e se fixaram em caminhos e espacos ja abertos
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pelos indigenas. A organizacdo do trabalho e os costumes dos indigenas foram
absorvidos pelos acorianos; facilitaram a vida cotidiana dos primeiros
colonizadores vindos dos Acores para o litoral catarinense. Dizem também que,
devido ao grande calor no Norte do pais, os escravos recebiam folga
principalmente durante as festas de Natal e em outras importantes datas
religiosas. Nesses momentos realizavam batucadas com tambores e brincavam
utilizando uma armacao tosca feita com paus e lembrando a figura de um boi.
Os batuques atraiam os indigenas. Isso foi sendo incorporado a arte popular de
entdo. A vinda do povo do Norte e do Nordeste brasileiro para lutar na Guerra do
Paraguai resultou na permanéncia de alguns deles no Sul, que tentaram
reproduzir o Bumba meu Boi no litoral catarinense. Com as interacdes culturais
dos vigjantes e moradores acorianos e indigenas, a brincadeira foi
desenvolvendo variacdes proprias (INACIO e MARTINS, 2017, p.20-21).

O Boi-de-mamaéo teria tido origem nas senzalas nordestinas, como forma de
adoracdo totémica ao boi, ja que em varias culturas o boi é simbolo de forca e
bondade. Essa manifestacdo acabou atraindo os indigenas e ao longo dos anos deu
origem para o que seria 0 Bumba-meu-Boi ou Boi-bumbéa, que mais para frente seria
trazido para Santa Catarina por esse povo que buscava na guerra do Paraguai a sua
carta de alforria. Doralécio Soares, por ter nascido no Recife, é nordestino e viveu em
Florianopolis até o dia de sua morte em 2012. Por conta disso presenciou tanto as

encenacdes de Bumba-meu-boi quanto as de Boi-de-Mam&o e nos diz que:

No Nordeste, o Bumba-meu-boi tem apresentacdes mais dramaticas. No Sul, o
brasileiro, sendo menos mistico, apresenta uma brincadeira de Boi mais
graciosa, com coreografias mais alegres, passando a brincadeira a encantar
principalmente as criancas. (SOARES, 1978, p. 5)

O autor também traz outros relatos que se complementam a essa historia, como
por exemplo “[..]Jquando comecgou a brincar o nome era Bumba-meu-boi, depois
passaram a chamar Boi-de-mamao, isso motivado porque, num lugar chamado
Palhocinha, as criancas, filhos de D. Biloca, usaram mamao verde para fazer a cabeca
do Boi” (SOARES, 1978, p. 6). JA Nereu do Valle Pereira aponta que “Boi de mamao
nada tem a ver com o Bumba-meu-Boi do Nordeste. E afirma ser uma heresia encenar
0 nosso Boi de Mamao incluindo a lenda da mulher gravida” (2010, p. 51). Esse
posicionamento € defendido pela sua pesquisa, que diz que o folguedo juvenil mais
préximo do nosso Boi-de-Mamaéo, é encontrado na Espanha, € denominado Juego de
la Vaqilla, EI Toro de Mimbre ou ainda, Toro Falso (Pereira, 2010, p.53). Completa
dizendo “Jogo da Vaquilla representado pela tapecaria que deixa muito clara a
semelhanca quer com o Boi de Mamao Catarinense quer como o Bumba-meu-Boi”

(PEREIRA, 2010, p. 71). A brincadeira em questdo também utilizava uma armacéo



23

muito semelhante ao do Boi-de-mamao, que era manuseada geralmente por um garoto
gue simulava as investidas do touro contra as demais criangas brincantes. Segundo
Pereira, a nossa brincadeira de Boi-de-mamao tem origem na Espanha, e tem como
objetivo simular uma tourada, como o autor afirma que:
Boi de Mamdo, em nossa cultura ocidental, sédo de raizes ibéricas,
enquadradas no conjunto das tauromaquias satiricas, ou réplicas grotescas dos

embates oficializados ou institucionalizados, matizados pela cultura luso-
acoriana (PEREIRA, 2010, p. 84).

O autor também nos diz que mesmo sendo pertencente a cultura acoriana “o Boi
de Mamao nao tem origem direta dos Acores e, mesmo porque, la ndo existe e nem
existiu qualquer manifestagao parecida.” (PEREIRA, 2010, p. 51). Doralécio Soares

comunga, mesmo que indiretamente, com essa versao, quando afirma que:

Houve também em Espanha e Portugal os outros touros fingindo, feitos de
vime, bambu, arcabouco de madeira fragil e leve, recoberto de pano, animado
por um homem no seu bojo, dancando e pulando para afastar o povo e mesmo
desfilando diante dos Reis (1978, p. 6).

Soares ja reconhecia a semelhanca do Boi-de-mamao com as brincadeiras de
boi da Espanha, porém nao podemos negar também a semelhanca do Boi Bumba com
a nossa brincadeira de Santa Catarina. Outra possivel origem para o nosso Boi-de-
mamao € trazida por Elza de Mello Fernandes, que nos diz que o boi e cavalinho, sao
bichos que fazem parte do presépio de Belém criado por S&o Francisco de Assis. Para
a autora, o Boi-de-maméo € como um auto de representacdo do presépio de Belém
(FERNANDES, 2008).

Em minhas andancas ouvi muitas histérias, até uma que dizia que a morte e a
ressurreicdo do Boi se davam devido aos Jesuitas que viram na brincadeira a
oportunidade de representar a morte e ressurreicdo de Cristo para catequizar 0s
escravos que nao falavam sua lingua. N&o pretendo aqui julgar qual pesquisador esta
certo, pois Oliveira ja nos diz “Folclore pode ser compreendido como conjunto de
histérias anbnimas, sem autoria clara e definida” (2010, p. 88). A origem deste folguedo
ainda permanece sem resposta definitiva. O que sabemos é que hoje o Boi-de-mamé&o
estd presente em varias partes do estado de Santa Catarina e também Parana,
representados por diversos grupos, que juntos mantém vivos a histéria de ndo um, mas
Varios povos.

Agora que esta claro o que é um Boi-de-mamao, origem e importancia historica,



24

entdo, volto para o problema central desta pesquisa: quais as possiveis contribuicdes
da brincadeira do Boi-de-mamé&o na formacg&o dos sujeitos que com ela se envolverem,
considerando as narrativas autobiograficas de quem se faz aprendiz de professor de
Arte? E para melhor elucidar essa questao, fiz 0 movimento de caminhar para si, para
buscar essas respostas, nesse processo revisitei fotos, memarias, lugares e muitas
vezes, compartilhando essas memorias com meu irm&o mais velho, que as vezes
lembrava de outra histéria e logo minha infancia veio a tona, demorei algumas
semanas refletindo sobre tudo que me recordei, era como um quebra-cabeca, que
ainda ndo compreendia. Foi a partir das leituras de “Experiéncia de Vida e Formagao”
de Marie-Christine Josso e conversas com meu irmao, que acabei entendendo algumas

coisas, pois segundo ela:

Cada histéria é trabalhada visando perceber os momentos de articulacéo,
muitas vezes fundadores, os valores que orientaram as escolhas, 0s registros
das ciéncias do humano nos quais as experiéncias séo relatadas, as dialéticas
que permitem compreender as orientacdes gerais de uma vida, as atitudes e
aprendizagens do sujeito nas situacdes, nos acontecimentos, nos encontros e
nas atividades impostas ou escolhidas ao longo da vida (2007, p. 421).

Neste momento percebi que meu contato com questbes que possivelmente
cercam a arte que acreditava ter acontecido somente ao conhecer o Boi-de-mamao aos
16 anos, € muito mais antigo, e que a forma como cresci, e as relagdes que desenvolvi
e escolhas que tomei, me levaram até o Boi-de-maméao, mais do que eu queria, mas
porque precisava. Esse € algo que a pesquisa me possibilitou compreender. Para

entender melhor essa histéria, irei contar um pouco da minha infancia.
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2 INFANCIA, LUDICIDADE, FANTASIA: CONEXOES COM A BRINCADEIRA DO BOI

IMAGEM 2: EU E MEU IRMAO, BRINCANDO.

Fonte: acervo do pesquisador.

Lembro que quando tinha apenas 5 anos e morava com minha mée e meu
irmao mais velho em uma casinha pequena no bairro Préspera em Cricidma, bairro
onde nasci e resido até hoje. Naguela época tinha poucos amigos e minha méae
trabalhava o dia inteiro no comércio, por conta disso, passava o dia inteiro com meu
irmao mais velho, o André. Ele é 8 anos mais velho que eu, e para onde ele ia eu o
seguia. Quando ele ia jogar taco na rua de casa com seus amigos, me colocava em
cima de um galho na arvore em frente a nossa casa e me dizia que o galho era um
cavalinho, pois o formato lembrava muito um cavalo, eu acreditava e enquanto via meu
irmao brincar me divertia sendo um cavaleiro.

Certa vez, estava em casa brincando com meus ursinhos de peldcia, cerca
de 6 anos, vi um colchdo de solteiro, no canto do quarto, e quando o coloquei na quina
do quarto encostado no armario de meu irméo, percebi que fazia uma espécie de
bancada, onde eu podia me esconder atras. Aproveitando que era um final de semana
e minha mae estava em casa e meu irmdo também, corri para pegar o pimpao, um urso
de pellcia que meu irméo ganhou com 1 ano de idade, e que deixou comigo quando eu
era pequeno pois eu tinha medo de escuro (hoje o urso pertence a minha sobrinha).

Pimp&o possui uma abertura que permitia manipular sua boca como um fantoche.
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Posicionei-me atrds do colchdo, peguei mais alguns ursos, e me lembrei de como 0s
personagens do Cocoric6, e Castelo Ra-Tim-Bum se posicionavam e tentei imita-los.
Chamei minha méae e meu irmao e pela primeira vez, apresentei uma historia. Naquele
momento, talvez, nasceu uma semente que me guiaria até esse ponto, pois como bem
lembrou Walter Benjamin (1984), onde as criangcas brincam, existe um tesouro
enterrado.

Mas brincar apenas com meus brinquedos ou assistir meu irm&o brincar
uma hora ficou chato, eu queria brincar com ele também. De tanto insistir quando fiquei
um pouco mais velho meu irmdo me ensinou uma brincadeira que mudou a minha
infancia: o brincar de faz de conta ou, como ele me apresentou, “a brincadeira
imaginaria”. Ele me disse que se a gente imaginasse poderiamos ser quem a gente
guisesse qualquer heroi da TV, ou dos videos games, e que poderiamos interpreta-los,
os cabos das vassouras da minha mée poderiam ser espadas.

Para Vygotsky (1994), a brincadeira tem papel fundamental no
desenvolvimento do proprio pensamento da crianca, é por meio delas que a crianca
aprende a operar com o significado das coisas e da um passo importante em direcao
ao pensamento conceitual que se baseia nos significados das coisas e nao nos
objetos, conforme defendem Fontana e Cruz (1997). A partir do momento que a crianga
assume um papel qualquer na brincadeira, ela passa a operar com o significado de sua
acao e submete seu comportamento a determinadas regras.

A partir daquele dia, comecei a ter aventuras com meu irmao no universo
infinito de possibilidades que se tornou meu quintal. Todo dia poderia criar e viver uma
aventura diferente, o que me remete a BNCC

Quando os sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se de uma atitude
intencional e investigativa que confere materialidade estética a sentimentos,
ideias, desejos e representacdes em processos, acontecimentos e producdes
artisticas individuais ou coletivas. Essa dimenséo trata do apreender o que esta
em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisao,

entraves, desafios, conflitos, negociacbes e inquietacdes (BRASIL, 2018,
p.193)

Travava batalhas junto ou contra meu irmédo com didlogos e movimentos em
camera lenta, como se aquela brincadeira passasse por uma lente de cinema, chegava
a imaginar em qual angulo essa camera imaginaria estaria me filmando. Para Pillotto,
“a imaginagao pode ser um elo para a construgcao dessa relagao entre o professor e

aluno, entre aluno e aluno, pois provoca motivacdes de animo em nivel perceptual,
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racional, afetivo/emocional.” (2009, p. 47).

Gildo Volpato nos conta que “ao brincar com um taco de madeira como se
fosse um carrinho, a crianca se relaciona com o significado em questdo, ou seja, a
ideia de carro, e ndo com o objeto concreto, real que tem em méaos” (2002, p. 46),
nesse momento um universo ladico se cria. Meu quintal se transformava e os objetos
se ressignificam, as plantas de minha mée eram florestas, as arvores navios piratas, o
morro de barro vermelho um vulcao. Para Martins, Picosque e Guerra “a imaginagao é
também um modo de conhecer” (2010, p. 107).

Revisitando meus cadernos de desenhos, onde desenhava meus
personagens, escrevia seus nomes, historias e personalidades, percebo que cada
personagem vinha de referéncias que colhia na TV e nos videogames. Antes de
comecar a brincar de interpretar esse personagem, criava suas histérias. Apos brincar,
anotava as partes importantes, esperava meu irmao chegar da escola, e ia la contar
para ele como foi a aventura daquele dia, me fazia contador de histérias.

Quando percebi, ja estava com 15 anos e havia criado um universo enorme
de aventuras com centenas de personagens que sO existiam na minha cabeca e nesta
mesma época precisei trocar de escola, pois a que estudava ndo possuia o ensino
médio. Nao me adaptei muito bem a realidade da escola, era diferente do que eu
estava acostumado. Meu desinteresse pela escola foi aumentando cada vez mais.
Chegando ao meu aniversario, meu irmdo me deu um livro: a adaptacdo das histérias
em quadrinhos da Marvel Guerra Civil. Quando comecei a ler, ndo parei mais. Revirava
as prateleiras de livro de meu irméo pegando um apds o outro: Harry Potter, Eragon e a
saga do Guia do Mochileiro das Galaxias, eram meus favoritos.

Em 2017, minha mae decidiu me transferir para a escola Gov. Heriberto
Hulse, onde me encontro com o Boi-de-mamé&o. Mas por que falar sobre minha infancia
neste trabalho de conclusdo de curso sendo que s6 conheco a brincadeira do Boi-de-

mamao na adolescéncia? Josso nos diz que:

Os contos e as histdrias da nossa infancia séo os primeiros elementos de uma
aprendizagem que sinalizam que ser humano é também criar as histérias que
simbolizam a nossa compreenséo das coisas da vida. As experiéncias, de que
falam as recordacgbes-referéncias constitutivas das narrativas de formacéo,
contam ndo o que a vida lhes ensinou, mas o que se aprendeu
experiencialmente nas circunstancias da vida (2004, p.13).

Analisando minha infancia pude perceber o quanto o brincar e criar foram
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presentes na minha infancia, e, tomando ciéncia disso, posso entender as
contribuicdes que a brincadeira trouxe em toda minha formacé&o e como foi fundamental
em meus processos de decisdes. Para Josso “o processo de conhecimento acentua o
inventario dos referenciais e das valorizacbes e faz emergir os interesses de
conhecimento e o seus niveis” (2004, p.43) colocando também em evidéncia as

tensdes dialéticas particulares como:

Uma capacidade para rea¢Bes programadas e uma capacidade de iniciativa;
uma capacidade de identificacdo e uma capacidade de referencializacéo ; uma
capacidade de submissdo e uma capacidade de responsabilizacdo e;
finalmente, uma capacidade de orientagéo imitativa de modelos culturais e uma
capacidade de orientacdo aberta ao desconhecido. (ibidem)

Na brincadeira, me tornava protagonista, podia viver aventuras épicas como
meus, herdéis da TV, pude compartilhar com os outros, e quando compartilhava essas
historias me tornava completo, a sensacgéo de ter toda a atencao voltada para mim, de
ter criado uma historia que prendia a atencdo das pessoas, faze-las dar gargalhadas,
essa sensacdo me completava. Descobri como preencher um vazio que nao seria

possivel sem arte, pois foi assim que cresci. Vivenciando, criando e contando histérias.
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3 A ADOLESCENCIA E O ENVOLVIMENTO COM O BOI-DE-MAMAO

Comecou o0 ano letivo de 2017 na escola E.E.B Gov. Heriberto Hulse no bairro
Préspera. Estava deslocado no primeiro dia; ndo conhecia ninguém. Naquele dia
conheci duas pessoas que mesmo nao sabendo na hora, iriam mudar minha vida: uma
garota com cabelo de duas cores, mochila de espinhos e delineados bem marcados, e
a professora de Artes da Escola. Lembro até hoje do meu primeiro contato com essa
professora, ela chegou na sala e nos contou que se chamava Silemar mas todos o
conheciam como Sila. Ela propés uma dindmica para os alunos se abracarem, porém
eu que era um aluno novato que ndo conhecia ninguém e o Unico menino da turma,
logo fiquei deslocado na dindmica. Mas Sila veio até a ultima carteira onde eu estava

sentado e me deu um abraco; pode ter sido um gesto simples, mas iSso me marcou.

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é
falando aos outros de cima para baixo, sobretudo como féssemos o0s
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a
escutar, mas escutando que aprendemos a falar com eles. [...]. O educador que
escuta aprende a dificil licdo de transformar seu discurso, as vezes necessario,
ao aluno, em uma fala com ele. (TARDEGO, 2016, p.126)

IMAGEM 3: Eu e Sila na 132 Bienal de Artes do Mercosul - 2022

Fonte: acervo do pesquisador.
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Demorou um pouco para eu entender de onde vinha toda aquela paixao pela
arte e educacdo, mas hoje revisitando minhas memoérias percebo que essa paixao se
faz na relacdo com o outro, a troca de saberes e risadas que ocorre na relacdo aluno e

professor que gera a energia que move essa paixao.

A histéria de vida é, assim, uma mediacdo do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de tomada
de consciéncia sobre diferentes registros de expresséo e de representacdes de
si, assim como sobre as dindmicas que orientam sua formag¢éo (JOSSO, 2007,
p. 419)

Passaram-se dois meses desde que cheguei na escola e de repente recebo uma
mensagem em meu Whatsapp: “E esse cabelo de Surfista?”; no comeco estranhei até
gue notei que era a menina de cabelo colorido. Iniciamos uma conversa e ela me
chamou para o cinema, depois disso, comegcamos a conversar o dia inteiro, e
percebemos que tinhamos muita coisa em comum. Precisava achar uma forma de
passar mais tempo com ela, foi quando decidi trocar de turma e ir para o EMI (Ensino
Médio Inovador) que contava com uma carga horaria maior. L4 tive aulas de danca,
yoga, participei da fanfarra, grémio estudantil e até mesmo de um programa de altas
habilidades em que fui indicado pela minha professora de portugués, apds ler os contos
de ficcdo que escrevia sobre meus universos imaginarios. A turma era pequena, sete
alunos, e logo fiz amizade com todos; foi entdo que um dia a tal garota me fez um
convite: “quer participar do nosso grupo de Boi-de-mamé&o?”; e meu primeiro

pensamento foi: O que € o Boi-de-maméao?

Imagem 4 - Boi da Escola Heriberto Hulse no Il Encontro de Bois de Mamao da Unesc - 2018

fonte: https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/43140-projeto-boi-de-mamao-na-comunidade-
encanta-criancas-em-criciuma

Meu primeiro contato com o Boi-de-Mamao foi na escola, no horario de almocgo

entre o0 turno matutino e vespertino; alguns alunos de diferentes turmas se reuniram na
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sala de artes e comecaram a tirar figuras enormes de canos, tecidos e papel, todas
muito coloridas e com fuxicos. Havia uma mala com figurinos, imprimiram letras de
musica, comecaram a tocar pandeiro e tambor. Aquilo prendia minha atencéo e entéo
me virei para a garota de cabelos coloridos e perguntei mais uma vez “o que € o Boi-
de-mamao?” Ela me respondeu com algo que no dia ndo me fez sentido: “é uma
brincadeira, entra no grupo que vocé vai entender”’. Realmente essa € a melhor forma
de entender o que € um grupo de Boi-de-mamao. Para Nado Gongalves “o Boi-de-
Mamao é um aglomerado de pessoas, as vezes muito dispersas, mas que conseguem
através de um enredo unificar a acdo de ser grupo” (2000, p. 147). Pereira nos dizendo
que “hoje em dia o Boi de Maméao esta sendo praticado em todo o Estado de Santa
Catarina e, ndo somente entre os ilhéus” (2010, p.91). Eu ainda ndo havia conhecido
essa brincadeira, minha mae diz ter conhecido quando era pequena no Bairro Guata
em Lauro Miuller, mas nunca havia me falado sobre isso até aquele momento. Meu pai
também diz ter conhecido; e meu avé, filho de portugués, disse que brincava de fazer
boizinhos utilizando a fruta maméao, e que um de seus irmdos era mestre de Boi em
Imarui/SC. No ensino fundamental tudo que entendia por folclore era Saci Pereré e

Curupira. Segundo a professora Elza de Mello, no passado

O boi-de-maméao percorria a microrregido carbonifera como um auto religioso
durante o periodo do Advento até o dia santificado aos Reis, e depois era
guardado ja com pedidos para o retorno do préximo ano. (...)as manifestacées
natalinas do terno-de-Reis tinham como foco o boi-de-mamao. Assim, o boi-de-
mamao era uma alegoria ao presépio de Belém. (FERNANDES, 2008, p. 38).

Em algum momento da histéria essa brincadeira foi sendo esquecido aos
poucos, como uma alusdo ao préprio enredo que narra a morte do boi, mas como no
folguedo acredito que ele estava apenas descansando, pois, hoje percebo uma
mudancga nisso, vejo um movimento potente de resgate cultural feito por professores da
regido, professores como que agem como benzedeiras e através da arte estéo

ressuscitando o Boi-de-mamao.

No inicio estava receoso em patrticipar, via todos os alunos tdo animados e me
perguntava: como alguém pode estar tdo animado com alguma atividade da escola?
Mas logo comegou uma batida grave de tambor bem marcada, um pandeiro e foi entdo
gue ouvi pela primeira vez o0 verso que inicia a apresentacdo do Boi do Heriberto:

Homens e vaqueiros venham céa olhar! O Boi veio hoje para se apresentar! O Boi veio
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hoje para se apresentar. Em seguida vinha uma garota segurando um estandarte
enorme com as letras coloridas escritas Boi-de-Maméo E.E.B Gov. Heriberto Hulse. Ele
possuia muitos fuxicos e corddes. Enquanto caminhava, o estandarte dancava na méao

daquela menina que possuia um sorriso que provocava outros, inclusive 0 meu sorrir.

Imagem 5: Apresentacdo do estandarte do Boi do Heriberto no Criciima Shopping - 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador

Apés a entrada do estandarte, apareceu 0 macaco e o urso brincando, eram
representados por duas pessoas utilizando macacfes e mascaras, entravam para
animar o publico, faziam brincadeiras, pulavam, batiam palma e interagiam com quem
estava perto. Segundo o Mestre Zé do Boi, em uma das tantas vezes que discutimos a
origem dos personagens deste folguedo, Zé me disse que o macaco por se tratar de
um personagem décil e bobo entrou na brincadeira para brincar com as criancas e
adultos,e que concordava com Fernandes quando a mesma diz “o urso embora sendo
um animal estranho aos acorianos, representa a figura do amigo desleal.”
(FERNANDES, 2008, p. 49) ou seja aquela pessoa que quer acabar com a brincadeira,
segundo Pereira “cada animal vai possuir uma ligagdo com figuras sociais e humanas”
e conclui dizendo “as figuras sédo representativas de tipos humanos” (PEREIRA, 2010,
p.92). Essa afirmacédo ja ouvi de varios grupos, mestres e pesquisadores da area, e
representar essas figuras da sociedade € algo que torna essa brincadeira cada vez
mais popular e com uma identidade prépria, ja que cada grupo vai possuir personagens

gue representam sua comunidade.

O urso entra com o0 macaco para “incomodar’ a plateia, que quanto mais

interage com o publico, mais o publico vai gostando da brincadeira.
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imagem 6: Apresentacdo do Urso e Macaco na escola S&o Bento, Criciima - 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador
Logo em seguida uma garota de cabelos loiros entrou em cena e se fez a
vagueira, e ela interagia com a garota de cabelos coloridos que além de cantar fazia o

papel de narradora .

Imagem 7: As garotas de cabelos loiros e a de cabelo colorido - 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

L4, no meio do espetaculo/ensaio, elas interagiam entre si, e apos algumas

falas, chamam para o centro da apresentacdo o Boi. Para Fernandes “o boi é a figura
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central de toda a brincadeira por ser o animal de maior valor regional. E a forga motriz
de todas as lidas do homem do campo, da lavoura ao engenho” (2008, p. 41). E
também que “em todas as culturas o boi é simbolo de bondade, de calma, de forca
pacifica, de capacidade de trabalho e de sacrificio” (FERNANDES, 2008, p. 41). “O Boi
do Heriberto” era feito com uma estrutura de cano coberto por um tecido preto, possui
flores de tecidos coladas em sua roupa. Tinha uma cabeca feita de papel maché com
as cores amarelo e azul e um par de chifres com fitinhas coloridas. Embaixo desse boi,

um aluno girava e interpretava esse boi com suas pernas cobertas por um pano.

Imagem 8: Boi e Vaqueiro se apresentando para escola convidada no Heriberto Hulse. 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

Danca tanto que o boizinho se cansa e “morre” no chao da escola. O Boi caiu!
O Boi ta doente! Coitado do Boi! O Boi morreu! Todos cantavam em coro, € 0 boi
estava la morto no chdo, mas a brincadeira ndo podia acabar assim! “Entdo para
reanimar o bicho chama-se o curandeiro, ou um benzedor, ou benzedeira, uma
feiticeira, uma bruxa ou até um doutor” (PEREIRA, 2010, p. 100). E logo a vaqueira e a
narradora ligaram para uma Doutora! Ela veio com sua maleta e jaleco branco,
examinou o boi e disse que tinha uma injecédo para o Boi (imagem 9), mas a injecéo era

enorme e causa risada em todos que viam aquilo pela primeira vez.

Imagem 9: Doutora do Heriberto aplicando a injecédo. 2018
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Fonte: Acervo do pesquisador

Porém, mesmo com todo esfor¢co e aplicando a injecéo trés vezes, o boizinho
ainda nao levantou; a doutora se retira da cena ap0s falhar e entdo entra o Urubu.
Personagem mascarado, com trajes pretos e tecidos pendurados simulando penas, ele
entra para verificar se o boi estd mesmo morto e entdo devorar o boi! Para Fernandes
“o ciclo da morte e da vida na perpétua transmutacao, justifica a presenca do urubu na
criatividade popular do boi-de-mamao” (Fernandes, 2008, p. 52) ja que “O urubu
aparece no boi-de-mamao quando este morre, dando a entender que o urubu foi
atraido pelo cheiro da morte” (Fernandes, 2008, p. 51) Mas a apresentacao nao podia

parar e rapidamente o urubu € expulso de cena pela vaqueira.

Imagem 10: Urubu na apresentacdo no Colégio Sdo Bento. 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

Apoés afugentar o urubu, parece que nada poderia levantar o boi, eis que surge a
ideia de chamarem uma benzedeira. Eu nem ao menos tinha ouvido falar sobre isso na
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época, mas as benzedeiras eram muito comuns no passado e sdo até hoje curando e
benzendo diversas doencas. Porém a benzedeira do Heriberto era um pouco diferente,
ela era o hibrido de dois personagens presentes no Boi de Mamao: a Benzedeira e a
Bruxa. Entrou em cena uma bruxa toda trajada com seu chapéu e vestido roxo
segurando um raminho de galhos. Segundo Céamara Cascudo no “Dicionario do
Folclore” a Bruxa “é uma criagao europeia, que chegou ao Brasil via Portugal. A figura
assustadora, era sempre alta, magra, nariguda, mal-ajambrada, com longos cabelos
desgrenhados sob o chapéu pontudo” (2001, p. 79). Mais a frente completa dizendo
que “atualmente, atribui-se as bruxas uma indole menos perversa. H4& mesmo
tendéncia a aceita-las sob a figura de bruxinha marota que, no maximo, faz travessuras
e prega algumas pecas" (ibidem). Aqui temos um ponto importante, pois, de maneira
alguma, nossa Bruxa era assustadora ou feia e nem pregava pecas; nossa bruxa era
em homenagem as bruxas da vida real, mulheres que detém o conhecimento, seja
através de chas, ou conhecimentos em gerais, e que eram cacadas por homens que
julgavam ser bruxaria € algo maligno uma mulher saber fazer tdo bem quanto e muitas
vezes melhor que eles. Apos tentar benzer o boi duas vezes e falhar, a Bruxa pede
ajuda de toda plateia e entdo em alto e bom som todos comecaram a cantar Eu benzo

esse boi! Com galho de alecrim! Senhor dono da casa! Ndo se esqueca de mim!

Imagem 11: Bruxa do Heriberto benzendo o Boi. 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

E entdo o Boi levantou e voltou a dangar! Porém mais desanimado, estava fraco.

Precisava descansar. Para Pereira “a ressurreicao do boi € uma forte critica ao fato que
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em alguns espetaculos de arena a fera ainda ndo morreu, mas esta caida de cansaco.
E uma forma grotesca de ridicularizar os espetaculos de arena” (2010, p. 95). Foi ent&o
gue a vaqueira sugeriu chamar sua cavaleira montada em seu cavalinho para lacar o
boi (imagem 12). Mais uma vez uma mulher encenando, algo bem diferente dos grupos
mais tradicionais ja que “todas as praticas listadas, face aos riscos e forca bruta
necessaria para sua realizacdo, eram praticas reservadas para serem desenvolvidas
por homens (muito raramente apareceram mulheres” (PEREIRA, 2010, p. 89). Segundo
o autor as mulheres apenas poderiam observar, e em raras ocasifes poderiam dancar
apenas em suas casas ou de familiares proximos, e demorou para elas poderem de
fato se apresentarem com o grupo. No inicio apenas faziam parte da cantoria, pois
segundo os argumentos da época nao teriam porte fisico para manusear as pecas.
Hoje vejo meninos e meninas dancando o Boi, cantando e dancando, e isso me da
esperanca de um futuro melhor, pois olhar o passado e refletir sobre como as coisas se
transformaram é de certa forma também caminhar para si. E se tornar consciente nao

apenas de sua formacao, mas de seus privilégios e desafios também.

Entdo essas mulheres empoderadas pela arte, chamam o cavalinho cantando: O
meu cavalinho ndo tem mais demora! Da meia volta! Laca e vai embora! Da meia volta

laca e vai embora!

Imagem 12: Cavaleira do Heriberto Lagando o Boi no 4° Encontro de Bois de Maméo da Unesc - 2018.

Fonte: https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/43625-evento-da-unesc-mantem-viva-a-cultura-do-
boi-de-mamao

E entdo o boi vai embora e penso: “agora ja deve ter acabado”; mas ao contrario
do que parece, o Boi-de-maméao ndo é composto somente pelo boi. Ele possui diversos

personagens tendo o boi apenas como figura central, ndo Unica. Comec¢a um dialogo


https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/43625-evento-da-unesc-mantem-viva-a-cultura-do-boi-de-mamao
https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/43625-evento-da-unesc-mantem-viva-a-cultura-do-boi-de-mamao
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sobre uma moca muito alta e linda que viria para se apresentar, porém ela gostava de
dancar e para dancar ela precisava de musica. Entdo comegaram a tocar e veio a
Maricota. Dona Maricota com sua bolsa azul! Vem de bragos dados pra dangar no Sul!
Vem de bracos dados pra dancar no Sul'! Entrou em cena um rapaz usando uma
estrutura sobre os ombros semelhante a um boneco de Olinda. Ela era alta com mais
de dois metros, possuia um vestido de chitdo laranja, bolsa azul e cabelos cacheados.
Veio dancando e, enquanto dancava, seus bragos compridos batiam nas pessoas que
a assistiam. Fernandes nos diz que “na realidade do boi-de-mamé&o, a Mariana € uma
alegoria a vaidade feminina com sua vestimenta, maquiagem e joias" ( 2008, p. 54). Ao
se referir a Mariana, a autora relembra um dos varios nhomes que popularizou essa
personagem, pois cada grupo a nomeia de uma forma diferente; fazendo homenagem
a pessoas locais muitas das vezes, mas a personagem antigamente era mais
conhecida por “Negra Mariana”, depois apenas “Mariana”. Agora Maricota “é a figura
mais exoética e mais apreciada pelos espectadores do folguedo folclérico do Boi de
Mamao catarinense” (Pereira, 2010, p. 127). Em seu livro Pereira relata que “Maricota
representa uma mulher alema de porte desproporcional em relacdo aos padrées do
povo acgoriano do litoral” (Pereira, 2010, p.127), o que faz muito sentido, mas deixa uma
lacuna, por que entdo era conhecida por “Negra Mariana?”. Segundo Maria
CeciliaDomezi “o conceito da Negra Mariama referente a Nossa Senhora Aparecida foi
introduzido por dom Helder Camara, em sua Invocacdo a Mariama, ao final da Missa

dos Quilombos, que foi celebrada em Recife no dia 22 de novembro de 1981"(2020,

s/p)

Aluséo clara a origem do Boi ter vindo do Boi-Bumba Nordestino como nos diz
Doralécio Soares, mais uma vez as histérias se cruzam e descruzam. A origem do Boi
tendo o ponto de vista de varios pesquisadores que a vivenciaram e cresceram ouvindo
diferentes origens para esse folguedo pode muitas vezes serem parecidas ou outras
totalmente diferentes. O folclore é isso: ‘o comportamento coletivo, tradicional,
espontaneo anénimo, regional transmitido pela tradi¢cao oral.” (OLIVEIRA, 2010, p. 88).
E como se € de se imaginar ao longo dos anos essas histérias vao se perdendo,
moldando e se mesclando a novas culturas. Novamente pontuo que meu objetivo aqui

€ compatrtilhar as pesquisas e relaciona-las, nao as julgar como certas ou erradas.
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ApGs alguns versos, a musica parou e a Maricota se posicionou no meio da roda
de alunos e a musica reiniciou agora com uma batida de um funk e enquanto os alunos
cantavam: Dona Maricota nariz de pimentdo! Deixou cair a saia no meio do Salédo! Ao
som da batida, a Maricota simulava uma danca de funk (imagem 13) que gerou
gargalhadas pelo local. A quem ache que referéncias como o funk podem
descaracterizar o Boi-de-Maméo, e ser uma afronta a essa cultura tdo antiga. Em
minha opinido e através de meus estudos, percebi que o Boi se adapta de acordo com
cada comunidade, seus personagens, musicas e estilos de brincar, e que o funk hoje
esta presente na vida de quase toda crianca ou adolescente. Trazer essa referéncia
para o conceito do Boi-de-mamao, além de atrair os alunos fazer parte do grupo,
representa uma forma de se divertir, e divertir guem observa. Apesar de defender essa
ideia de Boi mais "atual" defendo que a brincadeira ndo pode ser totalmente
descaracterizada, novos elementos sado importantes para somar, ndo para modificar a
histéria.

Imagem 13: Vaqueiro e Maricota dangando na Praga Nereu Ramos Criciima/SC - 2019
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Fonte: Acervo do pesquisador

Apés a Maricota sair de cena, era hora da cabrinha. Diferente do Boi que

avancava contra a plateia e tentava chifrar o vaqueiro. A cabra era calma e graciosa,
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pulava e rodava, chegava mais proximo da plateia, era rosa e coberta por fuxicos e sua
cabeca era verde (Imagem 14). Para Pereira “A cabrinha € uma figura indispensavel
nos grupos de Boi de Mamao. Nao pode haver grupo perfeito sem essa figura” (2010,
p. 122) Fernandes completa dizendo que “a presenga da cabrinha no auto pela sua
importancia na alimentagdo dos recém nascidos” (2008, p. 47). Sua musica possuia
um refrdo que todos podiam cantar: E cabra! E cabra, refrdo esse pode ter tido origem
nas touradas “na Espanha, durante as touradas em arenas, quando o touro nao
investe, ndo € bravo e valente, o publico presente na praca de touros comeca a gritar
cabra, cabra, isto €, touro sem fibra” (PEREIRA, 2010, p. 55) Ou seja, 0 boi manso, o
boi que n&o chifra, esse seria uma cabra. Por conta disto, a cabra entrava apés o boi e
dancava de forma mais graciosa, entdo para anunciar a cabrinha comeca o refréo E a

cabrinha d&a um pulo que assusta o Vaqueiro, E cabra! E Cabra!

Figura 14: Cabra do Boi do Heriberto no evento Primavera e Paz, Quintas Culturais - 2014

Fonte:https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/32995-folclore-e-teatro-sao-atracoes-do-quintas-culturais

Corre! Olha o Bicho que come gente! Foi o que gritaram apés a cabrinha sair de
cena e foi entdo que entrou a Bernuncia! Uma espécie de “dragdo chinés” misturado
com bicho papdo que segundo a prépria musica cantada “A Bernuncia € bicho bravo
gue engoliu mané Jodo! Come pdao, milho e bolacha, come tudo que Ihe ddo. Pereira
afirma que “Ela € uma figura do imaginario bicho papao e é somente aqui em Santa
Catarina que ela aparece. Criancas que nao se comportam segundo as matrizes
comportamentais em uso na comunidade, pode ser comida, ou engolida (2010, p. 100).
Apbs a crianga ser engolida “nasce para surpresa de assisténcia, uma bernuncinha que
passa a seguir 0s passos da mée: cena essa que recebe muitos aplausos dos que
assistem.” (SOARES, 1978, p. 13). Segundo Camara Cascudo


https://www.unesc.net/portal/aicom/blog/32995-folclore-e-teatro-sao-atracoes-do-quintas-culturais
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O Bicho teria sido inventado, talvez por um morador de S&do José, Santa
Catarina, que procurou fazé-lo o mais grotesco possivel e, antes de exibi-lo no
folguedo do boi, foi mostra-lo a uma tia, escancarando a boca, o que
proporcionou a velha tal susto que ela o esconjuro, nervosa, repetindo o sinal-
da-cruz: “Abrenuncio! Abrenuncio!”. E estava batizada a nova personagem.
(2008, p. 65)

Segundo Pereira, “Latim era a lingua universal da Igreja Catdlica. Durante o
exorcismo, os padrinhos representando o batizado, eram chamados a confirmar pelo
celebrante: abrenuncias satanas? A qual os padrinhos respondiam: abrenuncio." (2010,
p. 114) Sendo assim temos o verbo abrenunciar como a expulsdo do demo, dos
espiritos do mal e do bicho papéao, figura de possivel origem da Bernuncia. Pereira
também fala que “desde o inicio do século Xlll na regido da Galicia aparecia a desfilar
e a aterrorizar los chicos, a COCA. Seria ela um monstro, um dragao representando o
demo e o bicho papédo e que comia criancas” (PEREIRA, 2010, p. 114). Ela seria a

possivel referéncia de origem para a criacdo da Bernuncia Catarinense.

A Bernuncia do Heriberto possuia uma cabeca laranja, olhos grandes e verdes
de isopor, um pano com pelo menos 5 metros e dentro dela 7 pessoas dancavam.
Diferente de outros grupos, a nossa Bernuncia nao tinha o filhote que nascia no meio
da apresentacao, tendo como foco de sua apresentacao assustar a plateia com o som
que fazia sua boca ao abrir e fechar, como quem busca algo (ou alguém) para engolir.

Imagem 15: Bernuncia do Heriberto se apresentando em intercambio escolar. 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

Neste momento, eu ja havia me entregue ao espetaculo, ndo piscava, estava
fascinado: como os alunos faziam aquilo? Entdo aquilo era a arte que transforma de

gue tanto falavam? Foi entdo que descobri que ainda ndo havia acabado a
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apresentacao e apos todos os bichos se apresentarem, foi chamado todos eles de volta
a cena para dancarem juntos uma ultima musica. Tinha boi, médico, urubu, berndncia e
todos 0s outros personagens e entdo comecgou a cantoria! Vamos embora minha gente!
Bananeira Chorar chorar! Que o dia ja vem raiando! Bananeira Chorar chorar!

Imagem 16: Despedida do Boi do Heriberto na festa junina do Criciima Shopping - 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador

E foi entdo que a apresentacdo acabou. Todos bateram palmas pelo ensaio bem
sucedido, mas ainda havia tempo para mais um ensaio antes da aula e entdo a garota

de cabelos coloridos olhou pra mim e disse: agora é sua vez de brincar!

3.1 A minha vez de brincar

Minha vez de brincar? Como assim? N&ao sei brincar! O desespero foi tanto na
hora de ir a frente de todos e fazer um personagem, e se eu errar? Vao todos rir de
mim? Aquilo foi assustador, mas ja estava ali e ndo podia fugir, mas fiz uma condicéo,
meu personagem deveria ser mascarado e sem falas. “As mascaras estdo presentes
no auto, seja como indumentaria do boi, ou como vestes, e 0 ocultamento dos rostos
das figuras humanas”. (FERNANDES, 2008, p.40). Esse ocultamento do rosto foi algo
essencial para mim naquele momento, pois eu era um adolescente timido e precisa
entrar aos poucos naquela brincadeira. Fernandes nos diz que “na cultura indigena,

quando os espiritos querem se apresentar aos homens. Assim, seus rostos tomam a
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forma da méscara, as formas criadas pelo artista popular” (2008, p. 40). Isso pode mais
uma vez apontar para a possivel origem defendida por Doralécio Soares, a que o Boi-
de-mamao tem origem no Boi-bumbda, representando um ser mitico, uma figura
ritualistica, pois, quando vocé veste a mascara vVOocé ndo representa mais Vocé, e sim a
esséncia do personagem representada nela, uma espécie de apropriacdo, “Assim, a
méscara do boi-de-mamdo marca uma mistica do folclore popular, simbolizando
poderes e veiculando as qualidades visiveis do evento” (FERNANDES, 2008, p. 41). E

foi naguele dia que representei o Urubu do Heriberto.

Segundo o mestre Zé do Boi em uma das nossas muitas conversas, 0 urubu
entrou no enredo do Boi-de-maméao em homenagem aos garis, pois, 0s urubus limpam
a natureza como os garis limpam a cidade, e que como a cultura do Boi-de-maméo é
muito forte no litoral catarinense € comum ver pescadores jogando cabecas de peixe

para alimentar os urubus, mesmos pescadores que brincavam no Boi-de-maméao.
- Mas o que o urubu faz? Perguntei para a menina de cabelo colorido.

- Ele entra, incomoda o boi e todos da cena, além da plateia, ele também tenta

bicar o boi, mas € sempre expulso por algum personagem.

Eu gostei, parecia algo divertido, mas ainda estava nervoso, pedi para me
dizerem exatamente o que fazer, entdo entrei em cena com minha mascara de papel
maché preta com um enorme bico amarelo e penas na cabeca, batendo os bracos
como se fossem asas, e biquei o boi! Logo o vaqueiro, para me expulsar, comecou a

correr atras de mim, até que sai de cena.
- Gostou? Eles - do grupo - me perguntaram.

Respondi que sim e foi entdo que descobri uma das coisas que fez com que me
apaixonasse pelo Boi-de-mamao. Ela me disse: Esse € s6 um roteiro principal, no Boi-
de-maméo a gente improvisa a maioria das cenas, assim toda apresentacao fica
diferente, até por que cada um faz o personagem diferente, e é legal todos darem um
pouco de personalidade para os personagens! Isso ficou na minha cabeca, como posso
dar minha personalidade para o personagem, eu nem tenho falas, entdo apds o horario
de ensaio guardamos as pecas e fomos para a sala, e durante aquela semana fiquei
imaginando: o que posso fazer de diferente? E assim, como quando era crianga e

ficava imaginando as aventuras de meus herais; fiquei imaginando cenas para esse
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urubu, e busquei na minha memaoria minhas referéncias. Lembrei-me do teatro mudo
de Tom e Jerry, do Didi dos Trapalhfes, a Pantera Cor-de-Rosa, e todos os desenhos,
programas e filmes que assistia, e percebi que a gente ria quando entendia a piada
apenas pela mimica, entdo eu precisava criar cenas que eles entendessem a graca.
Foi entdo que no segundo dia de ensaio, ainda em 2017, fui mais preparado, entrei
voando em cena, todos me viam, menos o vaqueiro que estava distraido falando com a
meédica, andei na pontinha do pé, como o Tom fazia para se aproximar, escondido do
Jerry, a plateia comecou a rir, e fiz sinal de “Xiii” para eles. Neste momento, fui notado,
e quando o vaqueiro veio para me expulsar, o surpreendi fazendo o “Golpe da Garga”
(imagem 17), do filme Karaté Kid (Dire¢éo: John Avildsen, Breck Eisner e Christopher
Cain, 1984). Naquele dia, tirei risadas de uma plateia pela primeira vez, e com uma
cena que eu havia inventado naquele dia me senti artista, ousadamente artista. A gente
ensaiava toda terca-feira no patio da escola no intervalo do almoco, e diferente de
muitos grupos, ndo precisava de um coordenador para nos chamar para o ensaio, a

gente mesmo pegava as pecas e ensaiava

Imagem 17:Eu como urubu no 3° Encontro de Bois de Mamé&o da Unesc. 2017

»

Fonte: Acervo do pesquisador
Segundo a BNCC “A aprendizagem de arte precisa alcangar a experiéncia e a
vivencia artistica como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores” (BRASIL, 2018, p.193). Diversos professores passavam por ali, alguns
batiam fotos, ou brincavam juntos, davam dicas, era bem divertido. Nessa mesma
época comecei a hamorar a garota de cabelos coloridos, seu nome era Quetlin, mais

conhecida por Quet. Juntos, passavamos de sala em sala e recrutdvamos novos
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membros para o grupo, sempre acompanhados de Gracy Viana, a vaqueira e que veio
a se tornar minha melhor amiga. Juntos, nos trés éramos sinbnimo de Boi-de-mamao
na escola. Quando sumia uma peca, quando precisava consertar algum personagem,
guando precisava explicar para um aluno novo como brincar no Boi-de-mamaéo,
assumimos esse papel de orientagcdo e motivagcéo para a participacado no grupo de Boi-

de-mamaéo. Ali, praticavamos a auto-formacéo, que para JOsso é:

[...Jum empenhamento pessoal, afetivo, com uma ligacdo entre os saberes e a
vida, entre a vida cotidiana e os problemas internacionais, com a possibilidade
de escolher e buscar conhecimentos nos livros, independentemente daqueles
selecionados pelos professores (2004, p. 8)

Pela primeira vez comecei a me ver como alguém que tinha algo para somar ao
proximo, minhas vivéncias eram vdlidas, isso nos motivava a sempre melhorar. Mas
para que ensaiar? Essa pergunta comecgou a surgir no grupo, e logo descobrimos que
era para apresentar. Foi isso que aconteceu, ap0s tanto ensaio comegamos a nos
apresentar, no comeco foi nas festas da escola, depois comecamos a nos apresentar
nas escolas proximas, depois as escolas de bairros vizinhos, era uma sensacéo boa.
Teve uma vez em que alguns alunos pediram para tirar foto com os artistas, acho que
nunca sorri tanto para uma foto antes, amava aquela sensacdo, ndo brincava mais
sozinho, brincava com meus amigos. Brincava para um publico, e éramos pagos com
gargalhadas e palmas, e isso nos bastava, as apresentacdes geralmente eram no
contraturno da escola, nem sempre ganhamos nota para isso, e isso foi o diferencial
daquele grupo. Logo as escolas ja ndo eram o suficiente para o Boi do Heriberto,
gueriamos nos apresentar para mais publico. Lembro que ainda em 2017 fomos
convidados a nos apresentar na praca Nereu Ramos (Criciuma/SC), em um evento
cultural, e para chamar o povo para o centro da apresentacdo a professora Silemar
sugeriu um cortejo®. Foi quandoa gente saiu pela praca desfilando e cantando para
atrair o publico, fui fantasiado de urubu e comecei pregar “pegadinhas” em todos la

presentes, e o pessoal mais velho ja mais familiarizado com a brincadeira do Boi-de-

Cortejo ¢ uma “atividade ritual realizada por um grupo em forma de caminhada ou trajetoria geralmente
acompanhando um objeto de homenagem, que pode ser uma imagem, um simbolo ou pessoa. Pode
anteceder ou ocorrer durante festas, ritos religiosos, civicos ou funebres.”
fonte<http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00001444.htm#:.~:text=Atividade%20ritual%20realizada%20por%2
Oum, ritos%20religios0s%2C%20c%C3%ADvicos%200u%20f%C3%BAnebres.>acesso em novembro de
2022.
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mamao, caia na brincadeira e virou uma brincadeira de “espantar o urubu”. Aquele dia
foi marcante e ao final da apresentacéo foi tirada a foto que € meu registro mais antigo

no Boi do Heriberto.

Imagem 18: Boi do Heriberto Hulse na Praca do Congresso, Criciima/SC - 2017.

Fonte: Acervo do pesquisador

Logo nos apresentamos em varios eventos representando a parceria da Escola
com a Unesc em algumas apresentacfes, jA que nosso projeto era fruto do Boi-de-
Mamao na comunidade, projeto de extensao universitaria que a professora Silemar era
coordenadora junto com uma outra professora da Universidade, que conhecemos como
Lenita. Em funcdo da parceria com a Unesc, tivemos a participacdo do coredgrafo
Maxwell Sandeer Floor, que nos dava umas dicas sobre danca dramatirgica do Boi-de-
mamao, que aprendeu com seu avd que era mestre de Boi-de-mamao: seu Mané
Rosa.
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Imagem 19 - Max, Lenita e Sila fazendo uma fala sobre o projeto antes da apresentacdo. 2018
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Fonte: Acervo do pesquisador

Fiquei sabendo que todo ano o Boi do Heriberto dancava em um evento
chamado “Encontro de Boi-de-Mamao”, que ocorria na Unesc e era organizado pelo
projeto “Boi de Maméo na comunidade”. Ja havia ocorrido duas edi¢bes e que no dia
17/11/2017 iamos participar do terceiro encontro de bois de mamao junto a mais outras
trés escolas. Que emocionante! Veria outros Bois! Ja brincava de boi ha quase um ano,
mas ainda néo tinha visto outro se apresentar. Assisti as apresentacdes dos bois das
escolas Adolfo Back, Julieta Torres Gongalves e Padre Ludovico Coccolo, esta ultima,
coordenada pelo professor Marcos Antbnio dos Santos, que também foi muito

importante em minha formacéao.

Para essa apresentacéo, queria criar uma cena nova, e com troca de Gracy do
papel de vaqueira para o de Boi, o aluno Luiz Felipe entra como vaqueiro e entdo
passamos a criar algumas cenas juntos. A mais engracada era uma cena onde o Urubu
apos picar o Boi comecar a dar voltas ao redor do mesmo, com o vaqueiro o seguindo,
apos duas voltas o urubu parava de correr, porém o vagueiro que estava olhando para
o chdo, ndo percebe e continua girando, demora alguns instantes até o vaqueiro
perceber que o urubu ja parou de girar e esta o observando entediado do lado de fora,
neste momento o vaqueiro se enfurece a expulsa o urubu de cena a pontapés
enquanto o urubu grita pula e se esperneia, o urubu s6 ndao é mais barulhento que a
plateia que aplaude e da gargalhada da cena.
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Imagem 20: Vaqueiro e Urubu no 3° Encontro de Bois de Mamé&o da Unesc - 2017

Fonte: Acervo do pesquisador

Em 2018, ja estava na terceira série do ensino médio, e bem mais familiarizado
com os palcos, tdo familiarizado que ndo queria mais sair dele. Entrava em cena
diversas vezes, para pregar pecas nos membros, porém iSSO comegou a ser um

problema, pois o personagem principal do enredo é o Boi e o Vaqueiro e ndo o Urubu.

3.2 QUANDO O VAQUEIRO DA O TOM: AUTORIA E AUTONOMIA.

Um dia, apés uma apresentacdo, a professora Silemar disse que eu
representando o urubu, chamava atencdo demais, e que em uma apresentacdo
precisava deixar outros aparecerem, inclusive o Boi que era personagem principal no
enredo. Nao sei se foi planejado, mas naquele més o Luiz Felipe precisou sair do grupo
e precisdvamos de outro vaqueiro, Quet e Gracy acharam que eu deveria tentar, e logo
na primeira vez, amei! Eu ja sabia as falas, pois sempre ensaiava as cenas com meus
colegas, e improvisar falas além de apenas movimentacdes e mimicas era outro
universo de possibilidades, além de poder interagir com todos os personagens do
enredo e criar cenas com todos eles. Mas falar em publico ainda era dificil para mim,

precisei ensaiar bastante para me sentir preparado para apresentar, mas logo ja me
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sentia pronto, e criei sinergia com a narradora, criamos tantas cenas em ensaios que
na hora de apresentar a gente tinha um leque de piadas e cenas, um simples: Bom dia
Vaqueira! Desbloqueava uma série de cenas que ia se transformando de apresentacao

para apresentacao.

Imagem 21: Vaqueiro dangando com o Boi em um ensaio - 2019

Fonte: Acervo do pesquisador

Logo fomos notados fora de Criciima! Em 2018 participamos do Il Encontro de
Boi-de-Mamao da Ibiraquera, que ocorria em Imbituba - SC e trazia grupos de varios
lugares. Em geral, 2018 foi 0 ano que nos define melhor como um grupo de boi. Nos
apresentamos todo més em um lugar diferente, entre junho e agosto, que ocorriam as
festas juninas e més do folclore, éramos disputados, e sempre que a escola recebia um
convite para apresentar o diretor Sidney nos avisava e dava um jeito para a gente
participar, no dia do encontro de Bois de Ibiraquera por exemplo, fomos com a topique
dele, e com todos 0s personagens em uma carrocinha amarrada atras, e na hora de

apresentar o Sid, como chamavamos nosso diretor foi a cabrinha.
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Imagem 22: Macaco e Urso no Encontro de Bois de Mamaéo do Ibiraquera - 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador

Chegou o final do ano, e junto dele nossa despedida da escola, ja estavamos no
terceirdo e estava na hora de deixar nosso boizinho para outros brincarem, mas antes
do fim do ano a professora Silemar chegou para nossa turma e nos explicou mais uma
vez, que nosso grupo foi fruto de um projeto de extensdo aprovado pela Unesc la em
2013, Ela possuia um grupo de bolsistas que eram estudantes de Artes Visuais e
passavam uma certa carga horaria estudando e produzindo conhecimentos sobre Boi-
de-mamao em troca de bolsas de estudos, e que se alguém tivesse interesse em
cursar Artes Visuais, poderia falar com ela para tentar a bolsa e assim estudar sobre o

Boi-de-mamao!
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4. O CURSO DE ARTES VISUAIS LICENCIATURA E O BOI-DE-MAMAO

Na primeira semana de curso de Artes Visuais perguntei a diferenca de uma
licenciatura para um bacharelado? Uma pergunta que revelava a fragilidade de meus
conhecimentos sobre a escolha que fiz. Sempre achei muita responsabilidade ser
professor, pois, professores devem ser exemplos para 0s alunos, e nunca me

considerei exemplo para ninguém.

Apés entrar no curso, também entrei em contato com a Sila, que gostou de
saber que um dos seus alunos do Boi-de-mamé&o entrou no curso de Artes Visuais, e

na hora ja me pediu alguns dados para inscricdo na vaga de bolsista do Projeto do Boi.

4.1 O PROJETO DE EXTENSAO: BOI DE MAMAO NA COMUNIDADE

Imagem 23: Vini e Quet puxando o cortejo do Boi-de-mamao do Morro Chato

Fonte: Acervo do pesquisador.

O “Projeto Boi-de-Maméao na Comunidade: Intercambios Culturais Que Fazem
Diferenca” tem o compromisso de dar continuidade a historia do Boi-de-maméo da
FUCRI/UNESC, ao qual foi desenvolvido nos anos de 1980 a 1990 por académicos e
funcionarios da instituicdo. O projeto vai além da universidade, formando parcerias com
as escolas publicas, como foi o caso da escola E.E.B Gov. Heriberto Hulse, que foi a
primeira escola a ser atendida por esse projeto a partir do edital N° 23/2013, intitulado

Boi de Maméo na Comunidade: Reflexdes sobre Memdria, Histéria, Arte Popular, e
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Identidade Cultural, que se desenvolveu nos anos de 2014/2015. E que além do Boi do
Heriberto também atendeu a comunidade da escola E.M.E.B. P. Ludovico Coccolo.

Segundo a Resolucédo n.12/2015/Consu:

A extensdo na Unesc €& assumida como dimensdo que proporciona, aos
docentes e discentes o contato com a realidade social favorecendo a
articulagcdo do ensino e da pesquisa. Podera ser entendida enquanto servigos
gue a Universidade presta a sociedade, gerando alternativas de agdo que
atendam as expectativas e problematicas da populacao e ainda, ser um espaco
fértii para o exercicio e a conquista da emancipacdo critica, tanto da
comunidade académica como da sociedade. (p. 13)

E como fruto desse espaco fértil que foi criado pela comunidade académica,
passo a participar do projeto como bolsista de 20 horas semanais e passo minhas
tardes no bloco de Artes visuais na sala Z1. Em nossa primeira reuniao me foi passado
meus horérios, fungdes e primeiras leituras. Fiquei muito feliz em saber que uma das
minhas atividades como extensionista seria ir uma vez por semana ao colégio Gov.

Heriberto Hulse acompanhar os ensaios do Boi-de-mamao, pois:

Nas atividades extensionistas a universidade estabelece um didlogo com a
comunidade. Este didlogo permite o contato com diferentes realidades que
proporcionam a reflexdo, o aprendizado e a revisdo de acdes, curriculo e da
estrutura universitéria. I1sso significa que a extensdo promove uma interacao
que transforma ndo s6 a universidade, mas também a comunidade com as
quais ela interage na medida em que oportuniza a transformacgéo social, a
autonomia e o empoderamento para a melhoria da qualidade de vida das
pessoas. (Resolugdo n.12/2015/Consu p.16)

Ser extensionista € ampliar seu olhar sobre o mundo diariamente, é ver de
outros angulos uma comunidade, poder conhecer e ouvir suas histérias. E poder
aprender com ela e estender esse conhecimento a outras comunidades, como nos diz
Josso:

A histéria de vida €, assim, uma mediacdo do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de tomada

de consciéncia sobre diferentes registros de expresséo e de representacdes de
si, assim como sobre as dindmicas que orientam sua formacéo (2007, p. 419)

Analisando as historias a seguir sobre meu percurso como bolsista deste projeto
me faco ciente das contribuicbes que o0 contato com essas comunidades me

proporcionou.
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4.2 O RETORNO AS ESCOLAS: EXPERIENCIAS QUE SE CRUZAM

A sensacao que tive ao voltar para o Heriberto como bolsista era o6tima, fui
recebido com muito carinho, e apresentei um pouco sobre o0 que era o Boi-de-mamao e
como brincar com ele, pesquisei muito sobre a origem deste folguedo, e tudo que
precisava para ministrar uma oficina. Pois até 0 momento ainda era um brincante com
o0 desejo de passar meus conhecimentos desenvolvidos nos Uultimos anos
apresentando. E foi quando meu gosto pela pesquisa deste folguedo comecou, pois
guanto mais eu lia, mais dividas me surgiam, e cada resposta montava um quebra-
cabeca, e cada vez mais me aprofundei mais no tema e na histéria que cercava este
folguedo. Estudava na universidade o como lecionar, pesquisei a importancia do ensino
da arte, estudava BNCC, e cada vez mais via como o Boi-de-mam&o se encaixava no
ensino das artes, e decidi por ndo trocar de curso no fim do semestre, mas sim de
pesquisar o que o Boi-de-mamao tinha para somar na educacao. Cada vez que achava
a resposta para uma de minhas duvidas outra surgia, entre elas a do por que nédo se
via mais grupos de Boi-de-mamao circulando a nossa regido, sendo que € uma das
manifestacdes folcléricas mais ricas de ser trabalhada em sala de aula, desenvolvendo
inimeros habilidades nos alunos como, interpretagdo, muasica, comunicacédo, historia,
coordenacdo motora entre diversas outras habilidades. E foi entdo que decidi fazer algo
para mudar isso, considero que desde o dia que entrei na universidade estive
plantando sementes de mamao, algumas nao vingaram, outras ainda nao tiveram

tempo suficiente e de algumas nasceu um boi!

Com certeza o Boi-do-Heriberto foi uma escola para mim, pensa-se aqui a

escola como o espaco que guarda e conserva a tradi¢cao cultural

Contrapondo-se a transmissdo mecanica de saberes, a repeticdo de
conhecimentos técnicos, compartimentados e sem sentidos da sociedade
capitalista. Um lugar onde se compartilha com os mais novos o conhecimento
acumulado durante a histéria humana (TARDEGO, 2016, p.122).

Nos meus 18 anos, ministrava oficinas para pessoas da minha idade, e muitas
delas eram meus colegas de apresentacdo dos ultimos anos, precisei desenvolver
metodologias para coordenar essas oficinas, e foi como um laboratério, com acertos e
falhas. Haviam dias que ndo conseguia os resultados esperados e me frustrava, e

outros em que o resultado era surpreendente e me dava forca para continuar.
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Concordo com Tardego quando cita que “quando o professor experimenta ele tem
contato com as potencialidades, limites e erros, tornando-se 0 mais presente no
cotidiano e consciente do papel docente na escola” (2016, p.124). Nao seria equivoco
falar que foi errando que aprendi, trilhei um caminho de formacédo pouco explorado, ndo
existia uma férmula pronta de como coordenar um grupo folclérico. Foi assim que
durante 2019 além de passar uma tarde por semana coordenando o grupo do
Heriberto, passava outras 4 tardes na Unesc pesquisando sobre o tema ,aprendendo a
cuidar e fazer as manutencdes do acervo do Boi-de-Maméao da Fucri/lUNESC, e
produzindo artigos cientificos sobre nossas pesquisas e escrevendo relatorios sobre as
acOes desenvolvidas pelo projeto, e todo essa pesquisa extracurricular ajudou a me

capacitar como oficineiro, artista e aprendiz de professor. Segundo Josso:

A atividade de pesquisa contribui para a formagédo dos participantes no plano
das aprendizagens reflexivas e interpretativas, e situa-se em seu percurso de
vida como um momento de questionamento retroativo e prospectivo sobre
seu(s) projeto(s) de vida e sua (s) demanda (s) de formacédo atual. (2007, p.
421).

Boi-de-mamao era um escape para mim, na €poca, eu ainda ndo via aquilo
como uma profissdo a seguir, mas sim uma atividade que eu gostava e queria
aproveitar o0 maximo possivel enquanto académico e aprendiz de artista. Além de
coordenar 0s ensaios eu ainda seguia me apresentando com o grupo interpretando
diversos personagens, além é claro de observar os alunos e aprender com eles outras
formas de interpretar cada personagem, tornando assim o0 ensaio em uma troca de
experiéncia. Apos alguns meses de ensaio o Boi do Heriberto voltou a ativa se
apresentando pela comunidade de Cricima e em encontro de Bois como foi o caso do
I ENCONTRO DE BOIS DE MAMAO DE GAROPABA, que ocorreu em janeiro de
2019. Esse foi um encontro que me marcou, pois tudo pareceu tao perfeito: chegamos
de manhad e o sol estava lindo, organizamos nossas pecas e fomos para a praia,
curtimos um dia de praia e logo a tardinha junto com 0s outros grupos que estavam se
apresentando la fomos para o centro, e foi la, de tras de uma sorveteria que minutos
antes do cortejo inicial, estava treinando a lagada no boi, pois eu ia desfilar como o
cavaleiro, tentei e falhei incontaveis vezes, um senhor me observava de longe, e apés
mais algumas falhas ele se aproxima, e me diz que daquela forma eu nunca ia

conseguir lacar, e entdo me ensinou como fazer o né e arremessar o laco, e entdo se
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despediu e sumiu em meio a multiddo, enquanto o desfile ndo comecgava continuava a
treinar, agora com as novas técnicas aprendidas. Foi entdo que anunciaram o comecgo
do evento e 0s cinco grupos sairam em um cortejo, havia dezenas de cantores e
tocadores, cantando juntos em um coral, a rua que percorremos era a beira mar, e era
possivel ver o sol se pondo enquanto desfilavam até a Praca 21 de Abril. Neste trajeto,
enquanto dangcdvamos, eu corria até a frente do cortejo e depois voltava até o fundo;
passava pelo meio dos tocadores e outros brincantes que manipulam os personagens
de seus respectivos grupos. Quando me deparo com aquele senhor que me ensinou a
lacar, assistindo o desfile. Fiz questdo chamar meu colega que manuseava o Boi e pedi
para se posicionar na frente daquele senhor, e foi entdo que me preparei, rodei o lago e
joguei em direcdo ao boi, o pegando pelos dois chifres. Olhei para o senhor e ele
comemorou comigo. Essa é uma histéria que marcou muito e carrego comigo até hoje,
pois naquele momento aquele senhor me passou uma técnica provavelmente passada
para ele por seus antepassados, de maneira simples, de forma oral, naguele momento
eu vivi a esséncia do folclore. Nunca mais vi aquele senhor, nem sei seu nome, mas no
momento que a histéria dele se cruzou com a minha nossas historias ficaram
interligadas, e hoje ensino para todos meus alunos cavaleiros e cavaleiras a técnica

gue aprendi naquele dia. Relembro este dia aqui, pois:

Cada historia é trabalhada visando perceber os momentos de articulagéo,
muitas vezes fundadores, os valores que orientaram as escolhas, 0s registros
das ciéncias do humano nos quais as experiéncias séo relatadas, as dialéticas
que permitem compreender as orientagfes gerais de uma vida, as atitudes e
aprendizagens do sujeito nas situa¢des, nos acontecimentos, nos encontros e
nas atividades impostas ou escolhidas ao longo da vida. (JOSSO, 2007, p. 421)

Naquele momento tive uma tomada de deciséo, queria viver daquilo e analisar
esses momentos hoje, me faz perceber que essa paixao pelo Boi-de-mamao é reflexo
de toda uma formacdo que vai encontrando sentido quando se cruza com outras
histérias. Historia essa que chega até mim através da vontade de professores de
passar seus saberes e conhecimentos sobre a brincadeira, vontade de manter vivo o
folclore para as proximas geracdes, desde a historia narrada até a forma afetiva de
como conheci essa brincadeira, tudo isso foi fundamental no meu processo de
formacéo, foi a partir destas experiéncias que entendi o papel da extensdo. Andei por
diferentes lugares, conhecimentos e histérias que antes eram inacessiveis para mim.

Tornei-me extensionista do mesmo projeto que fui contemplado e pude atender a
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mesma comunidade, de certa forma tendo dois lugares de fala, duas percepg¢des
diferentes do que é extensdo. Vivi a extensdo nesses dois lugares e ndo precisei de
provas que a extensdo funcionava, ou motivos para acreditar que levar até a
comunidade o Boi-de-mamao era importante, pois sou fruto desse projeto, ou como um

amigo ja me descreveu certa vez, sou filho da extensao.

Fui extensionista do Projeto Boi-de-Mamao na comunidade, de 2018 a 2022, e
durante quase todo esse tempo acreditava que o meu papel como extensionista era
levar as pesquisas desenvolvidas na universidade para a comunidade e difundi-las,
acreditava que como pesquisador de Boi-de-mamé&o, e académico de licenciatura,
precisava levar conhecimento para a comunidade. Pensava que precisava ler o
maximo possivel sobre este folguedo para saber tudo na hora de ministrar uma oficina.
Esse esforgo que tinha, me rendeu reconhecimento aos poucos meus professores
comecaram a me chamar de Menino do Boli, pois estava sempre falando e pesquisando
algo sobre esse assunto. Nao importava a matéria, produzi Bois de ceramica, aquarela,
lapis de cor, acrilica, fiz estagios com esse tema e pesquisei bastante. Certa vez, a

professora Silemar até me disse que eu enxergava o mundo através do Boi-de-mamao.

Durante esses meus quase 4 anos como bolsista do projeto conheci diversas
pessoas que foram fundamentais na minha formacdo; uma delas foi a professora
Juliana Pereira Guimardes que também teve em sua infancia uma relacdo com essa
brincadeira e possuia a vontade de estender essa paixao até seus alunos do Colégio
Unesc. E para isso mobilizou, professores, alunos, pais e a comunidade geral para o
nascimento de mais um grupo de Boi. Uma vez por semana eu acompanhava a
professora na construcdo das cabecas dos personagens, enquanto outros professores
e pais de alunos ensaiavam o0 grupo e construiam o0s corpos dos personagens. Eu ja
havia auxiliado no restauro das pecas do Boi do Heriberto e da Unesc, mas nunca
havia construido nada do zero. Sempre via a bolsista Barbara Sonai modelando e
pintado diversas pecas e resolvi tentar, e enquanto a professora Juliana ia modelando

0S outros personagens modelei em papeldo uma cabeca para o Boi.
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Imagem 24 - Encontro para confeccdo da cabeca do Boi da escola Unesc - 2019.

Fonte: acervo do pesquisador.

As semanas foram se passando e as pecas foram criando formas, certo dia a
professora Juliana me disse que havia convidado um professor do municipio que tinha
bastante contato com essa brincadeira para auxiliar, seu nome era Marcos Santos, 0
mesmo professor que eu ja havia visto em alguns encontros de Boi-de-maméo da
Unesc enquanto aluno do Heriberto. A Professora Juliana nos apresentou e pediu para
a gente ir modelando uma cabeca para a Maricota enquanto pintava a cabeca do Boi
gue ja havia sido modelada. Minutos depois me vi percorrendo a universidade com o
professor Marcos atras de lixeiras para conseguir materiais reciclaveis, e a partir de um
cabo de vassoura, garrafa pet, papel e cola ele moldou uma Maricota. Parecia uma
espécie de Professor Bugigangas cabeludo das artes, enquanto auxiliava o professor
na construcdo dessa cabeca iamos conversando, trocando saberes, e compartilhando
historias sobre o Boi-de-mamao. Apos 2 meses de producéo, o Boi estava pronto para
se apresentar, e ja havia local e data: 272 Festa de Inverno do Colégio Unesc no dia
06/07/2019. A convite da professora Juliana me apresentei junto aos alunos como a
Maricota, e enquanto girava com essa personagem em meio ao palco, podia ver os
olhos brilhando dos alunos e suas risadas enquanto dangavam junto a Dona Maricota.

Esse foi 0 primeiro grupo que acompanhei desde o nascimento.
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Imagem 25: Boi do Colégio Unesc na 272 Festa de Inverno do Colégio Unesc.

Fonte: TudoEhFesta.com

Toda a historia de criacdo desse grupo foi registrada pela professora Juliana em
livros artesanais intitulados "DA LICENCA QUE MEU BOI QUER PASSAR”. O nome do
livro representa sobre a pratica desta brincadeira nas escolas. No comeco deste
projeto, eu achava quase impossivel montar um grupo inteiro de Boi-de-mamao em
dois meses, mas professora Juliana pediu licenca, e mobilizou toda uma comunidade
para fazer esse boi acontecer, e aconteceu. A partir disso, pude tirar duas licbes
importantes: a primeira €: nunca desista antes de tentar; e a segunda €é: a unido faz a
forca. Boi-de-mamé&o € sobre isso: a unido de uma comunidade e que néo desiste de
tentar manter vivos seus saberes e tradicdes.

Meses se passaram até eu receber uma mensagem do Professor Marcos,
convidando eu e Quet para acompanha-lo em um ensaio, e passar algumas dicas de
atuacdo para seus alunos. Nés topamos e foi quando conhecemos o Boi-de-Maméo da
escola Julieta Torres em Nova Veneza/SC, grupo fundado e coordenado pelo professor
Marcos. Ele disse que o grupo era novo e que gostaria de criar um enredo Unico para
aquele grupo, antes de irmos a escola, professor Marcos no levou a uma igreja
proxima, uma praca, e para conhecer os arredores da escola, dizendo que isso era
para nos inspirar. Algo que se via bastante eram pés de Goiaba, e entdo ja criamos ali
a benzedura para reviver o Boi: “eu benzo esse boi com a folha da goiabeira, levanta
meu boizinho, ta na hora da brincadeira”. Em homenagem aos padroeiros S&o Bento e

S&o0 Jodo, criamos 0 macaco Bento e o urso Jodo, ali aprendia na pratica a importancia
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de se conhecer o local onde vocé vai montar seu grupo de Boi-de-mamao, pois, afinal
de contas um dos objetivos deste folguedo € contar uma histéria de seu povo. Essa
histéria necessita falar diretamente com seu publico, precisa conter elementos de sua
comunidade.

Apébs voltarmos para a escola, conhecemos 0s personagens e vimos mais uma
vez a criatividade do Professor Marcos para confeccionar as pegas, eu perguntava
como ele fez cada um dos personagens. Apos aquele dia, conhecendo a escola e a
cidade, fomos para casa e comecamos a produzir. Quet compds uma musica Unica
para o grupo, com uma batida de tambor que lembra um funk, porém com uma levada
de Boi-de-mamao. Desenvolvi um roteiro que englobava nele referéncias a historia da
cidade e dialogava com a canc¢do. Professor Marcos continuou ensaiando esse grupo
até a pandemia do Covid-19 em 2020, quando precisou parar as atividades devido ao
afastamento social, mas isso trouxe a tona nos alunos uma saudade de brincar o Boi, e
foi quando o professor Marcos entra em contato conosco novamente e nos convidada a
bolar um plano de mostrar o Boi de forma remota para os alunos. Foi quando tivemos a
ideia da criacdo de um curta-metragem, Para a trilha sonora jA haviamos a cancao
composta por Quet, de figurino os personagens criados pelo professor, de cenario,
tinhamos a cidade de Nova Veneza, s6 faltava o roteiro, e foi quando lembrei da época
gue escrevia contos de fantasia e uma faisca de inspiracdo me bateu. Roteiro pronto

chamado: “A Fuga do Boi - Cultura Mamoneira®

. A historia deste curta se inicia quando
0 Saci resolve pregar uma pegadinha na cidade e da vida as pecas do Boi-de-mamé&o
da Julieta que saem correndo pela escola e locais préximos, assim, matando um pouco
da saudade das criancas de ver o Boi e a Escola. Em 2021 o curta é selecionado e

exibido no 8° Talento Cultural Unesc.
Imagem 26: Curta “A Fuga do Boi” no Youtube

A Fuga do Boi - Cultura Mamoeira

Fonte: acervo do pesquisador.

3 Disponivel no Youtube; https://www.youtube.com/watch?v=IqdMFDfuVpE
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E assim surge mais uma experiéncia, mais um conhecimento, mais uma troca.
Me sinto vivo, me sinto artista e pesquisador, inclusive foi assim que o Professor
Marcos me apresentou para a turma da escola E.M.E.B. Serafina Milioli Pescador,
como um artista-pesquisador. Foi algo que estranhei, pois, 0 processo para me ver
assim foi dificil. Conviver em espacos com artistas circulando para todo lado, como era
0 caso da universidade, e eventos culturais que comecei a frequentar nessa época.
Pode ser algo intimidador para quem estd se tornando aprendiz de artista. Aprender
com eles, e ser reconhecido como um deles, é sentir que estamos no caminho. O Boi
da escola Serafina era mais uma das obras do mirabolante “professor Bugigangas”,
que a partir de latas de amaciante moldou as cabecas dos personagens, que apos a
papietagem ficaram incriveis. Ele havia pedido auxilio, mas com o ensaio teatral e
musical do grupo, o qual apds dois ensaios ja estava se apresentando na festa da

Familia da escola.

Imagem 27: Apresentacdo do Boi-de-mamaéo da Serafina na Festa da Familia de 2022

Fonte: acervo do pesquisador.

Professor Marcos fazia questao de levar uma apresentacdo de Boi em todas
festas da familia das escolas que trabalhava, algo que admiro, pois, levar essa cultura
também a familia das criancas é estender ainda mais o papel da arte e da educacao na
formacado do sujeito. Revivendo na plateia memdérias. Memorias essas, que pude ouvir

em forma de histérias contadas por esses pais e avos, que apdés as apresentacgoes,
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vinham emocionados compartilhar suas historias de vida com o Boi-de-mamao, quase
como um movimento natural, o partilhar das historias entre quem apresenta e quem
assiste € algo comum nas apresentacoes desta brincadeira. E néo foi diferente no Ceja
de Criciima, onde a convite do professor, fizemos um ensaio aberto na cantina da

escola durante a festa da familia.

Imagem 28: Professor Marcos dancando como o Boi na festa da Familia do Ceja de Criciima,
2022

Fonte: acervo do pesquisador.

7

Ministrar oficinas para adultos é bem diferente, pois € necessario cuidar para
nao acabar os tratando como criangas, assim como nos acostumamos em NnoSSO0S
estagios e oficinas. Mas aquele ndo era meu primeiro contato com o Ceja. O projeto
Boi na Comunidade também recebia visitantes de outras escolas, ou instituicdes, que
gostariam de conhecer o acervo. E essa mediacdo eram feitas pelos bolsistas,
acompanhados muita das vezes pelas coordenadoras. Em algumas dessas oficinas o
coredgrafo Maxwell Sandeer Flor, o Max, nos acompanhava. Nessas mediacOes
comecamos a fazer oficinas abertas, onde os grupos vinham e apds conhecer um
pouco sobre a histéria e visitar o acervo, eles brincavam com as pecas. Comecei a
observar como o Max fazia, seus passos com as pecas, que ele chamava de danca
dramaturgica do Boi-de-mam&o, mesmo conjunto de passos gque repasso para meus

alunos em minhas oficinas. Observava como ele conversava com publico e como



62

chamava para dentro da roda. Certa vez veio para uma visita um grupo de Ceja de S&o
Jodo do Sul. Como eu néo tinha experiéncia em ministrar oficinas para um publico mais
velho observei Max iniciar a oficina, e a medida que fui me acostumando ia interagindo
mais. Ali tive a oportunidade de trocar saberes e experiéncias. Dois meses depois, no
5° Encontro de Boi-de-Mamao da Unesc, junto aos grupos do professor Marcos, o Boi
da Fraternidade e o Boi do Heriberto, estava 0o Grupo da escola Quintiliano Joao
Pacheco, o Ceja com quem fizemos oficina. Foi incrivel ver o resultado deles e
perceber que fiz parte daquilo. Afinal, boa parte dos alunos disse nunca ter brincado de
Boi-de-mamao antes. O grupo do Ceja segue se apresentando até hoje e levando por
onde passa um pouquinho dessa histéria que vai se cruzando e criando novas
narrativas, cumprindo o papel da extensdo e tornando a arte e cultura acessivel a

todos.

Imagem 29: Oficina ministrada por Max e Vini na Praca do estudante, Unesc.
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Fonte: acervo do pesquisador.

Seria impossivel falar sobre pessoas que tém suas vidas ligadas ao Boi-de-
mamao sem citar o Mestre Zé do Boi de Tubardo/SC. José Marcondes, mais conhecido
como Zé do Boi, € mestre popular e teve contato com essa brincadeira desde crianca
pois é filho do Mestre Beijo, fundador do grupo folclérico Beco do Beijo, o qual toda a
familia dancava incluindo Zé do Boi e seus irmaos. Apés o falecimento de seu pai, Zé
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do Boi passou a coordenar 0 grupo e se apresentar pela regido. Apdés sua
aposentadoria de anos como seguranca, profissdo exercida pelo mestre para se
sustentar, pois o0 mesmo diz ja ter ministrado e ajudado a criar mais de 80 grupos,
todos de maneira gratuita, com o Unico intuito de valorizar e difundir o folclore local, ele
fundou “A Casa Da Cultura Do Boi De Maméo”, museu o qual o mesmo atende em
média de forma gratuita visitantes além de receber escolas da regido. O museu foi feito
100% com recurso proprio e conta em seu acervo com as pecas originais do “Beco do
Beijo”, imagens, registros histéricos, artesanatos, livros, gravacdes, além de pecas e
pinturas produzidas pelo mesmo, anexado ao museu esta a oficina do mestre onde o
mesmo produz de forma gratuita as figuras do folguedo para escolas da regido. A
historia do mestre Zé do Boi € inspiradora, e se cruzou com a minha em uma das
minhas tardes no projeto, estava na sala Z1, auxiliando a bolsista Barbara Sonai, na
confeccao de mascaras de Boi-de-mamao, quando a professora Lenita, entra na sala
nos apresentando o Mestre Zé, que havia vindo fazer uma visita ao acervo, foi quando
0 mesmo nos contou que era amigo do Edi Balod: artista plastico, poeta, escritor,
jornalista, professor e fundador do grupo de Boi-de-maméao na Fucri na década de 80.
Zé do Boi relatou que tambem havia o ministrado oficinas de Boi-de-maméao na Fucri

nos anos 80 a convite de Edi Balod.

Imagem 30: Zé do Boi visita a sala Z1 na Unesc. 2019

Fonte: acervo do pesquisador.

Mestre Zé e eu acabamos ficando bem préximos, trocamos mensagem
frequentemente, e sempre que visitava Cricilma, Seu Zé passava em minha casa, ou

na sala Z1 para me contar sobre suas ultimas oficinas. Eu fazia 0 mesmo, uma relacao
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de aprendizado e troca de experiéncias comecou a surgir. Logo Zé do Boi, com uma
relacdo mais préxima com o projeto Boi na Comunidade da Unesc, comecou a
participar dos encontros de Bois, acompanhar os grupos em oficinas em escolas da
Regido. Zé passou a ser junto aos professores ja citados aqui uma inspiracdo para mim
e Quet. Tive a oportunidade de ver um mestre popular ministrar oficinas, também

aprendi suas técnicas de construcdo artesanal de personagens.

Imagem 31: Oficina ministrada pelo Mestre Zé do Boi na Escola E.E.B Morro Chato. 2022

Fonte: acervo do pesquisador.

Quando iamos a Tubardo, eu e Quet, sempre visithvamos o0 Seu Zé e sua
esposa Flavia, que sempre foi o braco direito de Seu Zé e carrega junto ao seu Zé a
fundacdo de diversos grupos a qual passou noites costurando as roupas dos
personagens além de agir por trds dos bastidores todo esse tempo. Nessas visitas,
passamos 0s quatro a tarde inteira compartilhando histérias de Boi-de-mamao, e ali
aprendemos através da experiéncia deles, através da contacdo de Historias de seu Zé
me foi passado anos de conhecimentos adquiridos por ele. Seu Zé era um mestre
Griot, o individuo que na Africa Ocidental tem por vocacdo preservar e transmitir as
histérias, conhecimentos, cancdes e mitos do seu povo; existem grids musicos e grids
contadores de histérias.

Certa vez a convite de Seu Zé fomos a Laguna ver a apresentacdo do grupo
Encantados Contadores de Historia, grupo que ja havia conhecido no | Encontro de Boi

de Mamao da lbiraquera a qual uma das atrizes foi aluna de boi de Zé do Boi quando
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crianca. ApOs a apresentagdo fomos juntos a um restaurante, Seu Zé como sempre
saia fazendo piadas com todos enquanto comiam, e quando riam ele batia uma foto,
geralmente eram piadas, mas naquele dia ele me disse que estava feliz por saber que
guando ele partisse eu e Quet levariamos seu legado como aprendizes, e que
seriamos 6timos mestres de Boi-de-mamao um dia. Nao tive reacdo naquele momento,
me gelei inteiro. Seu Zé representava muita coisa para mim, sua histdria conversava
muito comigo, e saber que ele gostaria que seguissemos essa historia foi sem duavida
um dos pontos que marcaram minha formacdo. Comecei a ter também o objetivo de
um dia me tornar um mestre de Boi-de-mamao! O Mestre Menino tem uma boa

sonoridade para mim.

Imagem 32: Max, Zé do Boi e Bolsistas do Boi se preparando para uma visita & comunidade.
2022

Fonte: acervo do pesquisador.

Mas para se tornar um mestre é preciso pesquisar, e foi pensando nisso que
também participei do PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia),
com a intencdo de desenvolver mais minhas pesquisas em Boi-de-mamé&o. L4 sobre a
coordenacado da professora Katilscia Angélica Micaela de Oliveira e professora Sheila
de Souza Brigido, desenvolvi um plano de aula que tinha como propdsito montar um
grupo de Boi-de-mamé&o em sala de aula em oito semanas. Era uma proposta ousada,

visando que deveria construir as pegas, desenvolver enredo e masica, além de ensaiar
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os alunos, mas ja havia visto a professora Juliana e o professor Marcos fazendo isso, e
resolvi desenvolver meus métodos para alcancar esse resultado a partir das
experiéncias compartilhadas com eles em minha formacéo. O trabalho foi concluido e
apresentado na Xl Semana de Ciéncia e Tecnologia da Unesc, tendo alcancado bons
resultados. Toda essa pesquisa me auxiliava diretamente nas oficinas, pois percebi que
guanto mais estudava, mas tinha propriedade sobre o que estava falando e me sentia
mais seguro.

Em 2022 Samuel passa a integrar a equipe de Bolsistas do Projeto Boi na
Comunidade, que neste ano tinha como objetivo resgatar a cultura de Boi-de-Mamao
na comunidade do Morro Chato em Turvo/SC. As oficinas iniciaram ainda de forma
remota por conta do Covid-19, onde faziamos contacdo de historia e oficinas de
dobradura. Aos poucos enquanto as coisas iam voltando ao normal, percebemos a
necessidade de iniciar os trabalhos, pois as crian¢as ja estavam em casa, isoladas a
dois anos. Foi quando iniciamos a producao das pec¢as na universidade, e certo dia em
uma visita a Morro Chato fizemos um mutirdo, onde Zé do Boi coordenou a confeccao
das pecas. ApoOs aquela tarde de oficinas, deixamos na escola algumas pecas para
serem terminadas pela professora de artes Nidia Brovedan e seus alunos levamos
outras para terminarmos na UNESC. Apds terminadas voltamos a escola para mais um
dia de oficinas, mas desta vez com todas as pecas ja prontas, tivemos ensaios teatrais
e musicais. Quet Silva junto de Samuel Garcia da Silva Junior, compuseram uma
musica para 0 grupo, e eu coordenei 0s ensaios teatrais. No comeco foi dificil, pois
nenhum aluno havia visto antes uma apresentacédo de Boi-de-mamao, mas aos poucos
foram se soltando. No dia 13 de agosto de 2022, o grupo teve sua primeira
apresentacao no Saldo de festas da Igreja, durante o bingo da escola, que reuniu toda
a comunidade para ver, ap0s mais de 40 anos, um Boi dangar novamente no Morro
Chato.
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Imagem 33: Ensaio do Boi-de-mamé&o do Morro Chato, Turvo/SC, 2022.
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Fonte: acervo do pesquisador.

Ao analisar essas historias percebo que Zé do Boi auxiliou o professor Edi Balod
a confeccionar as pecas do Boi de Maméo da FUCRI, o qual as professora Lenita e a
professora Silemar dancaram. Professora Silemar apresentou este folguedo para mim
através do Boi do Heriberto, a partir disso, conheci professores que tinham em suas
historias de vida algo em comum o Boi-de-mam&o. Percebi que essas historias se
cruzavam, aprendi e convivi com eles, e a partir desses ensinamentos fui me tornando

aprendiz de professor-artista, o que irei tratar mais especifico no préximo capitulo.
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5. DOIS LUGARES DE FALA: UM ESTUDANTE DE ENSINO MEDIO QUE ASSUME
O LUGAR DE BOLSISTA DE EXTENSAO E APRENDIZ DE PROFESSOR DE ARTE.

Até o dia em que havia me matriculado no curso de Artes Visuais, hunca havia
pensando em seguir a vida como artista, muito menos professor, o que sei € que trilhei
esse caminho com brilhos nos olhos, me apaixonando por cada nova descoberta,
aprendo todo dia um pouco mais sobre a vida e agradeco poder enxergar ela atraves
da arte.

Meu trajeto como licenciando de artes visuais me proporcionou as experiéncias
dos estagios obrigatérios, que foram momentos que tive a oportunidade de ir para sala
de aula sob supervisdo de outro professor aplicar um plano de aula, plano esse
pensado e revisado em sala de aula. Durante meus estagios sempre pude escolher em
comum acordo com a escola o tema de minhas aulas, e fiz questdo de envolver Boi-de-

mamao em algumas delas, experiéncias essas que pretendo relatar aqui.

5.1 OS PROJETOS DE ESTAGIO

Em 2021 sob orientacdo da professora Katiuscia Mikaela, iniciei o Estagio Il -
Ed. Infantil e Séries Iniciais, onde era necessario desenvolver e por em pratica um
plano de aula para Ed. Infantil e outro para Séries iniciais. Gracas ao Boi-de-maméao e
a Cultura Mamoeira, conheci véarias escolas e professores e sempre pude escolher
para ser meu supervisor um professor que conhecia o trabalho. Durante minhas
apresentacoes, sempre achei interessante o jeito que Sheila Brigido lidava com sua
turma de Ed. infantil, sempre cantando e fazendo brincadeiras. Pedi para fazer o
estagio com a turma dela na E.M.E.B. Casemiro Stachurski. Os primeiros dois
encontros apenas observei e brinquei com os alunos também. Mas percebi que Sheila
trabalhava muito com o ludico, levava frutas de plastico, panelas e saia cantando e
puxando as criangas para cantar junto com ela, o que tinha na sopa do neném. Ela me
explicava que crianca aprende brincando, cantando e ouvindo historias e a partir dai fui
elaborando um plano de aula. Percebi que sabiam todas as musicas de Mundo Bita e
Galinha pintadinha, e lembrei do canal Meu Boizinho que traz musicas de boi-de-

mamao com clipes animados para o publico infantil. Além do desenho Papaya Bull, que
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conta a historia de uma ilha onde toda crianga quando nasce ganha um Boi-de-mamao.
Enquanto as criangas ouviam as musicas de Boi-de-mamao convidei-as para dangar, e

logo estava a sala toda dancando, inclusive a Sheila.

A cultura popular, portanto, concebida como um sistema outro de
conhecimentos, sentidos e significados, seria capaz de resgatar para a escola
no processo educacional, toda riqgueza da experiéncia de diferentes formas de
compreender e interpretar o real, a vida e a condicdo humana. (Silva, 2008,
p.17)

ApOs nossa danca ensinei a musica “VYamos Moreninha”, uma das mais
cldssicas musicas de Boi-de-mamao. Nessa hora descobri que o tempo da crianca é
diferente do nosso, e que devemos estar preparados para imprevistos. Sheila me
sugeriu comecar com a musica do “Boi da Cara Preta” que eles ja conheciam e ir
cantando um pouquinho da musica da “Moreninha” ao longo dos encontros. E foi o que
fiz, no nosso Ultimo encontro levei a apresentacdo de Fantoches do Cultura
Mamoneira. As criancas adoraram e algumas delas assistiam a apresentagéo
dancando, batendo palmas e interagindo com o personagens. Apds, a apresentacao
tentei mais uma vez cantar com eles a musica da “Moreninha” e apés algumas
tentativas as criancas sairam cantarolando a musica do Boi-de-mamao, e eu sai com

sensacao de missao cumprida.

Imagem 34: Cultura Mamoeira na turma de Ed. Infantil da escola E.M.E.B. Casemiro Stachurski - 2021

Fonte: acervo do pesquisador
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Em 2022, tive a oportunidade de no Estagio Il - Ensino Médio, ser orientado
pela Professora Aurélia Regina, e supervisionado pela professora Marlene Pizzeti de
Souza, atual professora de artes da escola E.E.B Gov. Heriberto Hulse. Ao chegar na
escola fui recebido com carinho por todos os professores e funcionarios, e a pergunta
gue eu ndo parava de ouvir era: quando vai vir reviver nosso Boi? Descobri que desde
aquela ultima apresentacdo que tivemos no encontro de Bois de Garopaba o Boi do
Heriberto ndo dancava mais, pois durante a pandemia o grupo ficou desativado e nao
havia mais nenhum aluno daquela época para tomar as frentes do ensaio. Topei 0
desafio e de fazer o Boi do Heriberto voltar a dancar. Aquele Boi representava muita
coisa na minha formacgao, ndo apenas na minha e foi por isso que convidei Quet Silva e
Gracy Vianna, ex-brincantes desse Boi e Samuel Jr. atual bolsista do projeto de
Extensdo Boi na comunidade. A turma a ser trabalhada era um terceiro ano do ensino
meédio da turma noturna, eles se queixavam das aulas serem cansativas apés um dia
de trabalho, pois quase todos ali trabalhavam durante o dia.

Para esse projeto voltei a olhar minha escrita do projeto do Pibid sobre montar
um grupo de Boi, porém aguele Boi ja estava criado, precisava ser reativado. Mas
antes revivi a histéria daquele Boi. No primeiro dia de atuacdo levei os alunos para a
sala multimidia, e expliquei o que era o Boi, sua histéria. Depois comecei a mostrar
videos de apresentacdes antigas, a partir disso consegui tracar conversas com 0S
alunos, descobri que um dos alunos era do Nordeste e tinha visto apresentacdes do
Boi-Bumba. Entdo ele me contou as diferencas entre as duas apresentacdes. Ele me
dizia como os pajés revivem o Boi e eu como a Benzedeira faz. Foi uma troca muito
rica a troca de experiéncia é algo muito importante. Tardego nos traz algumas reflexdes
sobre isso “sem dialogo e escuta ha trabalho educativo? Sem a participacdo do outro,
h& existéncia de uma escola, como lugar que guarda e compartilha o conhecimento
com os mais jovens?” (TARDEGO 2016, p.125). Faltando 20 minutos para acabar a
aula, levei os alunos para o patio da escola, peguei algumas pecas do Boi e deixei-0s
experimenta-las.

Para o segundo encontro levei Quet, Gracy e Samuel para ministrarmos uma
oficina de musica No comeco foi dificil, por conta da timidez. Os alunos ndo queriam
cantar em publico. Eu estava ficando preocupado de ndo termos uma cantoria para o

dia da apresentacdo. Quando do meio dos alunos um rapaz grita: e se a gente se
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dividir em dois grupos e fazer uma competicdo de quem canta mais alto? Como eu
nunca havia pensado nisso antes? Transformar o cantar em um jogo, e isso funcionou
muito bem. Acompanhados do Violao, tambor e pandeiro, cantaram toda a cancdo do
Boi do Heriberto, uma estrofe cada grupo.

Para o terceiro dia mais de oficina, mais dificuldades com a timidez, pois era dia
de ensaiar a parte teatral. Mas eu ja havia passado por isso diversas vezes e sei que €
necessario um comecar para 0s outros irem, comecei encenando e puxei o aluno mais
falante da sala para o centro da roda. Comecei a improvisar, ele para fazer graca caiu
na brincadeira e foi respondendo. Fomos chamando os personagens e um a um eles
foram entrando na roda. Naquele dia a relacdo de professor e aluno parecia néo fazer
mais tanta diferenca, pois estdvamos todos juntos nos divertindo, principalmente eu
gue pude reviver um pouco de como foi meu inicio no Boi. Vi a mascara do Urubu ser
disputada, a mascara que usei na primeira vez que brinquei de Boi-de-mamé&o para se

esconder e vi mais uma vez esse personagem roubar cena na hora que entrou.

Imagem 35: Urubu vai bicar o Boi enquanto o Dotd tenta revivé-lo. 2022

Fonte: acervo do pesquisador.

Vi uma turma que tinha vergonha de cantar, cantando para toda a escola no
guarto dia de atuacao, onde fizemos um ensaio aberto. No inicio me falaram que turma
de terceirdo principalmente da noite ndo ia querer brincar de Boi. Acredito que esses
pensamentos e comentarios € o que desmotiva o professor. Julgar uma turma antes

mesmo de tentar apresentar o plano por ndo conhecer pode limitar muito o professor.
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Segundo Tardego “quando o professor experimenta “ele tem contato com as
potencialidades, limites e erros, tornando-se o0 mais presente no cotidiano e consciente
do papel docente na escola” (2016, p.124). Descobri que alguns dos alunos daquela
turma ja haviam sido alunos do Marcos no passado e adoravam dancar o Boi, mas ao
trocarem de escola perderam essa oportunidade. Percebi entdo que “Quem escuta se
opde as falas autoritarias, formatadoras do ser e do fazer do outro, aos poucos
menosprezam a capacidade intelectual alheia.” (TARDEGO 2016, p.126). Agqueles
adolescentes passavam o dia todo no trabalho e muitas vezes néo tinham tempo nem
para se divertir. Proporcionar a eles a experiéncia de brincar e aprender algo tao antigo
e que € a0 mesmo tempo tdo novo para eles, era 0 que eles precisavam. Pude ver os
olhos deles brilharem, naquele momento percebi que ndo ha idade para brincar de Boi-
de-mamé&o. Desde o aluno de Ed. Infantil de 4 anos ao estudante de ensino médio de

17 anos a maioria, todos dancaram o Boi e todos aprenderam brincando.

Imagem 36 - Grupo Folclérico Boi de Mamao do Heriberto, formacgéo de 2022.

Fonte: acervo do pesquisador.

Foram inUmeras as experiéncias que o Boi-de-mamdo me proporcionou, e
diversos 0s grupos que cruzei por esse caminho, mas o0 grupo que irei apresentar a
seguir me ensinou a amadurecer, a ouvir o préximo, a ser mais responsavel, me fez me
enxergar como um artista e professor. Quando me refiro a professor neste capitulo me
refiro ao papel de oficineiro, a qual tive toda a experiéncia de planejamento de aula,
reunides de professores, chamadas e relatorios de aula. Na fungéo de oficineiro posso
focar em um tema especifico e que me da a possibilidade de “quebrar as paredes” e as

aulas acontecerem em outros espacos, para aléem do espaco formatado da sala de
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aula, dialogando, assim, com os anseios dos alunos, que no meu caso foram as
oficinas de Boi-de-mamé&o na Instituicdo Espirita e Ponto de Cultura: Casa da

Fraternidade.

5.2 A CASA DA FRATERNIDADE E A EXPERIENCIA DE SER OFICINEIRO

Fonte: acervo do pesquisador.

A Casa Da Fraternidade foi fundada em 08/11/1987 no bairro Lagodo em
Ararangua. Ela é uma organizacdo assistencial, educacional e cultural, que vem
prestando assisténcia a qualquer pessoa em situacdo de vulnerabilidade social. Desde
2001, promove através do “Ponto de Cultura Juventude Luzes do Amanha” diversas
oficinas como por exemplo: canto, musicalizacdo, balé, Boi-de-mamé&o, violdo,
artesanato, artes visuais, etc. Sdo mais de 600 pessoas atendidas diretamente e mais
de 2.000 indiretamente.

Meu primeiro contato com a Casa da Fraternidade se deu por conta do projeto
Boi na Comunidade, quando entrei no projeto como bolsista em 2019. Projeto se
preparava para atender outra instituicAo de ensino, e a selecionada era a Casa da
Fraternidade. A diretora da instituicdo Catia Hahn, também era académica de Artes
visuais e bolsista do projeto: naquele momento ela ocupava 2 lugares, pois estava
auxiliando na construcdo do Boi-de-mamdao de sua propria comunidade ou melhor
“revivendo” o Boi-de-mamao. Digo revivendo, pois em 2013, seu falecido esposo Alex
ja havia construido um Boi-de-Mamao com os alunos da instituicdo, boi esse que
encerrou suas atividades. Pela questdo do tempo e o fato de ter sido armazenado em
um soétéo que pegou umidade, acabou se perdendo as pecas.

Os primeiros passos para reviver o Boi-de-maméao da Casa da Fraternidade era

apresentar a proposta para os alunos, e contextualiza-los, tarefa essa que foi feita por
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Cétia. O segundo passo era a construcdo das pecas. Geralmente produzimos as pecas
na sala Z1 na Unesc, mas certa vez professora Silemar nos levou na instituicdo para
produzirmos la. Ela teve a ideia de moldar a cabeca do Boi em argila, e depois papieta-
lo, e assim fizemos. Minha tarefa era modelar os chifres; eu ndo tinha técnica
nenhuma, mas queria fazer parte da construgdo do Boi. Até hoje meus alunos me
perguntam por que o chifre do Boi é torto e eu conto essa histéria, gosto dela, pois, ela
nos diz que ndo devemos desistir antes de tentar, tudo € um processo, e cada um tem
seu tempo. Nessa época eu ainda estava coordenando o Boi do Heriberto, e
simultaneamente visitava a comunidade e tinha todas as experiéncias com o0s
professores ja citados anteriormente, inclusive as pec¢as que estavamos produzindo na
Z1 no dia que conheci 0 Zé o do Boi eram as da Casa da Fraternidade.

Quando terminamos de confeccionar as cabecas dos personagens, organizamos
um mutirdo na instituigdo, convidamos os alunos, os pais, a comunidade do Bairro
Lagodo, voluntarios da Unesc, Zé do Boi e o grupo de Boi-de-mamao do Heriberto.
Enquanto Zé do Boi ministrava a oficina de confeccdo de corpos dos personagens
utilizando taquara verde, os voluntarios da Casa da Fraternidade confeccionavam as
roupas, e eu, Quet e Gracy, estavamos reunidos novamente ministrando uma oficina
de musicalizacdo em Boi-de-mamé&o. Aquela atividade que realizamos semanalmente
ainda na época de escola. As pecas ficaram prontas em um dia de mutirdo, € no
finalzinho da tarde o Boi do Heriberto se apresentou para os alunos da Casa da
Fraternidade, que ficaram encantados e quiseram por seus bichos para dancar
também. Entdo juntamos os professores, alunos e voluntarios para compor a cantoria e
banda. A musica Quet Silva havia composto especialmente para aquele grupo e entéao
eu me via em meio aqueles olhares brilhantes de quem dancava o Boi-de-mamao pela
primeira vez. Senti através dele a sensacdo de dancar pela primeira vez, aquela
sensacao de felicidade; e eu 14, coordenando o grupo de dentro da apresentacdo como
0 vaqueiro “que € aquele que entra na arena fazendo as vezes de toureiro e vai dirigir o
espetaculo como um domador de circo ou mesmo toureiro, em uma corrida de touros.
‘(PEREIRA, 2010, p. 100). Eu ndo o vejo como um domador de circo, mas sim bardo,
um personagem que conta histdrias atraves de musicas e encenacdes, aquele que
resolve viver sua vida contando para os outros a forma que vé o mundo.

Alguns meses se passaram desde o dia que revivemos o Boi da Casa da

Fraternidade, quando Catia entrou em contato comigo me convidando para coordenar
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os ensaios do grupo de la. Ararangua era 1 hora de 6nibus de Cricilma, mas mesmo
assim nao pensei duas vezes e aceitei na hora.

No primeiro ano como oficineiro da Casa da Fraternidade eu ainda estava bem
cru, e diferente do Heriberto, na instituicdo havia muitas criangcas mais novas, o Bairro
lagodo em Ararangua é considerado um bairro marginalizado, e as historias de vida
gque os alunos carregam vem a tona nas aulas. Muitas das vezes por falta de
comunicacdo em casa essa crianca precisa falar em um lugar onde se sinta acolhida, e
acolhimento é uma das palavras que caracteriza a Casa da Fraternidade. Através dos
alunos e colaboradores, aprendi a ouvir essas criancas, aprendi a receber o afeto deles
e retribuir, assisti isso ter um efeito positivo enorme nas aulas, a propria “aula de Boi-
de-mamao”, € uma brincadeira, onde as criangas sao quem quiser. Através do
improviso dao sua cara a brincadeira e fazem piadas que pegam todos desprevenidos,
a inocéncia de uma crianc¢a brincando € a coisa mais linda que ja vi na vida, é isso que
move meu trabalho, colher esse sorrisos, é isso que professora Silemar queria me
dizer quando falava que ainda tem brilho nos olhos por lecionar.

ApoOs alguns meses de ensaio, 0 grupo se apresentou no 5° Encontro de Bois de
Mamao da Unesc em 2019, apesar de alguns imprevistos 0 grupo conseguiu terminar
sua apresentacao e receber os aplausos do publico. Naquele dia tive uma experiéncia
bem completa de um encontro de Boi-de-Mamao. Auxiliei na organizacdo do projeto
pelo projeto Boi na Comunidade e coordenei e me apresentei pelo grupo de Boi do
Heriberto e da Casa da Fraternidade, além de auxiliar na parte musical da
apresentacdo do Boi da Julieta do professor Marcos. O dia estava cheio, mas me
sentia vivo a todo momento, a vontade que tinha de ver a cultura do Boi-de-mamé&o
voltar a circular na regido estava se realizando aos poucos. Claro que gracas a todo um
coletivo de professores, artistas e mestres que tém em comum as histdrias e a paixao
pelo Boi-de-mamao.

Apoés aquela apresentacdo seguimos ensaiando mais um tempo até que em
2020 tivemos a pandemia do Covid-19, onde toda a classe de educadores e artistas
tiveram que se reinventar, e comigo nao foi diferente. Durante esses anos ministrava
aulas de Boi-de-maméo de forma remota, aumentei minha rede de contatos com
artistas através de lives que fazia no instagram da Casa da Fraternidade, onde
entrevistava grupos de Boi-de-mamao como pequeninos grupo de arte, Encantados

contadores de Historias e a banda Tarrafa Elétrica. Nessa época também criei uma
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série de videos junto ao mestre Zé do Boi, onde eu tinha o objetivo de explicar qual a
funcdo que cada personagem tinha no enredo, qual a sua histéria na brincadeira, ao
total foram produzidos 9 videos, cada um falando sobre 2 ou 3 personagens. Meu
intuito com esse video era poder registrar esses conhecimentos de Seu Zé, para que
ndo seja perdido com o tempo, tinha intencdo de valorizar o mestre popular, além de
fornecer material de pesquisa para professores ou qualquer um que fosse que gostaria
de montar um boi. Em 2020 a instituicdo também recebe o Prémio Elisabete Anderle
(2020), com o Projeto Ressuscitando um Boi de Maméao, e com isso 0s retornos
financeiros aumentam, e comec¢o a perceber que viver de Boi-de-maméao poderia ser
possivel. Em 2021 os ensaios voltaram a acontecer, seguindo todas as medidas de
protecdo, e ai mais uma vez precisei reaprender a coordenar as aulas, pois os alunos
nao podiam compartilhar os personagens, instrumentos e figurinos. Além da dificuldade
de ensaiar, por conta do isolamento ainda ndo podiamos nos apresentar 0 que
desmotiva os alunos, manter o interesse dos alunos na oficina nesta época se tornou
uma dificuldade, pois apds meses de isolamento estavam muito condicionados a video
games celulares e televisdo, mas aos poucos isso foi mudando, e os alunos
comecaram a demonstrar precisarem de contato humano, mesmo seguindo um
isolamento, nos ensaios eles podiam se ver, cantar juntos, e tocar, cada um no seu
instrumento. Isso demonstra muito a importancia de um ensino afetivo, o aluno precisa
se sentir bem e seguro no ambiente onde estuda para conseguir se desenvolver
precisa estar bem alimentado, para poder se focar, e precisa desse afeto. Aos poucos
as coisas iam voltando ao normal, e voltamos a nos apresentar, escolas, pragas
eventos da prefeitura e até para o governador, nosso grupo comecou a ficar popular
nos eventos da cidade, o numero de alunos que se inscreviam para a oficina
aumentava, a ponto de ser dividido em varias turmas, a primeira a turma é a de
Confeccdo e Restauro de Personagens, pois é, apos tanto observar a professora
Silemar, o Marcos, a Juliana, a Barbara, o Samuel e o Zé do Boi, acabei aprendendo
algumas técnicas e hoje compartilho com meus alunos.

A segunda turma é a infantil, onde os alunos dancam e interpretam utilizando
pecas mirins doadas pelo Zé do Boi e restauradas pela Catia Hahn junto aos alunos da

oficina de restauro de personagens.
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A terceira turma é a de Teatro avancgado, onde participaram alguns alunos que
estdo desde o inicio do projeto, geralmente interpretam a vaqueira, a narradora, o
doutor e a benzedeira, pois estdo mais acostumados com a apresentacdo e falas.

A quarta turma é a de Teatro para iniciantes, onde recebo 0s novos alunos,
contextualizo as aulas, o objetivo da oficina, e comegcou a ensinar a danca
dramatargica do Boi-de-mamédo, e aos poucos ensinando personagem por
personagem, até o aluno estar apto para ir para a turma avancada, e nas
apresentacoes manuseiam o boi, cabrinha, urubu, maricota e personagens que
geralmente ndo possuem falas.

E por ultimo a turma de musicalizacdo de Boi-de-mamao, confesso que ministrar
essa oficina foi das coisas mais dificeis que ja fiz na vida, apesar de brincar de Boi-de-
mamao desde a adolescéncia, eu ndo participava da banda ou cantoria, e nunca havia
praticado, mas uma vez Catia me disse que eu era Menino do Boi, eu precisava
aprender a tocar Boi-de-mamé&o se eu quisesse um dia me tornar um mestre, ela
estava certa, mas queria dizer que era facil, comecei a fazer aulas particulares de
percussdo com meu amigo Fabricio Poeta, eu possuia muita dificuldade, e demorei
cerca de 3 meses para comecar a tocar o basico, até hoje estou longe de se considerar
profissional mas sigo praticando e melhorando a cada dia, o Boi da Casa da
Fraternidade é um considerado um Boi de Batuque, mesmo que algumas vezes seja
acompanhado por violdo na maioria das vezes utiliza apenas atabaques, zabumbas,
pandeiros, agogbs e triangulos acompanhando as vozes. Gracas a verba do Prémio
Elisabete Anderle podemos dar a experiéncia aos alunos de gravarem em um estudio,
além de irem fazer um intercambio em Floriandpolis com grupo de Boi-de-mamao do
Santo Antonio, que apés alguns meses veio até Ararangua para o | Encontro de Boi da
Casa da Fraternidade.

A experiéncia que tenho como oficineiro na Casa da Fraternidade, me faz
acreditar em uma educacao afetiva e inclusiva através da arte, me faz entender aquela
fala cliché que todo professor fala “eu aprendo mais com vocés que vocés comigo”,

pois isso €é verdade, aprendemos a ser mais humanos.

Somos quem somos e somos até mesmo “racionais”, porque somos seres
“aprendentes”. Somos seres vivos dependentes de estarmos a todo tempo de
nossa vida - e ndo apenas durante algumas “fases” dela - aprendendo e
reaprendendo. Somos pessoas humanas que dependem inteiramente dos
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outros e de nossas interacdes afetivas e significativas com eles para
aprendermos até mesmo a sermos... pessoas. (BRANDAO, 2008, p. 26)

Aprendemos a acreditar no potencial de mudanca, cada experiéncia dentro
desta instituicdo, somou para minha formac&o com professor e artista. Outra
experiéncia que somou em minha carreira de professor Artista sem duvidas foi o

projeto Cultura Mamoeira.

5.2 A CULTURA MAMOEIRA E A PANDEMIA

Como citado anteriormente a pandemia causada pelo covid-19fez com que
todos aprendessem a se reinventar e comigo nao foi diferente, com as incertezas sobre
o futuro e como prosseguir com meu trabalho com o Boi-de-mamao busquei outros
caminhos para que isso acontecesse. Fiquei sabendo pelo Max sobre as Leis de
incentivo a cultura, mais especificamente a Lei Aldir Blanc de 2020. Certo dia estava
em casa conversando com Quet quando propus escrevermos um projeto para este

edital.

-Mas o projeto vai ser sobre o que?
-Boi-de-mamao, é claro!
-Mas estamos em uma pandemia e ndo podemos reunir um grupo!
-Mas e se a gente montar um grupo so eu e tu?
-E apresentar s6 com dois personagens?
-A gente pode interpretar varios!
-Mas o Vaqueiro e a Narradora ndo podem sair de cena!
-E se a gente fazer 4 personagens por vez?
-E como vamos fazer isso?
-Eu tenho 2 méos e vocé também! E se fizermos teatro de fantoches?
-Mas a gente nao sabe fazer teatro de fantoche, e nem escrever edital...
-Mas a gente pode tentar, bora?
-Bora!
Quet sempre me apoiou e trilhou comigo esse caminho de professor artista, pois
a mesma além de artista também é académica de Letras. O processo de escrita do

projeto para o edital foi bem dificil, exigia muita leitura e documentos. Durante toda a
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escrita do projeto Max e Alice Meis (ex-produtora cultural do setor de Arte e Cultura)
me auxiliaram esclarecendo dulvidas e dando ideias. Nosso projeto consistia na
montagem de um espetaculo de Boi-de-maméao em formato de fantoches que circularia
nas escolas e espacos de arte da regido, pensando sempre em levar até esses
espacos a arte e cultura local. Poder proporcionar a oportunidade que recebemos no
Boi do Heriberto de conhecer esse folguedo e poder se encantar por ele foi sempre
Nosso objetivo principal.

Os meses se passaram e veio a noticia de que haviamos aprovado nosso
projeto. As coisas estavam dando certo, eu estava me tornando um produtor cultural,
um artista e ao mesmo tempo um educador, pois mesmo quando estou me
apresentando com o Boi-de-maméo estou na funcdo de passar um conhecimento,
passar uma tradicdo, ndo deixo de me tornar professor para ser artista, e nem deixo de
ser artista para me tornar professor, ocupo esses 2 lugares a todo momento.

Assim que a verba caiu na conta deu-se inicio a constru¢do de um sonho, toda a
verba foi investida na criacdo do grupo, cada centavo foi gasto em equipamento de
audio e filmagem, além de tecidos para confeccao de personagens.

A criacdo de personagens € algo que amo fazer desde a infancia, poder criar um
ser com historias, personalidades e dar vida a ele € uma das coisas que mais amo
fazer, e para a criacdo dos personagens fomos buscar inspiracbes, ndo mais em
desenhos e video-game, esse projeto exigia mais estudo, e agora eu era um
pesquisador. Passei a estudar as lendas e mitos do folclore, buscava em acervos
imagens e informacgdes sobre grupos antigos, esse estudo rendeu a criacdo de 14
personagens. Classicos como o Boi, Cabrinha, Maricota e Bernuncia e lendas do
folclore como a Cuca, que nesse enredo faz o papel da benzedeira e revive o Boi e
Anhanga, que tem o papel de afugentar o Urubu, além de trazer como personagens
principais o Menino do Boi e a Catarina, que eram personagens feitos a partir de nos
mesmos.

Apbs a criacao dos personagens escrevi o roteiro e Quet a musica “A Cultura do
Amor”, que acompanha o enredo teatral e traz para a peca a esséncia do Boi-de-
mamao, uma histéria cantada. As pecas foram criadas a partir de desenhos que fiz a
base para estruturas das pecas eram garrafas plasticas, e todos os personagens eram
feitos de feltro. A Partir de meus desenhos e os tecidos escolhidos por mim e Quet um

a um, Evelyn costureira muito habilidosa do bairro Prospera produziu todos nossos
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personagens. Enquanto ia construindo os personagens iamos gravando esquetes de
apresentacdo de cada personagem, com um pequeno enredo de até 2 minutos,
gravamos em casa e em pracas, e postamos em nosso canal no instagram. Gravar
aqueles esquetes era uma das ideias mais divertidas que pude ter na pandemia,
passamos a tarde produzindo, gravando e rindo.

Quando as pecgas estavam todas prontas e o palco de teatro também,
comecamos 0S ensaios, manipular 2 personagens simultaneamente era algo muito
dificil, precisamos desvincular o nosso lado direito do esquerdo, exigiu muito
treinamento, treinamento este que precisa ser feito regularmente até hoje. Criar vozes
ndo era nada facil, e decorar um roteiro também n&o, claro que havia improviso em
nossa historia, afinal de contas era Boi-de-mamao, mas precisava ser um improviso

consciente, pois precisdvamos sincronizar 2 vozes e 4 maos.

Imagem 38: Cultura Mamoneira se apresentando na escola EebPe Miguel Giacca- 2021.

Fonte: acervo do pesquisador.

Nossas primeiras apresentacdes foram em escolas de professores amigos
nossos, que quando souberam do projeto fizeram questdo que fossemos em sua
turma, isso nos dava um gas para acreditar mais em nosso trabalho, professora
Juliana, Marcos e Sheila foram os primeiros professores a nos convidar, e 0s primeiros

a nos apresentar como artistas para uma turma. Ao todo fizemos 21 apresentacdes em
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18 escolas durante o ano de 2020. Todas elas acompanhadas de oficinas artisticas de
criacdo de personagem através de dobradura de papel, pois sentia a necessidade de
deixar um pouquinho da cultura do Boi-de-mamao para os alunos, e que forma melhor
do que dando a experiéncia de criar seu proprio Boi, dar nome e criar uma histéria?
Inclusive quem me ensinou essa técnica foi a professora Juliana.

Um dos momentos que nos marcou muito como grupo, foi o contato com a
professora Malu, da escola Giacca, que ap0s nossa visita para uma apresentacao, nos
convidou mais uma vez a escola, e sem nos contar nada nos p6és na plateia para
assistir o “Cultura Giacca Mamoneira” grupo criado inspirado no Cultura Mamoeira e
gue narrava a propria versao deles da historia, e eu gosto que a apresentacdo comeca

com “Outro dia o Menino do Boi e a Catarina vieram aqui na escola e...”

Imagem 39: Apresentacao do Cultura GiaccaMamoeira. 2021

Fonte: acervo do pesquisador.

Um dia essas criangcas podem esquecer noss0S nomes, ou quem somos, mas
nunca esquecerao a experiéncia que foi se apresentar para um publico, a experiéncia
de criar essa histéria, essas sao experiéncias que ficam, € por essas experiéncias que

gue optei por continuar na licenciatura em Artes Visuais.

Se abordamos a vida das pessoas na globalidade de sua histéria, as variacdes
dos registros nos quais elas se exprimem, e as mdltiplas facetas que elas

evocam de seu percurso, € realmente dificl ndo tomar consciéncia das
sinergias positivas ou negativas entre as dimensdes psicossomaticas,
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psicoldgicas, sociologicas, antropoldgicas, soécio-histéricas, espirituais, por
exemplo, que intervém na expressao evolutiva da existencialidade e, assim, da
identidade. (JOSSO, 2007, p. 416)

N&o consigo desvincular mais o artista do professor que a mim, tive meu contato
com a arte na escola, a escola e a arte estédo vinculadas como uma s6 para mim desde
meu primeiro contato, minhas primeiras apresentacdes de Boi-de-mamé&o foram em
escolas, minhas apresentacdes com a cultura Mamoneira foram em escolas todo meu
percurso como artista passa pela escola, e esse percurso foi o caminho que escolhi

trilhar, o caminho do professor artista.
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6 CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como objetivo responder ao problema que a inspira, ou seja,
ampliar reflexdes no intuito de melhor identificar quais as possiveis contribuicdes da
brincadeira do Boi-de-Mamé&o na formacdo dos sujeitos que com ela se envolvem,
considerando as narrativas autobiograficas de quem se faz aprendiz de professor de
Arte. Iniciei dialogando com Josso que nos diz que ‘o campo da formacao de
formadores n&do pode limitar-se apenas as dimensdes técnicas e tecnoldgicas e
necessita de uma compreensdo mais profunda dos processos através dos quais as
pessoas se formam (2004 p.11). Foi através do desejo de compreender 0 processo que
fui me tornando professor, artista e pesquisador, desejo este que moveu 0 iniciei dessa

pesquisa.

E no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam,
desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os conhecimentos, processos
e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tempo em Artes visuais,
Dancga, Musica e Teatro contribuem para a contextualizagdo dos saberes e das
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relagdes entre tempos e
contextos sociais dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura (BRASIL,
2018, p. 193).

O tema escolhido foi o Boi-de-mamao que como ja explicado no texto foi o que
me trouxe até a universidade e me fez enxergar o mundo com o olhar da arte. Para
compreender quais as possiveis contribuicdes da brincadeira do Boi-de-maméo na
formacdo dos sujeitos que com ela se envolveram, primeiramente fiz uma extensa
pesquisa sobre as possiveis origens dessa brincadeira, e qual sua historia e
importancia. Para tanto, dialoguei com pesquisadores da area como Doralécio Soares
(1978), Nereu do Vale Pereira (2010), Elza de Mello Fernandes (2008), Peninha (2017)
e Céamara Cascudo (2001) que trazem em sua pesquisa além de informacdes, um
pouco de sua vivéncia com a brincadeira. Fui revendo algumas historias, entre elas que
a origem do Boi-de-mamé&o ndo é acoriana, € nem mesmo se tem certeza de onde
essa brincadeira surgiu, apenas histérias que se cruzam e podem nos dar algumas
pistas de sua origem. Informacdo que nos revela a importancia de se escrever essas
histérias, a importancia de se pesquisar o folclore e manter viva a cultura popular, pois

€ a cultura do povo e assim como na brincadeira do Boi-de-mamao nos brasileiros
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somos a miscigenagdo de varias culturas que resultaram em algo novo e Unico. A

BNCC nos traz como competéncias especificas de arte

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas
e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e
espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades. (BRASIL, 2018,
p.198)

Para entender o porqué essa brincadeira me encantou logo na primeira vez que
a conheci em minha adolescéncia, busquei entender o que me encantava naquela
brincadeira, percebi que a liberdade de criacao, a ludicidade presente, a capacidade de
improvisacao, a arte que emana de toda a apresentacdo era a mesma energia que
sentia ao brincar quando crianga. Afinal, o Boi-de-mamao é uma brincadeira, percebi
entdo que desde minha infancia o “brincar de contar histérias" se foi presente, como
uma valvula de escape, uma maneira de se sentir aceito, quando contava uma histéria
me sentia vivo, sentia que saciava um desejo presente em mim. Desejo esse que se
manifestou de diferentes formas em minha formacdo, seja brincando, contando
histérias escrevendo ou atuando. Apds analisar minha infancia pude entender que
durante minha vida busquei formas de me sentir aceito e preencher algo que faltava, eu
tinha sede de arte.

Ao ter meu primeiro contato com o Boi-de-mamao pude perceber o poder
transformador e motivador que a arte tem, mas quando adentrei no curso de artes
ainda muito confuso, uma pergunta me atormentava, que tipo de professor (ou de
artista professor) eu sou? A experiéncia dentro do Curso de Artes Visuais foi essencial
para responder essa pergunta, pois dentro dele pude experimentar diferentes técnicas
e ter acesso a diferentes conhecimentos, tive contanto com a Extenséo universitaria e
logo me via como aprendiz de professor, e a pergunta mudou para eu serei artista ou
professor quando me formar? Indo atras dessa resposta passo a revisitar todo meu
processo de formacdo, todas as experiéncias que considero fundamental nesse
processo e percebi como a relagdo com o proximo foi fundamental nesse
desenvolvimento. Entrei na escola Gov. Heriberto Hulse como um garoto timido, com

poucos amigos, com baixa autoestima, e estudando apenas o suficiente para atingir a



85

média, e apos ter contato com o Boi-de-mamao sai de la me sentindo ousadamente um
artista. Queria aparecer, ser ouvido, havia feitos dezenas de amigos, uma namorada e
tinha experiéncia de passar dia inteiro na escola fazendo atividades extracurriculares.
Ao analisar minha formacao percebo que arte nunca teria sido uma escolha em minha
vida se ndo fosse as experiéncias que tive ao lado da professora Silemar, desde meu
primeiro contato com ela pude perceber a importancia do afeto na educacéo, de se
fazer as coisas com amor e acima de tudo com brilho nos olhos, entende a importancia
de dar autonomia para o aluno, mas também impor limites, percebo que desde o
ensino médio ela vem tentando me ensinar isso.

A oportunidade que tive de adentrar no curso de artes como bolsista de
extensdo foi sem duavida outro ponto essencial em minha formacdo, pois pude
pesquisar analisar, e compreender a importancia de se manter viva a brincadeira do
Boi-de-mamao. Circulando pelas escolas e comunidades, pude adentrar nessas
comunidades e trocar experiéncias, pude conhecer professores, pesquisadores e
artistas que tinham essa paixdo em comum pelo Boi-de-mamdo como eu, e pude
aprender com eles. Segundo Martins “aprendemos a ensinar do mesmo modo que
nossos professores, 0s quais por sua vez aprenderam com seus mestres.” (2008,
p.61). Silemar, Lenita, Max, Zé do Boi, Juliana, Marcos, Catia, Sheila e Quet foram
pessoas que cruzaram sua histéria com a minha, e deixaram contribuicdes em minha
formacdo como artista, pesquisador e educador. Pude vivenciar e entender o poder
transformador de uma educacao afetiva junto a professora Silemar que foi uma espécie
de mée durante todo meu trajeto na universidade. Pude ver a vontade da professora
Lenita de tornar a universidade um lugar mais cultural se tornar realidade nos varios
eventos realizados. Pude aprender a danca dramaturgica do Boi-de-maméao com o Max
e a como ministrar oficinas para adultos. Pude presenciar Zé do Boi ministrar inUmeras
oficinas e falar do Boi-de-mamé&o com amor, pude aprender com ele mais sobre a
histéria do Boi-de-mamé&o, como confeccionar as pecas de Boi-de-mamdo como
“antigamente”, pude ter a experiéncia de ser aprendiz de mestre de Boi-de-mamao.
Pude ver todo o esforco de uma professora mobilizando uma comunidade para a
criacdo de um Boi-de-maméao com a Juliana. Descobri com o professor Marcos que nao
deixamos de ser artistas quando viramos professor, somos artistas etc, podemos fazer
de nossa aula um lugar de experimentacdo, a propria experiéncia da aula é uma obra

criada. Catia acreditou em mim a experiéncia com a Casa da Fraternidade, experiéncia
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que me transformou e com certeza nunca esquecerei 0S momentos que passo Ia,
posso vivenciar semanalmente a energia e os brilhos nos olhos de meus alunos
ecoando pela tenda de ensaio, ouco as cantigas de Boi-de-mamao ecoar por toda a
instituicdo, os gritos da vaqueira assustar 0s visitantes e as gargalhadas quando a
Maricota danca funk, leciono minhas oficinas com afeto, e sou retribuido com o afeto de
meus alunos, percebo que o educar com afeto € mutuo, pois os alunos retribuem com
abracos, sorrisos, e quando o vemos se desenvolver tanto no Boi-de-mam&o como
guanto pessoas, sinto orgulho de poder por em pratica tudo que aprendi em meu
caminho, sinto que é uma extensdo de todos 0s ensinamentos que aprendi com meus
mestres, professores e amigos, ndo sou mais uma crianga timida, sou um
comunicador, ndo sou mais um académico assustado por estar matriculado em
licenciatura, hoje carrego a bandeira e a missao do educador com muito orgulho, hoje

nao me pergunto que tipo de artista eu sou, pois:

“Artista” € um termo cujo sentido se sobre-comp&e em multiplas camadas (o

mesmo se passa com “arte” e demais palavras relacionadas, tais como

“pintura”, "desenho”, “objeto”), isto é, ainda que seja escrito sempre da mesma

maneira, possui diversos significados ao mesmo tempo. (Basbaum, 2013, p.
168)

Sou um contador de histérias, um professor artista, um artista etc. Me  aceitar
como professor e me entender como artista, essas eram minhas maiores dificuldades
enquanto académico pensei que nunca ia realmente me ver assim, Como as pessoas
que eu admirava, mas a brincadeira do Boi-de-mamé&o de proporciona inUmeras
experiéncias e cruzou o meu caminho com pessoas fantasticas e me mostrou na
pratica o passo a passo, Boi-de-maméo, me deu confianga, sede de conhecimento,
oportunidades, experiéncias, me ensinou a importancia de se ouvir uma historia e a de
contar também, a importancia da pesquisa, me fez passar a ter contato com a danca,

teatro, musica e artes visuais que segundo a BNCC:

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as préticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as
emocOes e as subjetividades se manifestam como formas de expressdo no
processo de aprendizagem em Arte. (BRASIL, 2018, p.195).

Me fez pesquisar sobre meu estado, sobre arte, cultura, folclore e educagéao, e

todas essas contribuicbes fazem parte da minha bagagem, bagagem essa que levarei
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por toda minha vida como professor, pesquisador e artista, pois esta pesquisa € um

ponto de partida, que pode se desdobrar em futuros artigos e publicacdes.
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7 PROPOSTA DE CURSO
7.1 memorias que se cruzam e histérias contadas/cantadas.
7.2 EMENTA: Processos de criacdo de um grupo de Boi-de-maméao. A origem
do folguedo. Confeccdo de personagens, criacdo de mausica e roteiro.
Experimentacdo, montagem do espetaculo e exibicao.
7.3 CARGA HORARIA: 20 horas
7.4 PUBLICO-ALVO: PROFESSORES DE ARTES E DEMAIS INTERESSADOS.
7.5 NUMERO DE VAGAS: 25 pessoas.
7.6 OBJETIVOS:
7.8 Geral: Promover um curso que auxilie professores e demais interessados na
construcdo de um grupo de Boi-de-mamao, desde a origem do folguedo, a
criacdo dos personagens, musicas e enredo.
7.9 Especificos:
*(EF69ARO05). Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacéo, video, fotografia, performance etc.).
*(EF69ARO06). Desenvolver Processos De Criacdo Em Artes Visuais, Com Base
Em Temas Ou Interesses Artisticos, De Modo Individual, Coletivo E

Colaborativo, Fazendo Uso De Materiais, Instrumentos E Recursos

Convencionais, Alternativos e Digitais.
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7.10. JUSTIFICATIVA:

O desafio deste projeto é criar um curso que auxilie professores e demais
interessado na criacdo de um grupo de Boi-de-mamao em sua comunidade
utilizando os conhecimentos que adquiri em minhas pesquisas. Para propor que
€ possivel se ter a experiéncia de um grupo folclérico em sala de aula em
apenas 8 semanas. De acordo com a BNCC quando “experienciar a ludicidade,
a percepcdo, a expressividade e a imaginacao, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no ambito da Arte” (Brasil,2018); como um das
competéncias especificas de arte para o ensino fundamental e completo citando

Elza de Melo quando diz:

O folclore sempre sera de origem popular, pois nasce no povo, mesmo que sua
origem seja erudita, ele é assimilado e reconstruido pelo saber popular que o
recria em muasicas, contos, poemas ou entre outras formas, até desaparecer a
autoria da obra de origem (FERNANDES; PAVEI, 2016, p. 30).

A partir disso gostaria de evidenciar alguns pontos que me fazem acreditar na
importancia de se ter um grupo folclérico em sala de aula. Digo por experiéncia
prépria que a criacdo do grupo ja lhe da o contato com diferentes formas de
artes, pois o grupo precisa desenvolver as pegas atraves das artes visuais, criar
um enredo e ensaiar através do teatro, desenvolver uma coreografia através da
danca e desenvolver ritmo e cantoria através da musica. Outra importante
funcao deste curso € auxiliar professores da rede municipal com as dificuldades
gue apresentam quando se trata de ensaiar a parte teatral e a masica do Boi-de-
mamao, pois mesmo que esteja na BNCC trabalhar esses contetdos na sala de
aula a Formacéo em Artes Visuais ndo abrange essas areas. Outro ponto forte
do Boi-de-mamao € desenvolver a confianca dos membros os ajudando a
superar a timidez, desenvolve a capacidade de improviso frente a situacdes
inusitadas, desenvolvimento oratério, capacidade de imaginacdo e habilidade
motora, além de proporcionar diferentes ferramentas para se expressar através
da arte.

Meu proposito com esse curso é auxiliar no fomento da Cultura do Boi-de-

mamao no estado de Santa Catarina através de oficinas praticas e teoricas que
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preparem professores para trabalharem o tema em sala de aula, além de criar e
coordenar grupos folcléricos em suas escolas e comunidade.

A proposta ndo é apenas criar o grupo folclérico € também poder
demonstrar através da Cultura do Boi-de-Mamao um pouco das raizes culturais
de Santa Catarina, contar a histdria de seu povo pois o0 Boi-de-Mam&o nao tem
apenas raizes acorianas, muito pelo contrério, diversos pesquisadores e
folcloristas defendem que o Boi-de-Mamao € um hibrido das culturas: Acorianas,
afrodescendentes, indigenas, hispanicas e ha até mesmo a relatos de que a
Maricota € um personagem que faz alusdo as mulheres alemas que eram muito
altas para a época colonizadora, ou seja sdo histdrias que se cruzam, historias
essas que tenho como objetivo cruzar com a histéria de meus alunos,
despertando a paixdo e o carinho pela arte popular. Pois o Boi-de-mamao, é
uma das culturas mais ricas de Santa Catarina, e com um enorme poder de

transformacao para quem se deixa encantar por ele.

7.11.METODOLOGIA E CRONOGRAMA:

1 encontro — 4 horas: O primeiro contato com um grupo € um dos mais
importantes, por isso iniciaram com uma roda de conversa, conhecendo assim
cada professor e descobrindo suas preferéncias na arte (musica, teatro, danca,
pintura, etc.). Junto a sua apresentacdo o professor sera instigado a contar
como conheceu o Boi-de-mamao e alguma histéria que vivenciou brincando ou
assistindo esse folguedo. Ap0s isso sera analisada as histérias dos participantes
gue sera usada para explicar o que o Boi de Mamao, sua origem, historia,
enredo, personagens, importancia cultural e como brincar, ao final das
explicacbes sera mostrado alguns personagens ja confeccionados o qual
vestiram e brincardo para entender como funcionam as pecas, além de motiva-
los e dar ideias de como confeccionar as pegas, apds isso sera iniciado o
processo de escolha de quais personagens serdo confeccionados para aquela
oficina, onde os selecionados serdo desenhados pelos professores para se ter

uma ideia de estrutura.
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2° encontro — 4 horas: No segundo encontro comecara a montagem das
cabecas dos personagens, onde sera dividido as fun¢bes de cada um, onde
alguns ficaram nas montagens das estruturas dos corpos em madeira e bambu,
enquanto outros confeccionaram as cabecas. Os materiais utilizados serdo cola,

tesoura, papeléao e papel, madeira, Bambu, prego, martelo, tecidos e etc.

3° encontro — 4 horas: O terceiro encontro sera para a finalizacdo das pecas
iniciadas no ultimo encontro, onde apds as pecas finalizadas, resta decorar o
tecido que cobre o corpo dos personagens, neste momento ficard a disposicao
dos professores matérias para enfeitar as pecas, como lantejoulas, fitas

coloridas, fuxicos, adornos entre outros.

4° encontro — 4 horas: No quarto encontro se iniciaram os ensaios do folguedo
criando seu proprio roteiro, respeitando, é claro, o enredo original, que se baseia
na morte e ressurreicdo do boi, lembrando que a maioria das cenas do Boi-de-
Mamao s&o improvisadas e os brincantes terdo liberdade criativa para
improvisarem e tornar uma apresentacdo Unica e com uma identidade prépria do
grupo. Mas como nao podemos falar em Boi-de-Mamao sem falar em musica,
sera disponibilizada para os professores, letras de musicas tradicionais de Boi-
de-maméo e a tarefa de modificarem a letra, colocando referéncias e até
modificando os ritmos para criar uma musica com a identidade do grupo e
abranger todos os personagens escolhidos pelos participantes no primeiro
encontro. ApGs a letra pronta sera realizada uma oficina de percussdo com
instrumentos simples de facil acesso, ou até mesmo a possibilidade de serem

criados de materiais reciclados.

5° encontro - 4 horas: No ultimo encontro com as pecas ja finalizadas e musica
ensaiada sera trabalhada a parte teatral do folguedo, onde o ministrante do
curso explicara a funcdo de cada personagem e como danca-lo e interpreta-lo,
deixando sempre claro que cada um pode dar sua propria personalidade e
identidade para os personagens, sempre seguindo as puxadas que a “cantoria”
traz ao decorrer da encenagdo. ApoOs alguns ensaios a proposta é realizar um

cortejo até um local proximo e realizar um ensaio aberto, uma espécie de
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apresentacdo que esta aberta a erros e acertos, depois de finalizada a
apresentacdo do ensaio aberto ao publico a oficina estar4 encerrada, pois
atingiu seu objetivo, oportunizar a pratica e experiéncia de se viver o Boi-de-
mamao, além de técnicas que podem ser reproduzidas por cada um dos
participantes com seus alunos, gerando assim cada vez mais difusdo dessa

cultura na regido e cruzando a histéria das pessoas com a do Boi-de-mamao.

7.12.INFRAESTRUTURA E MATERIAIS NECESSARIOS:

e Madeira, pregos, martelo, tecidos, bambu, cola, corda, papel, tinta,
tesouras, materiais para enfeite (lantejoula, fita colorida, fuxicos e etc.).
e Instrumentos de percussdo como tambores, pandeiros e chocalhos

(Sendo possivel confecciona-los com materiais reciclaveis).
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