Trabalho Final de Graduacédo I
Universidade do Extremo Sul Catarinense
Curso de Arquitetura e Urbanismo
Académica: Gabriela Machado Nicoladeli

Orientador: Prof. Pedro Luiz Kestering Medeiros
Criciuma, 2021.




o
TR

: _-,_._M.::.L___: _..

ad
is _q:..:._:__.._._

LR i
¥

ERETHIITTI Y

w4 "
e TP




APRESENTAGRO

Esse trabalho aborda o tema ARQUITETURA DE MUSEUS, e
busca, através de um projeto arquitetonico, criar um ambiente em que
a histéria de Cricidima, Santa Catarina, seja exposta através da
transformacdao da paisagem.
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INTRODUGRO

Partindo do tema Museu da Paisagem de Criciuma, foram
definidos caminhos a serem seguidos referentes as abordagens que o
museu ird tratar. Como o foco ¢ o projeto arquitetdnico, questées mais
voltadas ao espaco foram estudadas, mas também foi necessdrio
abordar questées imateriais, como a histéria da paisagem.

O Trabalho Final de Graduacéo teve como principais fontes de
pesquisa o livio Metamorfoses do Espaco Habitado, de Milton Santos,
o artigo Arquitetura de Museus, de Flavio Kiefer e o artigo
Consideracoes Sobre O Conceito De Paisagem, de Liz Abad
Maximiano. A partir deles, foi desenvolvida a Fundamentacdao Tedrica
do estudo em questdo, levantando tépicos como por exemplo o
significado do conceito de paisagem, os diferentes tipos de paisagem,
o que pode ser classificado como equipamentos culturais e os
diferentestipos de museus através dos anos.

A cidade onde o museu estd inserido é fundamental para a
compreensdo do trabalho, pois a mesma dd o nome ao museu, assim
como a sua temdtica a ser trabalhada. Cricitma tem como
caracteristica o desenvolvimento econémico baseado na exploracdo
do carvdao, o que por muitos anos transformou a paisagem da cidade e
até hoje deixa suas marcas. Assim, procurou-se um referencial
arquiteténico em que essa relacdo com a cidade seja explicita, um
partido para o projeto.



A paisagem revela aspectos referentes a histéria, a cultura e a
economia de uma sociedade, estando em constante transformacado.
Essas transformacdes podem ocorrer por forcas naturais, que
costumam levar mais tempo para se consolidarem, ou por
interferéncia humana, que por sua vez sdo mais rdpidas e podem ser
vistas como algo negativo.

Entretanto, é possivel transformar a paisagem de forma que haja
um respeito do artificial para com o natural, em que ocorra uma
congruéncia entre elas. Quando registrado essas mudancas, temos
como resultado a histéria contada daquele povo, refletindo suas
vivéncias, costumes, rotinas, particularidades e valores. Diante disso,
vemos como a memoéria da paisagem é importante para a preservagéo
das diferentes culturas, bem como ela nos auxilia a analisar
criticamente o que j& foi feito, para nédo cometermos os mesmos erros.

Dessa maneira, um museu € uma instituicdo que nos permite a
interacdo, reflexdo e socializacdo do conhecimento. Quando
entramos num museu, nos sentimos parte daquela histéria, como uma
memoria intelectual e patriménio da época. O conceito de Museu da
Paisagem é novo e pouco explorado, porém podemos dizer que eles
incorporam as paisagens tanto quanto estdo sendo incorporados por
elas. Em Criciuma/SC, ndo encontramos um equipamento que conte a
histéria da cidade e de sua populacdo, igualmente um espaco de
representacdo cultural e lazer. Assim, propde-se o Museu da Paisagem
de Criciuma, que une a histéria, a natureza, a cultura e o lazer.

PROBLEMATICA E JUSTIFICATIVA



Figura 1. Fonte: Viajei Bonito, Gisele Rocha. Acesso em: 23 de mar. 2021.

Dentro do curso de Arquitetura e Urbanismo da UNESC, podemos
encontrar varios TEFGs sobre equipamentos culturais, principalmente
Centro Culturais. Porém, poucos realmente se aproximam do tema
escolhido, e mesmo tendo alguma relacdo, nenhum possui o mesmo
enfoque.

Por isso, abordar esse tema é muito importante e ndo deve se
limitar apenas para dentro da Universidade, e sim se expandir para a
populacdo criciumense para que entendam e valorizem a sua prépria
histéria, contada através do Museu da Paisagem de Criciuma.

Procura-se trazer um equipamento totalmente novo para a
cidade, em que o conceito de "museu” seja desmistificado. Ou sejq,
mudar o pensamento de que museu é algo mondtono e estdtico, de
forma que o publico tenha interesse de visitar e revisitar, tendo a
liberdade de acesso para quem tiver interesse, indiferente de classe
social ou faixa etdria.



OBJETIVO GERAL

Elaborar um projeto arquiteténico de um Museu da Paisagem em Criciuma,
Santa Catarina, como forma de registro das transformacées da mesma no
municipio.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analisar os equipamentos culturais existentes na cidade de Criciuma/SC,
com o intuito de aplicar as potencialidades e evitar as deficiéncias na
proposta do Museu da Paisagem;

Oferecer para a populacdo de Criciima um equipamento cultural que
apresente a histéria da cidade através da evolucao da paisagem;

Aprofundar a relacdo do homem com a natureza, com o intuito de mostrar
como a cidade se desenvolveu e dar uma visdo de como poderd ser o futuro
no dmbito ambiental;

Buscar referéncias de museus que promovam atividades interativas em seu
percurso como forma de envolver e chamar a atencdo do publico;

Elaborar o projeto a nivel de partido no TC1 e alcancar o nivel de anteprojeto
no TC2.



METODOLOGIA

Levantamento +
Fundamentacao Teorica

A partir de bibliografias e
textos, levantar informacoées
para a contextualizacdo do

tema. Bem como a realizac¢do
de leituras de trabalhos finais
de graduacdo da
Universidade.

Contextualizacao +
Leitura Urhana

Realizar o levantamento
de mapas da regido e do
municipio a fim de fazer
uma breve leitura da
cidade de Criciima, de
modo a contextualizar a
importancia do trabalho
proposto.
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O conceito de paisagem varia conforme as disciplinas cientificas
e o senso comum, porém hd pardmetros equivalentes entre essas
definicoes que delimitam o tema. Como exemplo disso temos a
sociedade oriental e a ocidental, que de acordo com a distin¢do
geogrdfica e cultural, desenvolveram suas nocodes de paisagem sobre
fundamentos diferentes.

Até o século XX, aproximadamente, em todas as civilizacgodes, o
conceito mais elaborado de paisagem era associado a arte e aos
jardins, sendo um assunto para poucos. No ocidente, o primeiro termo
para designar paisagem foi a palavra alemé landschaft. Na Europa, a
intervencdo humana para organizar a natureza era conhecida como
“arte dos jardins”, e consistia principalmente em uma representacdo
grafica da paisagem, posteriormente identificada como “paisagismo”
(MAXIMIANO, 2004, p. 85).

No Congresso da Unido Geogrdfica Internacional — UGI, em
Amsterda, em 1938, surgiu a necessidade de uma definicdo clara do
que fosse paisagem, uma vez que era evidente a dificuldade de
aplicar conceitos de paisagem a pratica ou a uma finalidade concreta.

Em 1971, a Organizacao para Educacao, Ciéncia e Cultura das
Nacées Unidas — Unesco, definiu a paisagem como “a estrutura do
ecossistema”. O Conselho Europeu diz que “o meio natural, moldado
pelos fatores sociais e econdmicos, torna-se paisagem, sob o olhar
humano”.



Para os gedgrafos, hd um consenso de que a paisagem resulta da
relac@o entre elementos fisicos, bioldégicos e antrépicos, sendo que
ndo é apenas natural uma vez que inclui a existéncia humana. De
acordo com Santos (2014, p.67-68), gedgrafo brasileiro, paisagem é
"tudo que nds vemos, o que nossa vis@do alcanca. Pode ser definida
como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. E formada néo
apenas de volumes mas também de cores, movimentos, odores, sons
etc.”

Muitos também davam como sindnimos paisagem e regido. E fato
que, em tempos bastante remotos, a geografia correspondente a cada
grupo seria a explicada pela propria agcdo do grupo, e a paisagem e a
regido estavam diretamente associadas. Essa ideia persistiu no
espirito dos gedégrafos europeus até o fim do século passado.
(SANTOS, 2014, p.69).

A paisagem é responsdvel por registrar vdrios aspectos que
representam a sociedade. Nesse sentido, o conceito de paisagem
amplia-se, na medida em que néo se limita a uma divisdo geogrdafica.
Ela revela aspectos referentes a histéria, a cultura e, entre tantos
outros aspectos, d economia de uma sociedade.

Para Bertrand (1972, p.1 apud MAXIMIANO, 2004, p. 88), ndo seria
simplesmente a juncdo de elementos geogrdficos que resultaria em
uma paisagem, mas a combinac¢do dindmica, instdvel, dos elementos
fisicos, bioldgicos e antrépicos, porque a paisagem ndo é apendas
natural, mas é total, com todas as implicacées da participacao
humana.
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AHISTORIA DA PRISAGEM

Desde o inicio dos tempos, a nocéo de paisagem estd presente na
memoria do ser humano, mesmo sem a elaboracdo do conceito em
questdo. Podemos perceber isso nas pinturas rupestres (30 mil a 10 mil
anos a.C.), que retratavam a paisagem de acordo com a percepcdo de
quem estava ali pintando. As pinturas rupestres da Franca (Lascaux) e
norte da Espanha, s@o consideradas as primeiras concepcodes
conscientes do ser humano, a respeito da paisagem. (JELLYCOE y
JELLYCOE, 1995, apud MAXIMIANO, 2004, p. 84).

Em 2500 a.C., com os povos da Mesopotamia, a relacdo com a
paisagem era de precaucdo com o desconhecido, sendo ele outros
povos ou forcas naturais. Por isso, o conhecimento da realidade
definia como a paisagem era vista, o que ocorre até hoje em diq,
porém com valores econOmicos, estéticos e religiosos diferentes.

Na regiao dos rios Tigres e Eufrates e posteriormente nos jardins
de influéncia moura na Espanha, a paisagem era apresentada unindo
o utilitarismo e a estética, através da escolha de elementos benéficos
de um ambiente silvestre considerado hostil na maioria das vezes.

J& em Roma, as construcdes arquitetébnicas, como os parques
publicos, eram postas em evidéncia, deixando de lado a vegetacéo e
os animais. Isso se estendeu até a Idade Média dos feudos, onde as
cidadelas eram fechadas, abrigando espacos como jardins, hortas,
pomares, dreas de meditacdo e lazer.
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Fotogra ia

Figura 06. : . . .
Fonte: Reggie Per Enquanto na antiguidade ocidental a

Acesso em: 26 de abr. 2 _ _ = ¢ natureza era vista com certa oposicdo ao
homem, na cultura oriental era tido a natureza
como um sistema vivo, do qual o ser humano
fazia parte. Na China, os bosques primitivos
eram frondosos, com inumeras espécies e
flores e com um solo fértil, o que fez com que os
chineses tivessem uma percepcdo amena
sobre a paisagem, influenciando seus
pensamentos e filosofias.
A partir da Renascenca, na Franca, surgiu
o termo paysage, que se aproximava 4o
landschaft, e era associado a estética. Os
{_1;‘;:;293‘7"d°Pald°i°devers°‘lheS'Fr“nga' chamados jardins “& francesa” eram
Fonte: PcusaglsmoBrasﬂBlog . | organizados com marcas de unidades e
e oL P grandeza, buscando a simetria. Em torno do
n':E._.;;['f-.;;;:;,-.;ﬂ _ 2 .r......t,f= gy g eixo princil_aal, ficavam a natureza civilizada, e
s L I e - SR ISPV conforme iam se afastando, passavam pela
Myseiaee rlstica até chegarem na selvagem, mais ao
exterior.
Por volta do século XIX, no Brasil, a
concepcdo e paisagem foi influenciada pelas
escolas francesas e alemdas de geografia,

sendo resultado das relacées histéricas do
Velho e Novo Mundo.




A PAISAGEM NATURAL E ARTIFICIAL

Figura 1. Fonte: Viajei Bonito, Gisele Rocha. Acesso em: 23 de mar. 2021.

A é a paisagem transformada pelo homem
(estradas, edificios, pontes, portos).

A paisagem natural, em resumo, é aquela que ainda né&o foi
mudada pelo esforco humano, que remete a natureza (serra, mar,
cascatas).

Antigamente, a maior parte das paisagens eram naturais. Porém,
com o passar dos anos, elas foram ficando cada vez mais escassas
devido a exploracdo humana. Hoje, os poucos fragmentos de
paisagens naturais existentes sdo alvos de preocupacéo, pois muitas
delas sdo objetos de interesses econémicos e politicos.

A paisagem como um todo é um conjunto heterogéneo de formas
naturais e artificiais; é formada por fracées de ambas, seja quanto ao
tamanho, volume, cor, utilidade, ou por qualquer outro critério. [...]

Quanto mais complexa a vida social, mais nos distanciamos de um
mundo natural. (SANTOS, 2014, p.71).
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APAISAGEM EA CULTURA

A medida que o homem se defronta com a natureza, h& entre os dois uma
relacéo cultural. E a marca do homem sobre a natureza, chamada de
socializacdo por Marx (SANTOS, 2014, p. 70).

Cada tipo de paisagem é a reproducdo de niveis diferentes de forcas
produtivas, materiais e imateriais, pois o conhecimento também faz parte do
rol das forcas produtivas. (SANTOS, 2014, p.70). Ou seja, a paisagem estd
diretamente ligada as diferentes culturas, uma vez que, independente de ser
natural ou artificial, a paisagem de determinado local dird muito sobre a
populacdo existente ali, como esses dois meios se relacionam. Em outras
palavras, a forma como ela se apresenta indica costumes e valores dos seus
habitantes.

Vale ressaltar que a &
paisagem cultural estd ¥
relacionada com a
paisagem artificial, umavez
que essa possui influéncia
do homem, por menor que
seja. E importante notar que
a paisagem cultural de uma
cidade pode ser assinalada
pelos locais em que sdo
transmitidas a identidade
cultural e histérica do povo
que alivive.

Figura 8 - Comunidade Mocambo, em Porto da Folha .
Fonte: TV Sergipe.
Acesso em: 29 de out. 2019.



De acordo com Santos (2016, p.12) equipamento cultural

designa organizagées culturais das mais diversas tipologias como teatros,
cinemas, bibliotecas, arquivos, galerias, espacos polivalentes, salas de
concerto, museus, dentre outros. Ainda serve de sinénimo para termos como
casa de cultura, espaco cultural, complexo cultural, conjunto cultural, centro
de cultura ou ponto de cultura. Em sua abrangéncia, o conceito ajuda a pensar
as similaridades e complementaridades deste conjunto tdo diverso. Sua
adocdo relaciona-se com o propésito de identificar pontos de convergéncia
entre estas diferentes tipologias e de lhes permitir uma ag¢do cooperada e
estratégica em relacdo aos territérios com os quais interagem. Um
equipamento cultural é um ponto de encontro entre artistas, técnicos do
espetdculo e gestores; entre artistas e publico; entre publico e obra artistica e,
finalmente, entre todos estes e a cidade em si.

Esses equipamentos tém a funcdo de promoverem agées culturais
do ponto de vista artistico, estimularem o aprendizado, valorizarem as
expressoes e representacées de cada cultura, inserirem praticas
culturais no cotidiano dos cidaddos, servir de extensdo do espaco
publico, influenciando na construcdo de valores na sociedade.

Do ponto de vista econémico, os equipamentos culturais podem
mobilizar a cadeia produtiva, associando-se ao turismo e ao comércio,
abrangendo conceitos da economia criativa. Outro ponto importante é
a visdo politica, que analisa os equipamentos como decisivos no
processo de desenvolvimento territorial.

EQUIPAMENTOS CULTURAIS



ARQUITETURA DE MUSEUS

Em seu sentido lato, os museus sdo tdo antigos quanto a prépria histéria da
humanidade. Pode-se considerar que eles existem desde que o ser humano
comecou a colecionar e guardar, para si ou seus deuses, objetos de valor em
salas construidas especialmente para esse fim. A palavra museu tem origem
antiga, provém do grego Museion, e significa “santudrio dos templos
dedicados as musas, que recebem doacdes, ex-votos, oferendas...”.
(GIRAUDY, 1990 apud KIEFER, 2000, p. 12)

E no livro de Durand (1819) que os museus ganham um verbete
com alguns desenhos. Segundo ele, os museus deveriam ser
construidos dentro do mesmo espirito das bibliotecas, ou seja, um
edificio que guarda um tesouro publico e que é, ao mesmo tempo, um
templo consagrado aos estudos (KIEFER, 2000, p.13).

No século XX, os museus se tornam um fendémeno, ndo se
limitando mais a populacdo mais favorecida. Passaram a ocupar
edificios publicos existentes, de preferéncia os paldcios que se
encontravam recheados de obras de arte.

Atualmente, os museus adquiriram uma nova importancia
econOmica e social, tornando-se uma das formas de cidades e paises
se incorporarem nas rotas turisticas internacionais.
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Esquema de organizagdo de um musew

Figura 9 - Esquema de organizag&o de um museu .
Fonte: Arte de Projetar em Arquitetura , Neufert.
Acesso em: 29 de out. 2019.

Neufert (1976, p. 412) cita "Museus”,
especificando as salas de exposicoes,
atribuindo a elas a funcédo de proteger os
objetos artisticos ou cientificos da destruicdo,
roubo, fogo, humidade, desidratacdo, Sol e
poeira, além de exibi-los nas condicées de luz
mais favordveis.

O autor diz também que as obras
expostas devem poder ser observadas sem
dificuldade, sendo assim necessdrias salas
grandes, podendo ser subdivididas. Outra
orientacdo é que cada parede exponha
apenas um quadro, e pode ser dimensionada
de acordo com o tamanho da obra, para
melhor aproveitamento de espacos. A parede
do museu deixa de ter realidade material,
espessura que contém “janelas”, para se
transformar em “fundo” neutro que ressalta
objetos autébnomos.

Para Kiefer (2000, p. 14-24), os museus
podem ser classificados de trés maneiras
diferentes de acordo com os periodos
histéricos em que estdo inseridos, como
citados a seguir.



Criados em resposta a crescente demanda de participacdo nos negdcios do
estado por uma burguesia ascendente, sdo caracterizados pela arquitetura de
paldcios na sua primeira forma de expressdo. Um exemplo disso é o Museu do Louvre,
em Paris, que foi transformado em museu e antes era parte do paldcio do governo da
Franca. Os museus passaram a ocupar edificios publicos existentes, de preferencia
os paldcios que se encontravam carregados de obras de arte.

Os primeiros projetos de museus sdo apenas intencodes tedricas, ou seja, ndo
possuem vinculo com encomendas efetivas. Eles ndo tinham tradicées suficientes
para gerar um conhecimento sobre suas necessidades programdticas, porém era
claro aimportancia que estavam tendo na época de sua ascensdo.

Comparavam os museus com as bibliotecas, pois ambos abrigam um tesouro
publico: o conhecimento humano. Além disso, os dois equipamentos eram vistos como
templo destinado ao estudo. Nas cidades menores, os dois eram reunidos no mesmo
edificio.

A organizacdo das salas tipicas dos paldcios eram convenientes para a
implantacdo dos Museus Nacionais, pois favoreciam a exposicao de telas e de todo
tipo de objeto que até entdo abrigavam em um circuito sequencial. Além disso, a
seguranca que esses edificios j& tinham garantia o controle necessdrio para o museu.
O grande defeito dessa tipologia foi o distanciamento com o publico pela maneira
que as exposicdes eram apresentadas.
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MUSEU MODERNISTA

Junto com a arte moderna, surge a relacdo entre o artista-museu-expectador. As
ideias modernistas na arquitetura de museus vdao aparecer pela primeira vez quando
Le Corbusier projeta o Museu Sem Fim em Paris.

Os museus nacionais eram considerados lugares conservadores que causavam
uma md impressd@o para os modernistas. Lucio Costa, em 1926, escreveu em uma

carta: "Levei dias para me aclimatar com o Louvre. Que mundo, que inestimdvel tesouro. Pena é ser tdo
francamente museu - prefiro apreciar as obras de arte em paldcios ou antigos hotéis. E menos
catalogado, menos arrumado, empilhado. Por maior que seja o prazer que se tenha de ver cada quadro
de per si, o conjunto, assim em massa, amontoado, cansa, aborrece. A vizinhanca destréi, a quantidade

desvaloriza... E os velhos guardas que se arrastam naquela atmosfera de catacumba, de coisa morta...”
(COSTA, 1995 apud KIEFER, 2000, p. 18)

Em resumo, eram considerados lugares cansativos, pesados e meramente
instrutivos.

Foi nesse periodo que os conceitos de acessibilidade foram pensados, todos
tinham direito de acesso aos museus. Além disso, outra alteracdo importante foi a
simplificacdo dos espacos internos: a fluidez e a transparéncia sdo as marcas desse
periodo. O conceito por tras dos museus também tinha mudado, eles eram projetados
para serem lugares agraddaveis de ficar, independente do acervo exposto. Foi entdo
adicionado restaurantes, lojas, parques, jardins e outras funcionalidades que
contrubuiam para esse programa. A presenca da estrutura, muitas vezes de forma
crua e brutalista, assegurando a possibilidade de grandes plantas livres e
propiciando o controle da iluminacé&o natural, quase sempre por sheds, vai ser uma
das grandes marcas desse periodo.



Figura 11: Museu do
Crescimento llimitado, Le
Corbusier, Paris, 1939
Esquema circulagdo-
galeria (s/escala).

Fonte: Desenho dos
autores.

Figura 12: Museu do
Crescimento llimitado, Le

Corbusier, Paris, 1939
Fonte: Desenho dos
autores.

Figura 11 - Maquete representando o Museu Sem Fim, de Le Corbusier. Figura 12 - Esquemas conceituais do Museu Sem Fim, de Le Corbusier.
Fonte: Marcia de Oliveira. Fonte: Marcia de Oliveira.
Acesso em: 29 de out. 2019. Acesso em: 29 de out. 2019.



Atualmente, os arquitetos tém bastante liberdade para proporem
diferentes solucées para seus projetos de museus. Independente do estilo
adotado, o que os une sdo as circulacées internas e principalmente a
preocupacdo na insercdo da paisagem urbana. Uma referéncia importante
dessaterceira fase dos projetos de museus é o trabalho de James Stirling para a
Neue Staatsgalerie em Stuttgart, na Alemanha. Inaugurado em 1982, o
destaque do projeto vai para a maneira que é inserido na cidade, formando um
verdadeiro caminho de ligacdo entre dois setores da cidade. Os espacos
abusam do ecletismo, das citagées, ironias e humores.

A juncdao dos conhecimentos sobre a conservacdo de objetos em museus
criou a “ciéncia museoldgica”, que foi um ponto marcante para esse periodo.
Assim, os museus deixam de ser simples galerias de exposicdo e passam a ter
um programa muito mais complexo, com a substituicdo das antigas galerias
por um espaco flexivel, com a exceléncia dos métodos de conservacéo,
exibicdo e iluminacdo dos objetos e com o papel urbano que assumem, como
monumento e lugar de arte.



Entende-se que a percepcdo do
espaco museolégico mudou ao longo
dos anos. Museus antigos eram mais
contemplativos, e, conforme os anos
foram passando, a interac@o entrou
como papel fundamental na
composicdo do equipamento.

Outra mudanca significativa, foi
a preocupacdo com a insercdo da
paisagem, unindo o projeto do museu
com o local onde est& inserido.

Mesmo que o museu no seu
processo dindmico de circulacgéo,
explore elementos ou situacées da
paisagem urbana, esses sempre vao
estar atrelados a um conceito
cultural, economico, etc.

Figura 13 e 14 - Neue Staatsgalerie.
Fonte: Luftbild.
Acesso em: 29 de out. 2019.
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ORIA DE CRICIOMA ATRAVES DR PRISAGEM

O MUNICIPIO  AmisT

Em 1880, imigrantes italianos davam inicio a colonizac¢do de Criciuma.
Sua formacdo inicial foi em torno do leito do Rio Criciuma, em funcéo das
facilidades que o rio proporciona. A primeira transformacdo marcante da
paisagem, foi a capela de madeira construida no ano de 1895, e que, anos
depois, foi substituida por um templo de alvenaria com dimensées maiores,
finalizado em 1917. A igreja estava localizada na Praca Nereu Ramos,
projetada para ser a maior praca da cidade. Nesse periodo, o carvdao j& era
explorado e comercializado para cidades préximas, o que levou a construgdo
da ferrovia, chamada de Estrada de Ferro Tereza Cristina.

Outro momento marcante, foi a construcdo do primeiro hospital de
Criciima, o Hospital Sdo José, inaugurado em 1936. Quatro anos apds, a
cidade ganhava seu primeiro cinema, chamado de Cine Rovaris, localizado
na Praca Nereu Ramos, sendo uma grande paixéo da populacdo da época.

A Praca do Congresso surgiu em 1946, por conta do Congresso
Eucaristico Nacional em Cricitima, sendo adicionado posteriormente o lago,
a arborizac@o e o parque infantil. Por ser uma cidade com forte influéncia
catdlica, outro ponto marcante da cidade é a Igreja de Santa Bdarbara,
padroeira dos mineiros. Foi construida em 1960, no bairro com o mesmo
nome, antes denominado Vila Operdria.

Nos anos 70, com a crise do carvdao, os trilhos deram lugar ao que hojeé a
Avenida Centendrio, ponto marcante na paisagem da cidade até os dias de
hoje. Alguns anos depois, em 1996, os trés terminais de 6nibus — Présperaq,
Centro e Pinheirinho - foram interligados, expandindo a operacdo do
transporte urbano na cidade.



. . Figura 15
STAVO DE LUCCA, 2015.
- F esso.:em 26 de abr. 2020.8

INAUGURACAO DO HOSPITAL SAO JOSE ——
—08— 11 — 1936

3 £ e W
e

' Praca Nereu Ramo:

Figura 18. &

Fonte: Arquivo histério Pedro Vil
Acesso em: 13 de abr. 2020. _Acesso em: 13 deabr. 202! ;

| i

: Arqu1vo histério Pedro Milanez, retirado de Web



Um dos poucos equipamentos culturais da cidade, o Museu Histérico
Augusto Casagrande, foi construido em 1920. S6 apds 1978, quando o
casardo foi doado pela familia Casagrande, ele se tornou um museu, que
hoje é tombado como patrimoénio histérico.

O Paco Municipal Marcos Rovaris também tem grande importancia para
a paisagem da cidade, uma vez que foi inaugurado em 1981 em
comemoracdo ao centendrio de Criciima, hoje abrigando a prefeitura.

Conforme os anos foram passando, diferentes elementos foram surgindo
e, com isso, marcando a paisagem da cidade. Quando os colonizadores
chegaram em Criciuma, a vegetacdo era a principal referéncia. Com a
construcdo da primeira igreja e a praca que a cerca, a natureza foi virando
coadjuvante. Anos depois, por volta dos anos 70, com o processo de
verticalizacdo da cidade, edificios como o Comasa, o Licio Cavaler e o Unido
Turismo Hotel viraram pontos marcantes para a populacao. Hoje, Criciuma é
marcada por uma paisagem que mescla esses elementos construidos com a
vegetacdo nativa ou em estagio de regeneracado.



Museu Augusto Casagrande.

Figura 21 .
Milanez, retirado de Web Satc.

3so em: 13 de abr. 2020.
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Perodo colomal

st

Ciclo carbonifero

Ciclo da diversificacio industnal

Periodo neoliberal

Representacdao do Skyline
de Criciima em diferentes
periodos histéricos,
evidenciando a
transformacdao da
paisagem.

Figura 23.

Fonte: GUSTAVO DE
LUCCA, 2015.

Acesso em: 26 de abr.
2020.



Avaliando esses aspectos referentes a
paisagem, existem alguns elementos que
merecem ser valorizados, e também os
elementos "negativos”. Ambos s@o de extrema
importancia na representacdo do museu, o
primeiro como forma de admiracdo e
reconhecimento pessoal na paisagem da
cidade. O segundo, como uma forma de
percepcdo dos erros do passado e um cuidado
para preservar as futuras geracées dos mesmos.



LOCALIZRCAO

LEGENDA:
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Cricitima é um municipio situado no estado de Santa Catarina, a 200 km da
capital Florianépolis, localizado no sul do Brasil. Possui, conforme o IBGE 2018, uma
populacdo estimada de 220 mil habitantes com uma drea total de 235,701 km?. Euma
das principais cidades da Associacdo de Municipios da Regido Carbonifera
(AMREC), configurando um polo regional atrator tendo sua economia diretamente
ligada aestrutura da cidade.

Figura 24, 25, 26.
Fonte: TCC Aline Zanette (adaptado pela autora)



Cocal do Sul

Siderépolis
Morro da Fumaca

Nova Veneza

Forquilhinha
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Ararangud

PERIMETRO URBANO

Zona Urbana
mmm Zona Rural
Figura 27.
Fonte: PMC (adaptado pela autora).
Esc.: 1/25000.

MACROZONEAMENTO

LEGENDA:

Macrozona Protecéo Ambiental

mmm Macrozona Consolidacdo Urbana

B Macrozona de Expansdo Urbana
Macrozona Rural
Macrozona da Faixa Lindeira a BR-101
Figura 28.
Fonte: PMC adaptado pela autora).
Esc.: 1/25000.

LEITURA URBANA



Criciima ¢ um municipio com uma
malha vidria complexa, sendo disposta a
partir da Avenida Centendrio, antiga
Ferrovia Tereza Cristina, seguindo por suas
artérias secunddrias (Alvaro Catéo, Luiz
Lazzarin e Luiz Rosso), e, posteriormente
suas coletoras.

Possui também uma malha de anéis
vidrios, cujo objetivo é minimizar o trdfego
do Centro de Criciuma, facilitando a
entrada e saida da cidade.

<)

Anel vidrio Central
2° anel vidrio Central
Anel vidrio - contorno Criciuma
s Anel do Metropol -
Anel de contofl)qo Intermedidrio a implantar SISTEMA “Innlo
mm Via rapida
Anel de contorno vidrio
SC -443
BR - 101
& Recorte Centro

Figura 29.

Mapa Anéis Vidrios. Fonte: IPAT (adaptado
pela autora).

Esc.: 1/25000.



o A primeira centralidade ocorreu devido ao
cruzamento de dois caminhos que marcaram o
inicio da cidade. Com a descoberta de minas
de carvao, desenvolveu-se o bairro Préspera, ja
o bairro Pinheirinho sé possui o carater central
quando ligado ao bairro Universitdio. A maior
ligacdo entre os bairros e suas centralidades é

N a Avenida Centendrio, e suas conexdes sdo os
' terminais.
-
fin
"l
CENTRALIDADES
LEGENDA:

mmm Mancha Urbana
Centralidade = Bairro Centro
Centralidade = Bairro Préspera
Centralidade = Bairro Pinheirinho

Figura 30.

Fonte: Fonte: TCC Monique Castanhetti o 4 e N :
(adaptado pela autora). Figura 31, 32, 33
Esc.: 1/25000. Fonte: Engeplus, Didrio de Noticia e Engeplus, respectivamente.




DEFINICAO DO RECORTE

Duas dreas foram analisadas para a definicdo do melhor recorte e, em
seguida, do terreno para o desenvolvimento do projeto arquiteténico. Alguns
pontos que foram levados em consideracdo séo:

O Morro Cechinel esta dentro da
APA (Area de Protecdo Ambiental) do
Morro Cechinel, segunda maior APA
do municipio;

Popularmente conhecido como
Morro da TV, é o ponto mais alto da
cidade, com 260 metros de altura;

Existe um projeto da construcco
de um mirante devido a visdo
panordmica privilegiada da cidade;

A drea no passado foi altamente
minerada, sendo que atualmente a
mata j&d cobriu grande parte das
bocas de minas;

O corredor verde da APA do
Morro Cechinel abriga mais de 80
espécies de aves confirmadas e uma
duzia de espécies de mamiferos
confirmados.

MORRO DO CEU

Zona de Mata Atlantica com 85.5
hectares que abrigam mais de 100
espécies de aves, 6 de mamiferos
silvestres e 151 espécies de flora;

Criado em 2008 para a preservacdo
do meio ambiente, o Parque Natural
Municipal do Morro do Céu ¢ instalado
em um terreno cujo 30% da d&rea
pertence ao municipio. O restante, é
dividido entre 25 proprietdrios, que
buscam a indenizacdo de seus terrenos.
Atualmente, por conta de negligencia e
dificuldade de fiscalizacé&o, estd
correndo o risco de n@do ser mais uma
drea de preservacdo;

Por conta do abandono, muitas
pessoas invadem o Parque, seja para
fazer uma fogueira, jogar lixo, pegar
plantas ou outras atividades
improéprias.



' ‘:1‘r Sem ija'scalg ;defini&a.

A principio, as duas dreas foram consideradas por estarem em espacos urbanos
porém com aproximacdo a natureza. O Morro do Céu seria uma drea interessante
para aimplantacdo do Museu da Paisagem de Criciiuma, porém devido a topografia,
o Morro Cechinel foi o escolhido. Como o préprio nome do museu ja diz, o enfoque
serd na paisagem, e o ponto mais elevado da cidade permite uma viséo privilegiada,
que foi o ponto decisivo para a escolha do recorte.

Morro Cechinel
mmm Morro do Céu
Figura 34.
Fonte: Google Earth (modificado pela autora).
Acesso em: 11 de jun. 2021.



Pelo fato de o Morro Cechinel, estar em uma APA (Area de Protecdao
Ambiental), é de extrema importancia que o zoneamento seja analisado para
viabilidade do projeto.

Figura 35.
Fonte: Plano de Manejo APA Morro Cechinel.
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Figura 36. A TR e cocal do Sul
Fonte: Plano de Manejo APA Morro Cechinel. 45T ‘ g~ BN g v €
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O mapa ao lado
representa as tendéncia de
crescimento no Morro
Cechinel e entorno imediato.
As d&reas da APA tendem a
sofrer maior pressdo dos
setores imobilidrios e
industriais nas dreas
préoximas as rodovias de
maior fluxo, e também pelo
fato de serem consideradas bRl
privilegiadas 4dreas  LEGENDA
residenciais préximas as  §### APA Morro Cechinel
dreas verdes.
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- Tendéncia Adensamento
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O TERRENO

Mesmo com as controvérsias de construir em uma APA, o projeto
de um museu levard vitalidade para a regido, que sem isso, pode cair
no esquecimento da populacdo. Além disso, serd incentivado o uso do
Museu para oficinas e aulas de Educacdo Ambiental, o que é muito
importante para que a fauna e a flora do Morro Cechinel e também do
municipio como um todo sejam conhecidas e, como consequénciaq,
preservadas.

Apds visitas ao local, foi escolhido um terreno que unisse todas as
caracteristicas consideradas essenciais para o projeto. O lote em
questdao fica localizado na Rua Honério Burigo, préoximo a Avenida
Aristides Bolan. Existe uma edificacédo no local que j& passou por
diversos usos, e atualmente funciona um restaurante. Por ser um local
privilegiado pelo fato de estar dentro de uma APA, entendemos que o
uso tenha que ser publico, para que a populacdo se beneficie. Porém,
vale salientar que ndo serd desmatada nenhuma drea para a
realizacdo do projeto, pelo contrdrio, permitird o avanco regenerador
da natureza que ocupard os vazios intencionalmente deixados.

Outro ponto levado em consideracdao serd o tratamento de dgua e
esgoto, uma vez que a edificacdo estd em uma drea de preservacdo.
Serdo utilizados os conceitos da arquitetura verde para o projeto.

Figura 37.

Fonte: Acervo pessoal.



O terreno estd em uma Zona de Conservacdo da Biodiversidade,
dentro da APA do Morro Cechinel, e deve seguir os seguintes
parametros (segundo o Plano Diretor do municipio):

IA=0,10a0,25
TO = 10% a -
TI = 90% a -

Recuo frontal = 15m
Afastamento = h/4 >1,5

Area lote = 3066,29 m?

As imagens abaixo foram tiradas no dia da visita, e mostram
pontos marcantes da paisagem de Criciima, como por exemplo o
Morro do Céu, o Edificio Lucio Cavaler, o Edificio Metropolitan, o
supermercado Bistek, o terminal Central, a descida da Rua Hercilio
Luz, entre outros. Figuras 38 a 43.

Fonte: Acervo pessoal.
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PONTOS MARCANTES

- DA PRISAGEM - - l
Googleort VISTA S“l : > - e - Figura 44.

- — - P Fonte: Google Earth.

1. Morro do Céu 7. Terminal Central
2. Oceano Atlantico 8. Antigo Crisul Hotel

3. Edificio Lucio Cavaler 9. Paréquia Santa Barbara
4. Estadio Heriberto Hulse 10. Supermercado Giassi
5. Praca do Congresso

11. Ponto da Av. Centendrio que forma uma

6. Praca Nereu Ramos e Catedral Sdo José especie de “raio



COSTAO DA SERRA

Figura 45.
Fonte: Google Earth.

PONTOS MARCANTES

DA PRISAGEM
VISTA NOROESTE




EQUIPAMENTOS NO ENTORNNO

Dentro do raio de lkm, temos os seguintes
equipamentos:

Radio Atlantida FM /NCS TV,
Vila Olimpica;
Centro de Convivéncia da Terceira Idade;
Hospital Sao Jodao Batista;
Capela Sao Jodao Batista;
Salao de Festas Mina Brasil;
Mina Modelo Octdavio Fontana;
Comeércio Local;
Centro Comunitdario Maria Zanette em
construcdo);
10) Quadrade esportes;
1) Capela Sao Francisco de Assis;
12) Escolas (Lote 6 e Mina Brasil);

CECEEEEEE

Figura 46. Fonte: Wikiwand.
Figura 49. Fonte: Carneiro Arquitetos Associados.
Figuras: 47, 48, 50 a 57. Fonte: Google Earth.







Projeto: Novo Museu Arqueolégico do Chipre

Arquitetos: Kalliope Kontozoglou Arquitetos;

Data: 2017,

Local: Nicésia, Chipre;

Status do projeto: Projeto em concurso;

Contratante: Departamento de Trabalhos Publicos do Chipre.

“Observando o passado, podemos melhor compreender quem somos e de
onde viemos ... A arqueologia nos mostra que a historia e a cultura de um povo
estaointimamente ligadas ao seulocal de origem.”

(Kallione Kontozoglou)
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REFERENCIAIS DE PROJETO  MUSEU DO CHIPRE




Projeto de Kalliope Kontozoglou Arquitetos, buscaram referéncia
em uma escultura de esfinge, originalmente encontrada no Chipre e
que atualmente estd exposta no Museu do Louvre. A proposta foi
apresentada no Concurso Internacional de Arquitetura para o novo
Museu Arqueoldgico do Chipre.

Os arquitetos propuseram um museu ‘multidimensional”, que
procura se adaptar a topografia de Nicésia, fundindo com o tecido
urbano da cidade. Os espacos publicos se entrelacam com as dareas
expositivas do museu, construindo uma sequéncia de paisagens,
chamadas “paisagens narrativas”. Forma-se um didlogo direto entre
os visitantes, a paisagem e a heranca cultural de Chipre.

A partir da praca frontal e através de uma rampa de acesso, os
visitantes chegam a um jardim barroco e um terraco sobre pilotis,
iniciando o percurso de descobertas arqueoldgicas. Por esse espaco
central, é possivel percorrer as ruinas arqueoldgicas que estdo em
processo de escavacdo, assim como exposicoes tempordrias e uma
“arena”. Os espacos abertos do museu se conectam com o tecido
urbano da cidade através dos chamando “tentdculos paisagisticos”,
que seriam uma séria de rampas que déo acesso aos jardins e aorio.



Figura 59 a 62 - Muéeu Arqueolédgico do Chipre.
Fonte: Archdaily. Acesso em: 29 de out. 2019.




A entrada do museu é marcada pelo “olho da Esfinge”, que é um grande d&trio vertical
caracterizado por relevos entalhados nas paredes. Os espacos de apoio, como as bilheterias e
as lojas de souvenires, se abrem diretamente para esse espaco, direcionando os visitantes em
direcdo a galeria de exposicoes tempordrias e ao café, ambos localizados em pequenas
estruturas secunddarias.

No foyer principal, os visitantes s@o direcionados as galerias de exposicées permanentes
por escadas rolantes, que juntam-se em um amplo terraco expositivo de trés niveis, conectados
entre si por rampas. Esses terracos ou jardins suspensos, estdo conectados a um pavilhéo na
cobertura aonde acontecem mais algumas exposicoes de artefatos diversos, formando um
jardim arqueolodgico.

No final desse percurso, toda a histéria arqueolégica do Chipre é resumida em uma
narrativa espacial instalada em meio a arena. Ao redor da arena encontram-se a biblioteca, o
Instituto de Antiguidades e a Sala de Conferéncias, organizadas em uma sequéncia em
formato de leque. Na fachada sul, estéo localizados o centro de pesquisa e um novo tunel que
foi construido para conectar o edificio as antigas instalacdes do museu arqueoldgico.
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Figura 63 — Corte representando o Museu Arqueolégico do Chipre.
Fonte: Archdaily. Acesso em: 29 de out. 2019.
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REFERENCIAIS DE PROJETO FUNDAG

M MuUseu poue reveiar uma | :

Projeto: Fundacao Iberé Camargo;

Arquitetos: Alvaro Siza;
Data: 2003;

Local: Porto Alegre, Brasil;
Tipo de projeto: Cultural;

Figura 64 — Fundacéao Iberé Camargo.
Fonte: Archdaily. Acesso em: 02 de jul. 2021.




O edificio foi criado para abrigar as obras do pintor brasileiro que
d& nome a Fundacgédo, Iberé Camargo. Localizado em Porto Alegre, as
margens do Lago Guaiba, foi projetado por um dos arquitetos mais
prestigiados do mundo, Alvaro Siza, tornando-se uma referéncia
internacional em Arquitetura Contempordénea.

Consiste em uma plataforma retangular, que contém o
estacionamento, sobre o qual Siza verticaliza um volume irregular de
concreto branco. Parte das circulacoes sédo rampas como bracos que
se separam do corpo principal, marcando a fachada do edificio. As
salas de exposicées, ateliés, biblioteca e auditério fazem parte do
programa que circundam o atrio central.

Tanto no seu exterior, como internamente, a obra se destaca por
seu contraste entre curvas e retas, com corredores e rampas, simetria e
assimetria, criando um didlogo entre a arte a natureza.

A obra vai muito além dos seus limites. A preocupacdo com o fator
ambiental foi um dos desafios que enfrentou Siza na elaboracéo do
projeto. Verticalizado sobre um terreno estreito, entre dguas e pedras,
o arquiteto soube aproveitar o espaco, preservando a natureza
imediata, e adota sistemas estruturais inovadores para garantir a
preservacdo do meio ambiente.



A fachada principal, com sua
caracteristica contrastante entre linhas
retas e curvas, foi um dos pontos em que o
projeto foi usado como referencial
arquiteténico. O uso do concreto branco
como materialidade foi outro ponto
importante, uma vez que essa cor foi
atingida com a mistura de pedras brancas
do rio vizinho, trazendo uma aproximacdo
com o local de implantacéo.

Além da questdo arquitetonica, o
programa da Fundacdo foi usado como
uma maneira de direcionar o caminho em
que o Museu da Paisagem poderia seguir. A
mesma tem como objetivo expandir sua
atuacdo nas artes de forma a desenvolver
uma programacdo mais diversificada,
abrangente e democrdatica, a partir de um
conjunto de programas publicos que busca
dialogar com os variados campos do
conhecimento, da filosofia a antropologia,
da psicandlise a ciéncia politica, entre
tantas outras disciplinas.

Figura 65. Fonte: Fundacao Iberé. Acesso em: 02 de jul. 2021.
Figura 66. Fonte: Archdaily. Acesso em: 02 de jul. 2021.



A cada ano, sd@o organizadas
exposicdes, semindrios, encontros
comartistas e curadores, cursos, oficinas,
entre outras atividades, que versam sobre a
obra de Iberé Camargo e sobre temas
ligados a arte moderna e contemporéned,
articulando, além das artes visuais, as
demais manifestacdes artisticas — como o
cinema, a musica, a arquitetura, o teatro e a
literatura.

O prédio, criado para abrigar o acervo
e todas as demais atividades, possui salas
expositivas, dtrio, reserva técnica, centro de
documentac@do e pesquisa, atelié de
gravura, atelié do programa educativo,
auditério, loja, cafeteria, estacionamento e
parque ambiental projetado pela Fundacao
Gaia.

Mesmo ndo sendo o tema da
Fundacdo, criaram-se aberturas voltadas
para pontos estratégicos da paisagem
urbana, formando um espécie de molduras
para obras de artes em uma galeria.

Figura 67.
Fonte: Archdaily. Acesso em: 02 de jul. 2021.









CONSIDERACOES PRELIMINARES

Paisagem: "Conjunto de componentes naturais ou ndo de um espaco externo que pode
ser apreendido pelo olhar.”

Cidade: “A vida urbana.”

Museu: “Instituicao dedicada a buscar, conservar, estudar e expor objetos de interesse
duradouro ou de valor artistico, histérico etc.”

Memoria: "Reterideias, sensacées, impressées, adquiridas anteriormente.”

Aidentidade de um edificio deve-se ao cardter de recomposicdo do lugar, tornando-
se referéncia no contexto onde estd inserido.

Os critérios adotados que nortearam o partido do projeto, levando em consideracdao
as condicionantes programdticas, urbanisticas e topogrdficas, serdo apresentados a
segulir.



SINTESE DO PROJETO
0 QUEED

A intervencdo proposta consiste na implantagéo de um museu com a temdatica principal
sendo a paisagem da cidade de Cricitima.

A edificacdo terd como principal atrativo a exposi¢éio permanente, mas também contard
com uma biblioteca, espaco para exposicoes tempordrias, café, loja, terraco com vista para
a cidade, espacos de descanso, salas de aula/oficinas e uma conexdo com o Mirante
(projeto da Prefeitura Municipal de Criciuma).

I n

Pretende atingir a populacéo de Cricitima e regido, contemplando todas as faixas etdrias.



EVOLUGAO DA FORMA

O lote possui uma edificagdo existente, que
atualmente funciona um restaurante. Parte do lote é
utilizado como estacionamento do restaurante e
nos fundos, onde a vista para a cidade é
privilegiada, tem um parquinho infantil exclusivo
para os clientes.

Para o projeto, foi desconsiderado a
construcdo existente, tendo em vista que a mesma
ndo valoriza o terreno e suas potencialidades. Além
disso, no local j& funcionou também uma casa
noturna e uma igreja, todos com um programa de
necessidades muito diferentes de um museu.

O primeiro passo foi seguir a forma do lote,
com um afastamento de 4 metros, resultando numa
alta taxa de ocupacdo, o que ndo é o objetivo.
Porém, com isso ficou evidente a forma curva de um
dos lados do terreno, o que foi utilizado como
partido para aimplantacdo.

A curva, além de tornar panordmica a vista
para a cidade, remete ao organico, que podemos
relacionar com a paisagem natural.

o
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Ocupacéo total
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Museu da Paisagem
Bl Mirante

Mantendo a forma curva, foi pensado nos
setores que o Museu terd. Para isso, foram
adicionadas manchas que abrigariam cada um
desses setores: Recepcgdo, Exposicdo, Setor
educacional, Setor administrativo e Setor de apoio.
Como a curva trouxe a caracteristica orgénica, a
disposicdo inicial dos setores seguiu esse principio.

LEGENDA:

Recepcao

mmm Exposicdo
Setor educacional
Setor administrativo
Setor de apoio

Apdés a pré definicdo dos setores, foi
analisado as possibilidades até que chegasse no
formato final. Na fachada norte, onde serd o acesso
principal, foi criado uma linha levemente curva,
que acompanhasse o lado oposto mas que ndao
tivesse isso como caracteristica principal. Na
fachada leste, foi pensado em uma conexdo com o
Mirante, projeto existente na Prefeitura de
Cricitma. A fachada oeste foi pensada para
abranger o mdéximo possivel da vista da cidade,
dando uma continuidade da linha curva até a
juncdo com a fachada principal.



CORTE ESQUEMATICO

Contando com o Mirante ao lado do museu, que possui a funcdo de observacdo
panoramica de Criciuma, o projeto ndo buscou atingir grandes alturas para se beneficiar
exclusivamente da vista. Claro que ela foi um ponto primordial, porém mudando o enfoque.

Sendo assim, a fachada Sul terd parte da exposicdo permanente, criando aberturas na
arquitetura para que o espectador tenha surpresas conforme faz o percurso. Além disso, no
segundo pavimento, terd um terraco com espaco de convivio, contemplacéo e também com
mesas do Café.
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Integracdo com a topografia
_I_
Valorizac@o da paisagem
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As faces arredondadas
fazem com que a incidéncia solar
seja mais uniforme, sem acumulos
de calor nas superficies.

Seguindo os principios dos
novos museus, as circulacoes
internas serdo pensadas de forma
que o percurso seja dindmico e
estimulante. Outro ponto
importante € a insercdo na
paisagem urbana, que se
relaciona com o tema do museu e
deverd ser seguido no projeto
arquiteténico de forma que se
mescle com o existente.

Térreo.

z>
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Recepcdo

Exposicao permanente Exposicao tempordria
Administracéo Café

Biblioteca Terrago

Loja Sala de Aula/Oficinas
Acervo/Depésito Midiateca

Sanitarios Area total = 1.976,00 m?
Circulacao

» Fluxo Exposicdo Permanente

Primeiro pavimento. Om Sm 10m



L1 |
Om 10m 20m

Como se trata de um espaco
publico composto por dois projetos
independentes, o Museu e o
Mirante, que se complementam, o
espaco destinado ao
estacionamento val ocupar um
terreno no outro lado da rua, mais
plano, e que pretende-se
desenvolver um projeto
paisagistico para ele.

Assim, o acesso principal se
dda pela Rua Honério Burigo, que
contard com uma travessa
especial para a seguranca do
pedestre. No Museu, o acesso serd
Unico, como forma de direcionar o
usudrio. Porém, a loja que
encontra-se no final da exposicéo,
terd um caminho de ligacdo com o
Mirante, para que quando
terminem de visitar o Museu,
possam desfrutar do outro
equipamento.






Explorar a forma do terreno

Apropriacdo do espaco como forma Criar um contraste com o
de contemplacdo da paisagem carater vertical do Mirante




Utilizar da forma curva como forma Utilizacdo de uma cor clara na fachada
de representar a paisaagem natural contrastando com o verde escuro da
vegetacdo existente

Aberturas estratégicas na fachada que
compode o percurso da Exposicéo




Estou avaliando um revestimento metdlico para a

Criar uma conexdo com o Mirante fachada Norte, que funcione como um brise.
_ _ Além de dar um cardter contempordneo para a
Pretende-se valorizar a paisagem da Serra arquitetura, remete as transformacées do

homem, ou seja, a paisagem artificial




~

O Museu da Paisagem de Criciiima contribuird para a cidade pois
ird atrair a populacéo tanto local quando da regido, formando um
local de lazer mas principalmente de aprendizado e identificacéo
cultural.

Para o curso de Arquitetura e Urbanismo da UNESC, o projeto
abordard um tema pouco explorado dentro das caracteristicas de
paisagem urbana e museu, sendo inovador na drea e contribuindo
para o acervo do curso.
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