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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo relacionar a vida e obra de Camille Claudel
presentes no livro Camille Claudel: Criacdo e Loucura (1996) aos conceitos de
loucura propostos por Michel Foucault em seu livro Histéria da Loucura na ldade
Classica (2019), em particular, como a sociedade cria e controla a loucura para
beneficio préprio. A pesquisa explora como o poder, o género e a arte se entrelagam
na historia de mulheres que ousaram desafiar as normas impostas pela sociedade
ao longo dos tempos. A metodologia adotada parte dos conceitos da cartografia,
tracando espacos subjetivos acerca dos estudos humanos. De carater qualitativo,
através de pesquisas bibliograficas sobre a vida de Camille Claudel, junto a arte e
sociedade de sua época e os estudos de Michel Foucault. Ao fim desse estudo

mostrou-se necessario materializar tais reflexdes através de um livro-objeto

Palavras-chave: Loucura, Feminino, Livro-Objeto, Arte.
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PoNTO A PONTO

Pela maior parte da Historia, “anénimo” foi uma mulher.
Virginia Woolf

O que levaria uma mulher sa, saudavel, inteligente e extremamente talentosa
a ser considerada louca culminando ao ponto de ser calada, silenciada e afastada
da sociedade? Qual loucura estamos falando?

Em uma analise preliminar, € possivel constatar a representacdo da mulher
como um ser subjugado por sua prépria natureza bioldgica, a qual aparenta
afligir-nos unicamente devido a nossa condicao feminina. Além disso, sobrepde-se a
essa situacao a persistente influéncia de uma estrutura social patriarcal que, mesmo
nos dias contemporaneos, submete a mulher a objetificagdo, impondo-lhe a
resignagao e a submissao.

Enquanto mulher e artista, vislumbro na expressao artistica um veiculo para a
manifestacdo e o didlogo de conceitos que a sociedade constantemente procura
suprimir. Tal censura se manifesta tanto na subestimacdo de nossos esforcos
laborais, frequentemente atrelados a uma mera atividade ludica, quanto na
perpetuacdo do machismo, que de maneira ininterrupta sufoca a influéncia feminina
que busca espacgo na esfera social.

A partir disso, esta pesquisa busca evidenciar o silenciamento sofrido pelas
mulheres ao longo dos tempos, principalmente as que se atreviam trabalhar em
areas que ousassem questionar as logicas sociais de seu tempo. A exemplo, temos
Camille Claudel, artista e escultora francesa que viveu entre os anos de 1864 e
1943.

Camille dedicou sua vida a produzir esculturas impressionistas, que traziam
os conceitos de Van Gogh e Monet a tridimensionalidade, contudo a escultura era
tida como um oficio exclusivamente masculino, por ser necessario o uso da forca
fisica para sua resolugdo. Devido a isso Camille vivenciou diversos abusos
familiares e um relacionamento extremamente conturbado com seu amante, mentor
e colega de trabalho Auguste Rodin, tendo sua arte constantemente censurada e
boicotada, a levando ao declinio melancdlico, resultando no seu internamento

forcado que se manteria até o fim de sua vida.
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Camille “ameagava” a ordem social, fugindo da normalidade instavel regida
por aspectos culturais, sociais e religiosos de seu tempo. Era necessario para a
populacao “corrigir’” as atitudes da artista, absolvendo-a toda sua humanidade e
regendo uma posi¢cdo de poder sobre aquela que ja ndo podia se classificar como
cidada, mas sim, um perigo da desrazéo inadequada a um sistema social.

Tendo em vista essa ameaca a ordem social, abro aqui um espago para 0s
estudos sobre a psique humana a partir das ideias do fildsofo Michel Foucault
expostas no livro Historia da loucura na Idade Classica (2019).

Foucault aborda o assunto expondo que a loucura em seu modo selvagem e
natural ndo poderia ser encontrada, uma vez que a loucura como conhecemos,
criada pelo préprio homem, sé existiria sob a visdo de uma sociedade que define
normas limitantes que tendem a isolar aqueles que caminham contra tais normas
sociais. Ele continua esclarecendo como ao longo de centenas de anos a loucura
era vista como a inverdade e a desrazdo acometida por ditos vagabundos e
libertinos, que faria com que fosse mais facil a exclusdo desses individuos da
comunidade.

Considerando as duas questdes levantadas, a historia de Camille Claudel e o
estudo de Foucault sobre a loucura, a presente investigagdo caminha pela historia
de vida e, principalmente, o percurso artistico da artista com base em sua biografia,
cartas e obras deixadas pela mesma atrelando-os aos conceitos propostos por
Michel Foucault em seu livro A Historia da Loucura (2019).

Como desafio desta proposta, busco materializar artisticamente em formato
de livro objeto meu trabalho de concluséo do curso de Bacharel em Artes Visuais
que abordara a feminilidade e loucura aqui apresentados. Ou seja, evidencio como
problema de pesquisa: Quais as possiveis relacbes entre o percurso artistico de
Camille Claudel e o conceito de loucura proposto por Michel Foucault?

No percurso desta escrita, algumas perguntas vao me acompanhando, como
por exemplo: Quais as principais teorias de Michel Foucault sobre a loucura? Como
a manifestacdo da loucura influenciou nas producdes artisticas de Camille? Como
suas obras refletem os conceitos de Michel Foucault sobre a loucura como forma de
controle social?

Em relagao aos métodos de pesquisa utilizados, optei pela cartografia, uma

vez que se torna a escolha mais coerente ao estudar processos e produgdes que
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dialogam com a subjetividade. Sendo um método essencialmente questionador, o
qual se importa mais no progresso e processo da pesquisa do que na materialidade

do que é pesquisado, sem estabelecer um trajeto linear para atingir um fim.

Se para os gedgrafos, a cartografia, e o mapa que dela emerge, se
refere a uma representacdo de uma dada realidade estatica, para os
investigadores que a partir de inUmeros campos das humanidades
(arte, educacao, sociologia, ciéncias da saude, etc.) buscam sentidos
para determinadas dimensbes que escapam aos métodos
tradicionais qualitativos de pesquisa, a cartografia € um processo que
implica, sobretudo na sua utilizagdo por artistas e arte educadores, a
elaboracdo de desenhos e imagens inventivas que acompanha e se
faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformagdo da
paisagem, nao so6 fisica, como (e sobretudo) humana e cultural.
(CHARREU, 2019, p.93)

Logo, este trabalho vincula-se a linha de pesquisa de "Processos e Poéticas:
Linguagens" do Curso de Artes Visuais - Bacharelado da Universidade do Extremo
Sul Catarinense - UNESC, que apresenta como ementa, "Concepcgoes tedricas e
processos de criacdo contemplando as linguagens artisticas. Arte, linguagens e
contextos dos fendmenos visuais"'.

Evidencio aqui, que assumo uma licenca poética a partir de uma costura, ao
separar este trabalho em partes, para maior entendimento sobre assuntos e temas
tdo delicados porém tao importantes de serem discutidos. Parte I: inicio este
trabalho com um "emaranhado de linhas" em que se encontram algumas questdes
para discutir o papel da mulher na arte e sociedade, tanto no século XIX quanto nos
dias atuais. Adotei os pensamentos de Gisela Pollock (1988), Nadiesda Dimambro
(2016) e Linda Nochlin (2016) a fim de dialogar sobre o papel da mulher no mundo
da arte, com énfase no periodo histérico social em que Camille Claudel viveu. O
didlogo teorico acontece também com Charles Baudelaire (2006) para descrever
como era a vida cotidiana dos artistas em Paris no século XIX. Outras obras de
cunho histérico foram utilizadas para tragar mais precisamente este periodo e suas
relagdes com a arte.

No segundo momento, o que chamo de Parte Il, vou tecendo caminho sobre
0 processo criativo durante a vida de Camille Claudel, contando de sua trajetéria de
vida até os registros de seu declinio mental. Busco tragar uma linha do tempo acerca

da vida e principalmente do percurso artistico de Camille Claudel, reforgcando suas

' Considerando a Resolugao N° 38/2014 que trata do Regulamento Especifico do Trabalho de
Concluséo de Curso de Artes Visuais Bacharelado.
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relagdes interpessoais e sociais que influenciaram em suas producdes e em sua
suposta insanidade. No percurso da pesquisa encontro-me com a trajetéria artitica
de Camille Claudel no livro "Camille Claudel: Criacdo e Loucura" de Liliana Liviano
Wahba (1996), documentos, cartas e informagdes contidas no site Museu Camille
Claudel, e a Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagao do Instituto de Artes
da UNESP "Mulheres Artistas: Reflexdes sobre a vida e Obra de Camille Claudel™
escrita por Luana do Amaral Silva (2020), alimentam a costura tedrica desta escrita.

Parte Ill - Aqui, sigo para os "retalhos", no qual irei costurar e remendar a
insanidade vivida pela artista com os conceitos sobre loucura, considerando o
didlogo tedrico com Foucault em seu Livro Histéria da Loucura na ldade Classica
(2019).

Na Parte IV, antecipo os "arremates" finais desta pesquisa, abordando como
a histéria de Camille repercutiu em meu processo de formacéao artistica, enaltecendo
a importancia da suas vivéncias e produgdées em didlogo com a contemporaneidade.
Finalizo narrando como isso se materializa em uma produgao artistica através da e
um livro-objeto. Uso dos conceitos propostos no livro Pés Produgdao: Como a Arte
Reprograma o Mundo Contemporaneo (2009) que disserta sobre o fazer artistico a
partir de elementos ja existentes, no meu caso obras, fotografias e cartas de Camille
Claudel. Também destaco artistas contemporaneos que foram essenciais para meu

trabalho como Rosana Paulino, Chiharu Shiota, Tunga e Cildo Meireles.

2 Disponivel em : http://hdl.handle.net/11449/194164 Acesso em: 21 de setembro de 2023
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1.1 CONTEXTO HISTORICO SOCIAL E SUA RELACAO COM A ARTE

O século XIX, para a Franga, foi sinbnimo de grandes mudangas. A
instabilidade politica proveniente das grandes revolugdes nao foi suficiente para
repreender o progresso econdmico. Uma nova classe social era estabelecida, a do
proletariado, que viria junto a uma burguesia liberal e reformista, estimulando o
crescimento industrial e a consolidagcdo do capitalismo. Era visivel uma ascensao de
conhecimentos das mais diversas areas apds a Revolugao Industrial e sua evolugao
tecnologica.

Foi na segunda metade do século XIX que Paris se tornou a capital das artes,
da moda e das ideias, sendo o alvo de artistas dos mais diversos lugares para
morar, estudar e trabalhar. E neste periodo em que se busca a distingdo da Arte com
A maiusculo dos outros tipos de oficios mais mecanicos como pintores e
construtores. Os artistas nunca antes tiveram seus trabalhos tdo bem definidos, e
buscavam nas academias de artes os conhecimentos necessarios para viverem de
sua classe e das encomendas que viriam consequentemente (GOMBRICH, 2012).

Sendo assim € notério que Camille chega a Paris em um momento de
efervescéncia das artes. No cenario da produgao escultérica o desejo de afirmar seu
patriotismo e o orgulho republicano resultou em pedidos e encomendas em massa.
Todas as cidades queriam uma estatua da Republica ou da Liberdade, inclusive de
Joana d'Arc que logo surgira em varios locais publicos.

Paris se tornou um grande estudio de arte a céu aberto, lojas e oficinas de
arte eram montadas em diversos lugares, tornando-se parte do dia a dia dos
parisienses. Artistas desenhando ao ar livre se tornaram parte da paisagem local,
também era comum encontra-los em museus como o Louvre, Luxemburgo ou
Museu Cluny estudando a partir das obras ali presentes. A exemplo disso, a pintora

Abigail May Alcott Nieriker quando chegou a Paris em 1879 relata em seu diario:

Quase todas as ruas em volta das avenidas de Clichy e Rochechouart eram
ocupadas por estudios de artistas. Toda Paris, no entanto, podia dar ao
recém- chegado a impresséo de ser apenas uma grande oficina, ela explica,
especialmente se fosse vista pela primeira vez no inicio da manha, no verao
ou no inverno, entre as sete e as oito horas, quando os alunos, segurando
suas caixas de tinta e telas, iam a todas as dire¢des correndo para as aulas.
(ALCOTT- NIERIKER, 1879. p. 43)
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Outro registro que vai dando veracidade a este fato, € o que encontro em
Charles Baudelaire, em seu ensaio intitulado "O pintor da Vida Moderna" , o qual

traca os lugares e a rotina de um artista de sua época.

Admira a eterna beleza e a espantosa harmonia da vida nas capitais,
harmonia tdo providencialmente mantida no tumulto da liberdade humana.
Contempla as paisagens da cidade grande, paisagens de pedra acariciadas
pela bruma ou fustigadas pelo sopro do sol. Admira as belas carruagens, os
garbosos cavalos, a limpeza reluzente dos lacaios, a destreza dos criados, o
andar das mulheres ondulosas, as belas criangas, felizes por viverem e
estarem bem vestidas; resumindo, a vida universal. (BAUDELAIRE, 1964,
p10)’

Entretanto tal liberdade nao era usufruida de forma igualitaria entre
homens e mulheres, de modo que para as mulheres se restringia ao posto de uma
divindade que preside a todas as concepg¢des do macho, uma graga da natureza, um
objeto de admiragdo, como também colocado por Baudelaire*.

No texto "A modernidade e os espagos da feminilidade™ A autora
Griselda Pollock dialoga com Baudelaire, quando nos apresenta uma revisao

historiografica da modernidade, trazendo consigo os recortes de género e sexismo.

As mulheres podiam frequentar e representar locais selecionados na esfera
publica - os locais de entretenimento e exibigdo - mas uma linha demarca,
ndo o limite entre publico/privado, mas a fronteira dos espagos de
feminilidade. Abaixo dessa linha encontra-se o dominio dos corpos
sexualizados e mercantilizados das mulheres, onde a natureza acaba e
onde a classe, o capital e o poder masculino se instalam e dominam.
(POLLOCK, 1998 p. 66)

Assim dizendo, ficava reservado as mulheres os ambientes privados do lar, os
afazeres e cuidados da casa e dos filhos, sempre obedecendo as regras da
burguesia da época. Seus interesses se resumiam a produgdo de tapecarias,
bordados, o preparo de quitutes e as aulas de piano.

Em suma, apesar da efervescéncia tecnoldgica, industrial, comercial, cultural
e artistica em Paris no século XIX, para as mulheres, no geral, este periodo foi

marcado pela luta da emancipacdo feminina, contra o preconceito e misoginia.

% Charles Baudelaire, "O Pintor da Vida Moderna", 1964, p10

4 idip p.47

SPOLLOCK, Griselda. A modernidade e os espacos da feminilidade. In: MACEDO, Ana Gabriela e
RAYNER, Francesca. Género, cultura visual e performance. Antologia critica. Portugal, Edicoes
Humus, 2011.
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Principalmente para as mulheres artistas, assim como Camille Claudel, que
buscavam seu local de pertencimento naquele ambiente.

Justamente em relacdo a este campo artistico, o pouco numero de mulheres
reconhecidas na histéria da arte deriva ndo da incapacidade das mesmas em
produzir grandes obras, mas sim de um acesso desigual a oportunidades,
orientagdes, estudos além do ja falado preconceito e machismo presente nos mais
diversos periodos da historia. Também era comum acreditar que uma mulher ao
trabalhar com arte se tornaria masculinizadas e estéreis.

Segundo Linda Nochlin® ao ser questionada sobre o porqué de nao existirem
grandes mulheres artistas ela destaca que tal auséncia ndo esta relacionada a falta
de um falo ou a presenga de um utero, o que ndo era consenso em todas as
instancias da sociedade, inclusive na educacgao e instituicbes sociais. Pois o fazer
artistico esta intrinsecamente ligado a condi¢des sociais e culturais favoraveis. Para
a autora, "na realidade, como todos sabemos, as coisas como estdo e como
estiveram, nas artes, bem como em centenas de outras areas, sdo entediantes,
opressivas e desestimulantes" (NOCHLIN, 1971, p.08) uma vez que, o privilégio
estava longe da figura da mulher ou " para todos aqueles que, como as mulheres,
nao tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe média e acima de
tudo homens." (ibidem, p.08)

Esse espago excludente da sociedade reservado as mulheres artistas fica
evidente na obra Os académicos da Royal Academy feita por Johan Joseph Zoffany
em 1771, cujo o retrato representa os 36 artistas fundadores da instituicdo que estao
dispostos em um atelié, em meio a cavaletes, objetos de pintura e modelos nu.
Apenas duas mulheres participaram da fundagdo da Real Academia, Angelica
Kauffman e May Moser, e ndo é coincidéncia elas serem as unicas a né&o
aparecerem de forma personificada na obra, mas apenas como retratos de suas
representacdes pendurados ao canto direito do saldo. A partir da falta destas artistas

em cena, Patricia Mayayo reflete sobre a representacdo das mulheres na arte:

SNOCHLIN, Linda. Why have there been no greatest women artists?, 1971. Web:
http://davidrifkind.org/fiu/library_files - Mas é importante destacar que esse texto fundamental teve sua
primeira tradugao parcial para o portugués em 2016, ela Edigdes Aurora, e também esta disponivel
online: http://www.edicoesaurora.com/6-por-que-nao-houve-grandes-mulheres-artistas-linda-nochlin/
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Kauffmann e Moser deixam de ser produtoras de obras de arte para que se
tornem elas proprias objetos artisticos; O seu destino acaba por ser
semelhante ao dos bustos e relevos de gesso que enchem o saldo da
Academia, e tornam-se fontes de prazer e inspiragédo para o olhar do artista
(masculino). (MAYAYO, 2003, p. 25)

Foi apenas no final do século XIX que pode-se observar uma ascensao de
inscritas mulheres na Royal Academy, subindo de 13 alunas em 1868 para 130 em
1879 (HARRIS, NOCHLIN,1871, p. 51).

Imagem 01- Os académicos da Royal Academy - Johan Joseph Zoffany

Fonte: Royal Collection’

Como ja abordado, havia um receio de que mulheres artistas viriam a se
tornar estéreis e masculinizadas. Porém, para aquelas que se aventurassem a
trabalhar com esculturas e objetos tridimensionais os preconceitos eram ainda mais
latentes. Trabalhar obras a respeito do corpo masculino e materializa-lo era
considerado erético e sexual, principalmente se fosse feito a partir de um modelo

vivo. Esta questao fica evidente na gravura de cunho satirico The Dameriam Apollo

" Disponivel em: https://www.rct.uk/collection/400747/the-academicians-of-the-royal-academy Acesso
em: 21 de setembro de 2023


https://www.rct.uk/collection/400747/the-academicians-of-the-royal-academy
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feita por William Holland em 1789. A gravura tinha o objetivo de debochar e ironizar
a escultora Anne Seymour Damer, e a todas as demais escultoras mulheres que
trabalhavam nesse campo. Na imagem 02 podemos ver o momento em que a artista
com seu cinzel e martelo esculpe as nadegas de Apollo Belvedere junto a uma
aprendiz.

Imagem 02- The Dameriam Apollo - William Holland
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Fonte: British Museum?

Entretanto, deve-se destacar que o movimento emancipatério das mulheres
seguia acompanhado com as mudangas socioculturais e comportamentais da época.
A exemplo disso, em 1852, Rosa Bonheur (1822-1899) conquista o direito de usar
calgas compridas ap6s solicitar com o chefe da policia local. A autorizagao de seis
meses decretava que por motivos de saude, uma vez que a pintora trabalhava em
estabulos e fazendas, poderia usar vestimentas masculinas.

Com esses pequenos, mas significativos, avangos por parte das mulheres, é
notorio o crescimento de cursos particulares promovidos por mestres, muitas vezes
ja reconhecidas pela academia, que disponibilizam suas proprias casas para aulas e

licobes de arte para mulheres. Sem falar nas escolas privadas que aos poucos

8 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/image/89439001 Acesso em: 21 de
setembro de 2023


https://www.britishmuseum.org/collection/image/89439001
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comegaram a permitir o acesso as mulheres artistas, como a Academia Suica,
Academia Colarossi, Academia Carmen e a Academia Julian.

A Academia Suica, a escola privada de pintura mais antiga de Paris, ao longo
de cinquenta anos proporcionou, por uma modesta mensalidade de 10 francos,
aulas e servigos para a pratica do nu académico para homens e mulheres.

Sendo a Escola de Belas Artes de Paris uma opcao de dificil acesso e
proibida para mulheres até 1897, a Academia Colarossi se apresentava como uma
otima alternativa para as mulheres. O valor cobrado pela Academia era o mesmo
para homens e mulheres, mas era comum oferecerem oficinas gratuitas, permitindo
o estudo de modelos masculinos nus para pintura, também sendo conhecida por
suas aulas de escultura com modelos vivos. Além de Camille, a escola atraiu muitas
estudantes estrangeiras, incluindo americanas, canadenses e escandinavas. E em
1907 nomeia sua primeira professora, a artista neozelandesa Frances Hodgkins
(1869-1947).

A Academia Julian também era muito frequentada por estudantes
estrangeiras, principalmente americanas atraidas pelas aulas com modelos nus,
pratica proibida em seu pais de origem. Apesar de ser uma escola mista, ao final da
década de 1880 ainda era mal visto pelos franceses a mistura de sexos nas salas de
aula.

Em 1875 era instaurada uma classe exclusiva para mulheres com a finalidade
de encoraja-las a se inscreverem no curso de artes. Porém os cursos destinados ao
sexo feminino se diferenciava do curso dos homens. A exemplo a taxa de inscrigao
que era o dobro®, e recebiam menos orientagdes que os homens.

Além de sua boa educagdo, estar na Academia Julian colaborava para a
aceitagcdo de obras em Salbdes, uma vez que, grande parte dos professores da
escola além de seus dotes artisticos, ocupavam postos de prestigio nos saldes,
atuando como juri tanto de selecdo como de premiagdo. Sendo assim, era comum

que os professores da Academia aprovassem mais facilmente seus alunos.

® Em 1902, uma mulher pagava 60 francos por uma jornada parcial de um més e 100 francos por uma
integral, enquanto um homem gastava respectivamente 25 e 50 francos. Por uma anuidade de meio
periodo, elas gastavam 400 francos €, integralmente, 700, enquanto que os alunos homens
desembolsavam 200 e 400 francos por formagao equivalente.

Fonte: Journal de Académie Julian, (1902).
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Os Saldes eram grandes exposi¢cdes de arte, que funcionavam como o eixo
central da vida artistica da época. E devemos reconhecer que ser aceito em um
Salado, notado pela critica, ou ganhar uma medalha aumentava as chances de um

artista ser notado pelo Estado que poderia encomendar obras posteriormente.

Imagem 03- Atelier para mulheres, 1889 - Academia Julian.

L -- R b <l

Fonte: Ministére de la Culture France

A exemplo temos o Saldo de Paris, fundado na capital francesa em 1667,
inicialmente para exibir obras dos membros da Academia Real de Pintura e
Escultura. Durante muito tempo o Saldo de Paris foi a Unica exposi¢ao oficial
organizada pela Franga, tendo seu sistema de selegao feito por um juri implantado
em 1748. Porém comega a ser questionado por artistas que ndo concordavam ou
nao seguiam o sistema da Academia, e ao se mostrar pouco aberto a novas
linguagens resulta na criagdo de inumeras exposi¢des independentes.

Tal como o Saldo dos Recusados, fundado em 1863, com obras de artistas
que nao haviam sido chamados para o Saldo Principal. O Salao dos Independentes,
fundado em 1884, que proporcionava a descoberta de movimentos de vanguarda.

Também foi organizado o Saldo Nacional de Belas Artes em 1890 e o Salédo de
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Outono, em 1903. E relevante destacar que, segundo as regras da época, mulheres
com filhos ou gravidas eram impedidas de participar de tais Salbes.

Finalizo este capitulo salientando que Camille Claudel expbs por diversas
vezes no Saldo dos Artistas Franceses, No Saldo de Outono, no Saldo Nacional de
Belas Artes, na Exposi¢cdo Universal de 1900 e em diferentes galerias e espagos
expositivos. Contudo, apesar das criticas positivas dos criticos de arte, Camille
recebe apenas uma mencgao honrosa da Sociedade Nacional dos Artistas Franceses
em 1888 pela sua obra Sakountala, sem conseguir uma premiagdo ou encomenda
oficial nos Salbes. Isso se deve principalmente ao fato de que, apesar do aspecto
progressista dos Saldées em dispor o0 mesmo juri para todos os expositores, as
mesmas comissdes e recompensas, o fato de uma obra ser de autoria de uma
artista mulher ja trazia consigo um estigma que considerava aquela obra como de

qualidade inferior.



PARTE II

Tecendo sobre Camille
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2. TRAJETORIA ARTISTICA DE CAMILLE CLAUDEL™

"Estou na posi¢do de uma couve que é comida pelas lagartas; & medida que
brota uma folha, eles a comem"

Camille Claudel

Camille Athanaise Cécile Cerveaux Prosper, mais conhecida apenas
como Camille Claudel, nasceu dia 8 de dezembro de 1864, em Fére-em-Tardenois,
um pequeno povoamento entre os campos e colinas de Champagne, na Francga.
Quando Camille cita as lagartas, de quem ela estaria falando? Como seria ser
comida pelas lagartas? Seria nos momentos em que suas produgdes se
evidenciavam? Camille nos conta de sua vida deixando registros escritos e
modelados na argila, e o convite aqui €, entre outras coisas, conhecer esses
registros e pensar as relagdes destes com a figura feminina e a arte, na relagdo com
0 que pensamos ser a loucura.

Filha do burgués Louis Prosper Claudel e da simples e humilde Louise
Cerveaux, os quais haviam perdido seu primogénito com apenas quinze dias de
vida. Tornando assim, Camille a mais velha entre os trés irmaos, Louise e Paul, que
viriam posteriormente.(WAHBA,1996)

Louise, sua mé&e, nunca conseguiu se recuperar completamente da perda
de seu filho, o que resultou na rejeigao por Camille que nascera apenas um ano
depois. Uma mae que se mostrou como uma mulher séria, dedicada ao lar e
desprovida de qualquer interesse artistico e intelectual, ela, Louise, se tornou 6rfa de
mae com apenas trés anos e carregou tal auséncia materna para a relagdo com os
filhos. Tinha apenas dezoito anos quando se casou com Louis Claudel, que ja tinha
trinta e seis anos.

Além da diferenca de idade, o patriarca da familia também se difere de
sua mulher ao possuir uma grande paixao por literatura e ideais artisticos que mais
tarde projetaria em seus filhos. Era possuidor de uma biblioteca com obras classicas
e tragédias gregas, as quais Camille consultava regularmente. O pai havia herdado

de sua familia a profissdo de funcionario do Imposto, especializado em

'© As informagdes trazidas neste capitulo s&o provenientes do livro Camille Claudel: Criag&o e
Loucura de Viviane Wahba, e da biografia obtida no site do Museu Camille Claudel e Museu Rodin.
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Arrecadacbes. Este posto do governo requer diversas viagens e mudangas com sua

mulher e filhos ao longo da vida.(WAHBA,1996)

Imagem 04- Louis Claudel e seus trés filhos, Camille € a menina da direita que esta segurando uma
boneca.

Fonte: Museu Camille Claudel

Todos os anos, a familia de Camille passava as férias de verdao em
Villevenue, uma pequena vila com pouco mais de quatrocentos habitantes. O
pequeno lugarejo era formado majoritariamente por agricultores, artesdos ou
funcionarios de empresas locais de argila e gesso. A familia havia herdado uma

mansao por parte de seu avé materno, e assim vivendo uma vida de luxo. Mas o que

" Disponivel em:

http://www.museecamilleclaudel.com/fr/collections/camille-claudel/1864-1876-la-petite-enfance-dans-u
ne-famille-bourgeoise-provinciale Acesso em: 29 de setembro de 2023


http://www.museecamilleclaudel.com/fr/collections/camille-claudel/1864-1876-la-petite-enfance-dans-une-famille-bourgeoise-provinciale
http://www.museecamilleclaudel.com/fr/collections/camille-claudel/1864-1876-la-petite-enfance-dans-une-famille-bourgeoise-provinciale
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impressionava Camille era o grande forno que seu avé havia construido em sua
propriedade, capaz de armazenar até 25 mil telhas.

Neste momento, ainda crianga, Camille descobre brincando que poderia
modelar de diversas maneiras aquele barro vermelho, usado nas producgdes de
telhas, e ao queima-las no forno, teria suas pecas eternizadas. Dessa forma, nossa
pequena artista comegou a produzir algumas pegas, usando seus familiares e
empregadas como modelos, também se tornaria recorrente tratar de historias

biblicas e mitos em suas produgdes. (WAHBA,1996)
No outono de 1876, quando Camille tinha apenas doze anos, ela e sua familia

se mudam para Nogent-sur-seine, pois seu pai havia sido promovido a registrador
de hipotecas da cidade. Durante trés anos viveram em uma casa burguesa tipica do

século XVIII, que hoje engloba parte do acervo do Museu de Camille Claudel.

Imagem 05- Fachada da casa da familia de Camille Claudel

Fonte: Museu Camille Claudel'

Neste periodo, a educagao de Camille e seus irmaos foi confiada ao professor
e tutor, Sr. Colin, que lhes apresenta uma forte base educacional, o que possibilitou
Camille a ir além da rasa educagao destinada as mulheres. Uso "rasa educagao"
quando me refiro a uma educagao que neste periodo para as mulheres era voltada

principalmente aos afazeres do lar, afastando-as de ter um pensamento unico e

'2 Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/fr/musee/histoire-du-musee Acesso em: 29 de
setembro de 2023


http://www.museecamilleclaudel.com/fr/musee/histoire-du-musee
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questionador do mundo. Se tornando reféns das opinibes e pensamentos
masculinos (vindo de seus pais, irmaos e posteriormente seus maridos). Como
afirmou o romancista inglés, Charles Kingsley “seja boa, doce senhora, e deixe aos
outros serem inteligentes" (Hobsbawn, 2010, p.360). No livro Mémories Improvisés
(1969) Paul Claudel, seu irmao, explica a influéncia que este professor teve em sua

formacao:

Durante trés anos, ele construiu, para dizer a verdade, as verdadeiras bases
de minha educacao. Ele me mostrou o latim, a ortografia e o calculo, enfim,
tudo o que eu sei, de uma maneira absolutamente sélida e fundamental, que
eu jamais esqueci, simplesmente porque ele possuia bons métodos, se
ocupava especialmente de nds, e que ele havia encontrado uma maneira de
tornar o estudo interessante. Estes trés anos me deixaram uma excelente
lembranga. E de vez em quando ele lia para nds algo que eu achava bonito,
por exemplo, trechos das pecas selecionadas de Aristéfanes - é claro que
ele néo lia tudo - A Chanson de Roland, Le Roman de Renard, finalmente
textos que nés nado temos o habito de ler para criangas, e isso nos
empolgou, minha irmé e eu. (CLAUDEL, 1969, p.19-20)

Com ajuda de gravuras antigas e modelos anatdomicos, Camille aprimorou sua
producgao artistica. Data deste periodo sua escultura de marmore nomeada Espuma
(imagem 06) e a escultura em terracota do diplomata alemao Otto Von Bismarck

(imagem 07).

Imagem 06- Espuma, 1876

Fonte: Museu Camille Claudel
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Aqui Camille ja apresenta um amplo conhecimento anatémico, traduzido em
sensualidade e delicadeza mesmo trabalhando em materiais duros e pesados, ela
ainda consegue se deslocar entre o inocente feminino na obra Espuma, para o

imponente e rigido na pega de Bismark.

Imagem 07- Bismark ou Cabega de homem, 1879.

Fonte: Museu Camille Claudel

Porém é com sua escultura de Davi e Golias (destruida posteriormente por
Camille, sem registros fotograficos atuais) com seu detalhe roméantico, sobretudo
pelo gesto vitorioso de Davi e a robustez dos musculos de Golias, feita aos treze
anos, que consegue chamar a atengdo do jovem e famoso, escultor Alfred Boucher.
Ndo demorou para que Alfred visitasse Camille, e encantado com seu trabalho

decidiu dar aulas para ela.
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Através das aulas, Boucher pode entender melhor as habilidades de Camille
e ampliar seus conhecimentos sobre os fundamentos da escultura. Porém a jovem
iria se deparar com algumas dificuldades em relagcdo ao estudo de artes para
mulheres em Nogent-sur-seine. O ensino de arte para meninas em certas regides da
Franga voltava-se principalmente para o trabalho em industrias e escolas, e nao
permitia o uso de modelos vivos nu. O que impedia o aperfeicoamento de suas artes
e negava a essas mulheres a chance de se tornarem artistas. Levando isso em
consideragao, Alfred Boucher e Sr. Colin aconselham Camille a se mudar para Paris,
onde conseguiria ter acesso a escolas particulares e estudios de arte nos quais era
permitido as meninas frequentarem aulas com modelo vivo. Além disso, a mudancga
para Paris também iria proporcionar a seu irmao Paul o melhor estudo em literatura

e a sua irma Louise em musica.

Em 1881 Camille, seus irmaos e sua mae se mudam para Paris, com 0 apoio
de seu pai, que ficaria momentaneamente afastado devido ao seu trabalho em outra
cidade. Com dezessete anos, Camille ingressa na Academia Colarossi. Neste curso
era oferecido aos alunos e alunas o mesmo tipo de ensino e destinava-se maior
tempo ao estudo de modelagem com escultores ja experientes comandando as
aulas. Contudo Camille ndo assume nenhum de seus professores da Academia
Colarossi como seu mestre, em vez disso decide permanecer sob os cuidados de

seu ja entao tutor Alfred Boucher.

Em 1882, Camille aluga seu primeiro ateli€ com mais trés colegas inglesas,
Amy Singer, Emily Fawcett e Jessie Lipscomb que viria se tornar uma amiga intima e
confidente, posteriormente sendo uma das raras pessoas a visitar Camille no asilo
no fim de sua vida. As meninas além do aluguel, compartilhavam os custos das
argilas e modelos e semanalmente recebiam a visita de Boucher que
generosamente continuava a dar conselhos e orientagbes, se tornando o guia e

protetor do atelié. (Museu Camille Claudel)

Devido ao peso da argila e pedras, seu atelié precisava ser localizado no
térreo. Um pequeno espaco funcionava como saldo e estudio, sendo preenchido
com muitas esculturas em fase de conclusdo. Camille, com sua firmeza e

determinagao, era quem comandava o atelié, organizando os modelos, poses e as
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tarefas de cada artista, e garantia que ninguém abusasse da inexperiéncia das

jovens para tirar proveito das mesmas.

E deste periodo que data a escultura La Vieille Héléne (Velha Helena), na
qual a artista retrata uma das servas de sua familia. Feita de terracota, esta seria
uma das primeiras obras oficiais assinadas pela artista. Com clara influéncia das
licoes de Alfred Boucher podemos notar a ado¢ao de um estilo mais naturalista na
obra, Camille ndo poupa a modelo ao mostrar com veracidade os efeitos da velhice,
um tema recorrente em suas produgdes, com rugas e marcas de expressdes bem

definidas a artista ja apresenta seu grande talento como retratista.

Embora o busto de seu irm&o Paul com 13 anos seja datado da mesma
época, é possivel notar claras diferengas entre as duas obras. Enquanto a artista
busca evidenciar a idade e as marcas de expressao na obra Velha Helena, no busto
de Paul seu objetivo é exaltar o rosto de seu irmao, de forma clara e limpa. Vestindo
uma espécie de véu e olhando orgulhosamente em frente com a cabega erguida,

adquirindo um aspecto herdico e puro.
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Imagem 08- Paul Claudel com 13 anos Imagem 09- Velha Helena, 1881-1882
ou Jovem Aquiles, 1881-82.

Fonte: Museu Bertrand de Chateauroux'® Fonte: Museu Camille Claudel™

Outra obra deste periodo € a escultura em gesso Diana, que retrata uma
jovem, resultado das idas de estudo e observagdo de Camille até o Museu do
Louvre. Nela podemos perceber uma aparicdo mais modesta dos tragos e marcas
de expressao no rosto da jovem, talvez buscando maior similaridade com as obras

que observava no museu.

'3 Disponivel em: https://www.chateauroux-metropole.fr/sepanouir/culture/musee-bertrand

' Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/fr/collections/la-vieille-helene
Acesso em: 29 de setembro de 2023


http://www.museecamilleclaudel.com/fr/collections/la-vieille-helene
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Imagem 10- Diana, 1881

Fonte: Mutual Art"

Admirado cada vez mais com o trabalho de Camille, Boucher decide
apresentar sua aluna ao seu amigo e mestre Paul Dubois, diretor da Escola de Belas
Artes. Dubois ficou impressionado com o trabalho da artista e viu em sua produgao
uma forga semelhante aos trabalhos de Auguste Rodin, chegando a Ihe perguntar se

ja havia tido aulas com o escultor, mas Camille sequer o conhecia.

Em 1881 Boucher ganha o Grande Prémio do Saldo de Roma e recebe a
oportunidade de uma viagem de estudos na Italia, posto isso pede a seu amigo
Auguste Rodin que ocupe seu lugar como orientador e mestre de duas jovens
escultoras e em especial a Camille. E em 1882 Rodin entra na vida de Camille, que

futuramente iria desencadear uma grande e tumultuada paix&do. (WAHBA, 1996)

' Disponivel em: https://www.mutualart.com/Artwork/Diana/776495D164DDE525 Acesso em: 01 de
outubro de 2023


https://www.mutualart.com/Artwork/Diana/776495D164DDE525
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Camille e Jessie trabalharam por 2 anos sob as orientagées de Rodin, Camille
se especializou em corpo humano, principalmente maos e pés, enquanto Jessie se
destacou no planejamento de obras. Em 1884 Rodin convida Camille, com
dezenove, e Jessie, com vinte e trés, para se juntarem ao seu estudio na Rue De
I'Université, local onde até entdo, sé trabalhavam homens, pois buscava assistentes
com quem ele tivesse total confianga. Ao ingressarem ao atelié as meninas tinham
como afazeres o preparo do barro, do gesso e das molduras para Rodin, que aos 40
anos estava em seu auge produtivo e destacava-se pela maneira ndo convencional

de esculpir, sendo apoiado por escritores e criticos de vanguarda impressionista.

Era um trabalhador incansavel e ndo aceitava nada a menos que a perfeigao
em seus trabalhos. Justamente essa forma de produgdo fez com que Camille o
escolhesse como mestre, ja que ela desprezava grande parte dos artistas que
simplesmente copiavam, e, ao escolher Rodin, afirmou sua admiragao e respeito ao

fazer artistico dele.

Neste periodo Rodin se mantinha ocupado em acabar a obra Os Burgueses
de Calais e em executar a encomenda As Portas do Inferno, e deixava que Camille
modelasse o0s bragos e pernas, maos e pés que eram sua especialidade. Importante
destacar que Rodin gostava de consulta-la em quase tudo que fazia, fato muito

significativo ao se pensar em sua extrema exigéncia em relagdo ao seu trabalho.

Camille experimentou um periodo de formagéao intensa sob a orientagéo de
Rodin, durante o qual ela adquiriu conhecimento sobre o método de criagao de perfis
e compreendeu a importancia da expressdo na escultura. Simultaneamente, ela
continuou a perseguir suas proprias investigagoes artisticas, aceitou suas primeiras
encomendas e aspirou ser reconhecida como uma artista independente no Salon.
Apesar de ser uma das raras mulheres a colaborar com Rodin, também foi um dos
unicos discipulos de Rodin que conseguiu se destacar de forma individual. Em
pouco tempo, evoluiu de aluna para se tornar sua principal colaboradora,
tornando-se parte de um seleto grupo de artistas praticos que trabalhavam no atelié,

incluindo os escultores Jean Baffier, Jules Desbois e Frangois Pompon.



35

Era nitida a paixado entre os artistas, Camille fascinava Rodin com sua beleza
ao posar para ele, e o conquistava com sua personalidade no ambiente de trabalho,
logo essa mutua colaboracdo viria a se aprofundar em um relacionamento afetivo
que duraria aproximadamente quinze anos. Até 1888 Camille continuou a morar com
0s pais, que desconheciam a relagdo da filha com o mestre mais velho, e Rose,
esposa de Rodin, que sabia das investidas amorosas do marido, mas preferia

manter uma cautelosa distancia, o que nao impediu de sentir ciumes dessa relagao.

A partir de 1888, Rodin aluga um novo atelié especificamente para que
pudesse trabalhar sozinho com Camille, logo a jovem se muda da casa dos pais
para viver com seu amado em seu novo atelié, tornando assim, sua relagao publica.
Nesta época Rodin recebeu diversas homenagens e participou de festas e
recepgdes, sempre levando consigo sua amante Camille. Sua mulher, Rose, nunca

era exposta socialmente.

Antes de Camille, as obras de Rodin ndo focavam na sensualidade feminina,
contudo esse intenso caso de amor, que entrelagcava a vida pessoal e profissional,
inspirou ambos artistas, cujas produgdes se traduziam em declaracgdes, criticas ou
cicatrizes um do outro. Rodin produziu varios retratos de sua amada durante este
periodo, como Camille Claudel com cabelo curto, seu primeiro retrato de Camille e

Mascara de Camille Claudel, que foram exibidos em 1900.

Sobre a pega Mascara de Camille Claudel o site do Museu Rodin diz:

A Mascara de Camille Claudel , um dos primeiros retratos que Rodin
executou de sua jovem aluna e amante, mostra as marcas semelhantes a
cicatrizes deixadas pelas linhas de costura das diferentes pecas do molde.
A estética da mascara, mais do que a cabega ou o busto, permite esse foco
nos tragos faciais, sem efeitos de cabelo ou peito. Os olhos arregalados e o
olhar vazio, no entanto, revelam um sentimento de angustia que a adi¢cao da
mao colossal apenas acentua.

Mao essa, pertencente a Pierre de Wissant , um dos Burgueses de Calais,
que aqui se mostra desproporcionalmente maior que o delicado rosto de Camille,
nos trazendo uma sensacao de posse da artista, e até uma impoténcia da mesma

em relacao a esse local de submissio e controle.
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Imagem 11- Camille Claudel com cabelo curto, 1882 Imagem 12- Mascara de Camille Claudel, 1895

Fonte: Flickr Photos!® Fonte: Museu Rodin!’

Camille também produziu algumas alusdes diretas ao relacionamento deles
que podem ser vistas em suas esculturas. A sua homenagem mais famosa ao seu
amado foi o Busto de Rodin, produzido em 1888-89, que, apesar de aclamado pela
critica do Saldo, s6 foi fundido em bronze em 1892. Nele, Camille que estava em
sua fase mais naturalista busca evidenciar cada pequena marca de expressao de
Rodin, seus musculos faciais bem definidos, e podemos notar o zelo da artista por

mostrar com detalhes o rosto de seu amado.

O busto de Rodin foi exibido pela primeira vez em 1892 no Salon de la
Société Nationale des Beaux-Arts, onde atraiu atengdo imediata e elogios
da critica; de acordo com o autor Edmond Pilon, escrevendo em 1900 para
a revista de arte Iris, o trabalho de Claudel capturou “a face calma e
profunda do génio”. A partir de entao, o busto tornou-se uma espécie de
simbolo — um retrato oficial do artista, apresentado nas principais

'® Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/49669379001 Acesso em: 01 de
outubro de 2023

7 Disponivel em:
https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/assemblage-mask-camille-claudel-and-left-h
and-pierre-de-wissant Acesso em: 01 de outubro de 2023
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exposicodes de Rodin em todo o mundo, de Chicago a Amsterda, de Praga a
Nova York. (Museu Rodin)

Imagem 13 - Busto de Rodin, 1888-89

Fonte: Museu Rodin'®

Devido a similaridade de seus estilos e ao fato de trabalharem juntos durante
este periodo, é facil confundir as producdes de Camille e Rodin, principalmente em
obras nas quais ela colaborou como sua assistente. A exemplo temos a cabeca da
figura da Avareza. Na obra Avareza e Luxuria foi erroneamente atribuida a ela,
enquanto as cabecas de O Escravo e o Homem Rindo assinadas por Rodin quando

foram fundidas em bronze, foram na verdade modeladas por Claudel.

'8 Disponivel em: https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/portrait-rodin Acesso em:
07 de outubro de 2023
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Imagem 14 - O escravo, 1887 Imagem 15- O homem Rindo, 1891

Fonte: Museu Rodin"’

Durante esse periodo Camille chegou a pedir a Rodin que ele n&o aceitasse
outro aluno e se comprometesse apenas a ela, a protegendo nos meios artisticos e
que se casassem ao fim de uma viagem ao Chile ou Italia. Rodin acatou seus
pedidos por meio de uma carta assinada em 12 de outubro de 1886, mas que nunca

chegou a se concretizar.

Em novembro de 1886, Camille se concentra na produgdo de uma grande
obra inspirada no drama do poeta hindu Kélidasa: Sakountala, o qual é descrito na

pagina de apresentagéo da obra no site do Museu Camille Claudel:

Durante uma cagada, o rei Douchmanta conhece a jovem Sakountala. Os
dois se apaixonam imediatamente, mas o rei deve deixar a jovem. Como
prova de seu amor, ele Ihe da um anel para permitir que ela seja
reconhecida. Porém, vitima de vinganga, Sakountala tem a alianga roubada
e Douchmanta esquece a noiva. Acaba recuperando a memoéria gragas a
um pescador que |Ihe traz o anel encontrado na barriga de um peixe

Em uma carta a sua amiga Florence Jeans ela escreve sobre esse processo:

' Disponivel em: https:/www.musee-rodin.fr/en/resources/rodin-and-artists/camille-claudel Acesso
em: 07 de outubro de 2023
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[...] agora estou trabalhando em minhas duas figuras grandes, maiores que
o tamanho natural, e tenho dois modelos por dia: mulher de manha, homem
de noite. Vocé pode pensar se estou cansada: trabalho regularmente 12
horas por dia, das 7h as 19h, quando volto ndo consigo ficar de pé e vou
para a cama imediatamente.

A peca em gesso foi apresentada no Saldo dos Artistas Franceses em 1888,
mas recebeu apenas mengdes honrosas, e sequer recebeu alguma encomenda em
marmore ou bronze, o que posteriormente foi considerado uma injustiga a artista. O
Museu Camille Claudel hoje guarda uma reproducédo em bronze feita postumamente

fundido a partir da pega em gesso ja danificada, e recebe o nome de Abandono.

Ainda fica o questionamento sobre qual momento do conto a artista quis
representar, podendo ser o encontro inicial dos personagens, ou 0 momento de
reencontro no qual o amante pede perddo a Sakountala. Porém €& evidente que
Camille traz aqui muito mais que a descricdo de um conto. Ao representar o homem
ajoelhado que apoia sua amada demonstrando sua rendi¢ado aquela mulher e aquele
amor, com seus rostos proximos suficientemente para resultar em um beijo, a artista
propde o questionamento acerca dos vinculos romanticos, suas nuances,

subjetividades e segredos guardados apenas entre amantes.
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Imagem 16 - Abandono, 1886

Fonte: Museu Camille Claudel®

Porém ser uma mulher artista e amante de um artista conhecido mais velho e
ja comprometido s6 agravou o preconceito sofrido por Camille, além de perder
encomendas e sofrer boicotes em concursos, também dificultava sua relagdo e

contato com artistas e colegas de profissao.

Apesar das dificuldades a relagdo entre Camille e Rodin persistiu. Entre os

anos de 1887 e 1890 passaram o verao juntos em viagens a regido de Touraine,

% Disponivel em:http://www.museecamilleclaudel.com/collections/labandon Acesso em: 10 de outubro
de 2023
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periodo tranquilo para o casal. Em 1890 decidem se hospedar no castelo de Islette,
em Azay-le-Rideau, e enquanto Rose fica em casa sozinha com os filhos, Rodin
escreve a ela dizendo que estava apenas em um processo de pesquisa com

modelos. Camille volta ao castelo por quatro verdes consecutivos. (WAHBA, 1996)

Em 1887, Camille expés O Jovem Romain e A Jovem com um feixe (imagem

17) no Saldo dos Artistas Franceses.

Imagem 17 - A jovem com um feixe, 1887

Fonte: Arte e Artistas?’

2 Disponivel em: https://arteeartistas.com.br/camille-claudel/ Acesso em: 10 de outubro de 2023
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No mesmo ano, Camille alugou um apartamento na avenida de La
Bourdonnais, 11, perto da oficina de Rodin no Dépét des marmores, rue de
I'Université, mas ainda manteve sua oficina na Boulevard d'ltalie. Com isso, a
relacdo profissional e romantica entre os artistas aos poucos foi se enfraquecendo.
Ainda mais, com a recusa de Rodin em deixar Rose apenas enfurecia Camille que
expressava sua raiva em caricaturas do casal. Com tais atitudes violentas projetadas

por Camille, Rodin comeca a evita-la, embora seu amor pela artista continuasse.

A arte de Camille acha inspiragdo na arte japonesa através de descobertas
feitas na Exposi¢cao Universal de 1889, assim a artista encontra conforto ao comecar
a representar cenas da vida cotidiana. Nessa busca por experimentar diferentes
inspiragcdes, materiais, em A Valsa, produz uma versdo em grés com esmalte flambé,
e brinca com diferentes cores e texturas. A obra finalizada em 1889-90, foi exposta
apenas em 1893, porém os criticos ndo a pouparam e a acusaram de falta de
originalidade ao se assemelhar com as produgdes e o estilo de Rodin. E ndo era
para menos, a influéncia de Rodin ainda era evidente em seu trabalho, menos no
contexto em que os personagens podiam ser reutilizados de diferentes formas em
novas obras. Sendo isolada e transformada, a figura feminina presente em A Valsa

torna-se Fortuna, fundida em bronze em 1904.
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Imagem 18- A Valsa, 1889

Fonte: Museu Camille Claudel?

A Valsa é, ainda hoje, uma das obras mais famosas de Camille. A versao
inicial tinha os bailarinos completamente nus, porém o Inspetor de Belas Artes
recusou a obra, sendo assim, para atender as expectativas a artista adicionou uma
espécie de tecido que cobre as intimidades dos personagens, o qual acaba

acentuando a sensacdo de movimento da dancga. Na escolha do movimento dos

#2 Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/collections/la-valse Acesso em: 10 de outubro
de 2023
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personagens, a valsa era a danga oficial dos casais em bailes da sociedade
francesa da época; contudo a artista ndo procura representar um acontecimento da
moda. Girando em um eixo diagonal, ao levantar o pé esquerdo do bailarino, Camille
acentua o desequilibrio dos bailarinos, o que por sua vez ndo os abala, e agarrados
um ao outro esbanjam sensualidade e desenvolve essa ambiguidade do amor que

nos retira do eixo ao mesmo tempo que conforta.

Cansada de ter seu trabalho constantemente comparado ao de Rodin,
Camille busca por trabalhar em uma estética mais pessoal e moderna através da
série "Esbogos da Natureza", na qual produz pequenas esculturas que retratam
cenas cotidianas. Pertencem a esse conjunto as obras: Namoradeiras, A Onda e
Sonho a beira da lareira. As quais apesar de feitas em grandes tiragens na época,
poucas chegaram até nds. Algumas provavelmente foram destruidas pela artista em

momentos de crise.

Imagem 19- Namoradeiras, 1893

Fonte: Museu Camille Claudel®

# Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/collections/les-causeuses Acesso em: 15 de
outubro de 2023
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Nessa série Camille se permite experienciar o uso de novos materiais,
especialmente o marmore 0nix, e evoca consigo a estética do art nouveau. Valoriza
as sutilezas e nuances das cenas intimas que retratavam um olhar para dentro de si.
Concebidas com o toque e olhar delicado de Camille, que procura evitar o classico

nu exposto nas obras de Rodin.

Imagem 20- A Onda, 1897-1903 Imagem 20- Sonho a beira da Lareira, 1899

Fonte: Lendo a Histéria da Arte? Fonte: Museu Camille Claudel®

O periodo entre 1892 e 1898 na vida de Camille foi marcado por uma série de
desafios pessoais e profissionais. Em 1892, Camille decide ndo sé morar, mas
também trabalhar sozinha em seu atelié no Boulevard d'ltalie, encontrando-se em

um estado de desordem e dificuldades financeiras consideraveis.

2 Disponivel em: https:/lendoahistoriadaarte.com/2021/05/21/camille-claudel/ Acesso em: 15 de
outubro de 2023

% Disponivel em: https://museecamilleclaudel.fr/fr/agenda/au-coin-du-feu Acesso em: 15 de outubro
de 2023
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Seu relacionamento com Rodin piora consideravelmente, embora nao tenha
sido oficialmente encerrado. Em 1892 ou 1893, Camille passou por um provavel
aborto, o que contribuiu para a crescente tensdo em seu relacionamento com Rodin,
ja que Camille ansiava por se casar com 0 mesmo, sentindo-se usada tanto como
mulher quanto como artista. A perda de uma maternidade desejada e as frequentes

e intensas crises de ciumes de Rose, a afligiam profundamente.

A relagdo entre os artistas persistiu por mais alguns anos, incluindo viagens
juntos e pedidos de conselhos, mesmo que tenham se separado em 1894. Em 1895,
eles retomaram contato, apenas para encerrar oficialmente o relacionamento em
1898. Levando em consideracdo que na sociedade da época, uma mulher artista,
independente e solteira era considerada um escéandalo, especialmente em uma area
dominada por homens como a escultura. Camille, além de Rodin, perde sua
seguranca financeira e social em meio a essa deciséo. A relagao clandestina deles,
apesar de ser aceita por amigos intimos, manteve-os separados em suas vidas
cotidianas, dificultando a resolugao de conflitos. A artista manteve uma postura
critica em relacdo a Rodin, enquanto ele expressava preocupagao por seu
bem-estar. Ele a acusava de ser excessivamente independente e alegava ter
perdido autoridade sobre ela, contrastando isso com sua visdo de Rose como uma

figura dependente, sem vida propria.

Esse periodo tumultuado na vida de Camille revela as complexas dindmicas
pessoais e sociais enfrentadas por uma mulher artista em uma época de normas
rigidas de género. Atrelada a uma possivel perda de um filho, no inicio da década de
1890, em seu periodo de repouso no castelo de Islette, Camille produz uma série de
retratos de criangas (que provavelmente moravam na propriedade), como A
Pequena Castela e Jenne Crianca. Posteriormente em 1900 produz A Aurora. Tais
meninas claramente representam a crianga perdida, a filha ndo nascida de Camille,
que aqui simbolicamente ganha vida em sua obra, o que sugerem as imagens 21 e
22.
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Imagem 21- A Pequena Castela, 1893 Imagem 22- A Aurora, 1908

Fonte: Museu Camille Claudel?® Fonte: Museu Camille Claudel*”

Ainda no inicio da década de 1890, Camille produz Clotho inspirada na
mitologia greco-romana, a qual conta que Clotho foi a mais jovem dos Trés Destinos,
e é responsavel por tecer o fio da vida humana antes de ser cortado. A obra também
dialoga com obras anteriores de Rodin, ao usar a mesma modelo, Camille traz aqui

sua visdo angustiante sobre a velhice e o destino.

% Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/collections/la-petite-chatelaine Acesso em: 15
de outubro de 2023

* Disponivel em: http://www.museecamilleclaudel.com/collections/aurore Acesso em: 15 de outubro
de 2023
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Imagem 23- Clotho, 1893

Fonte: Museu Rodin?®

Seguindo em seu processo artistico, em 1893 Camille produz Idade Madura
(imagem 24) que possui duas possiveis interpretagcdes. A primeira aborda uma
dimensao mais autobiografica, ecoando sobre seu conturbado relacionamento com
Rodin. Nessa interpretacdo, Camille é interpretada pela jovem que suplica a
permanéncia do personagem masculino, representando Rodin, que hesita mas ainda
sim é levado pela figura de uma velha senhora que retrata Rose. A segunda

interpretacdo possivel dessa obra foi inicialmente vista pelos criticos como a

% Disponivel em: https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/clotho Acesso em: 15 de
outubro de 2023
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representacéo simbdlica do destino. Aqui a artista evoca a passagem do tempo, da
velhice e morte. Os diferentes niveis de altura das figuras acentuam ainda mais essa

trajetdria, em que o desfecho é a certeza da morte.

Imagem 24- Idade Madura, 1893

Fonte: Museu Camille Claudel®

Importante analisar que toda a tensao da obra fica a cargo dos espagos
vazios entre as maos da jovem e do homem, que carrega consigo a perda de um
amor, uma vida e a tensdo desse momento.

Ainda neste periodo Camille experimentou um profundo ressentimento em

relacdo a Auguste Rodin devido a sua aparente falta de intervengcdo em seu favor



https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/age-maturity-or-destiny-or-path-life-or-fatality
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em questdes profissionais. Rodin ndo demonstrou interesse em ter as obras de sua
ex-amante expostas, e se sentiu pessoalmente atingido com a obra "ldade Madura".

A posicado de Rodin em relagdo a Camille permaneceu ambigua; embora
tenha tentado auxilia-la a obter uma exposi¢cdo na Suiga e tenha fornecido algum
apoio financeiro, ele falhou em intervir quando poderia té-lo feito, especialmente no
que diz respeito a encomendas oficiais. Esse afastamento gradual de Rodin das
necessidades de Camille tornou-se mais evidente ao longo do tempo.

Ainda em 1893, Camille expds duas de suas obras notaveis, "A Valsa" e
"Clotho", no Salon de la Société nationale des beaux-arts. No mesmo ano, Paul
Claudel, seu irmao, iniciou sua carreira diplomatica como vice-consul em Nova York,
marcando o inicio de sua separacao de Rodin.

Nos anos subsequentes, Camille tentou mobilizar outros apoios para
promover seu trabalho, em um esforco para alcangar reconhecimento e
independéncia artistica.

E deste periodo que data uma carta intima de Camille & Rodin, a artista
passava o verdo em lIslette e o conteudo da carta nos revela sua dependéncia em
Rodin, além dos sentimentos de insegurancga e soliddo. Ela tinha vinte e nove anos e
possivelmente se recuperava do aborto mencionado anteriormente, no ano seguinte
teriam sua primeira separagédo, sendo que apenas um ano antes havia se mudado
para seu atelié em busca de independéncia. Também é evidente que nesta carta
Camille evoca sua persona feminina e sedutora, e joga com sua sensualidade,
destacando na ultima frase o descaso que sentia por parte de Rodin em relacdo ao
seu amor.

Sentior (Rodin,

MWWW@@% continue escrevends-the. c/lﬁ(ﬂ/wdemad@mmcmaw
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Com a sua pevmisds, M&wwﬂm,/w&}émma?mddueéewm%@med@&waté
CWMM@(%&?/}%(%WA MWWM@MMWWWWCKQ
KMW—MWW&MZM&WWW, blwa e calgas (tamanke médic), no

@m—mmmmmaymm%wmwm&t@ MWW/UZW@'M

a mesma coda. U:}eyw
Camitle™

Deito-me nessas palavras de Camille e vou costurando um percurso em
que me vejo artista, isolada e incompreendida, me compadec¢o de sua dor em busca
de um fazer artistico que possa, ainda hoje, honrar sua trajetoria.

Em 1895, Camille recebeu duas importantes encomendas de obras
monumentais. Em janeiro, apés um banquete em homenagem a Puvis de
Chavannes, foi encomendada a escultura em marmore de "Clotho", e em julho, ela
recebeu sua primeira encomenda do Estado para "Ildade Madura". Registros dos
relatorios do inspetor Dayot e maquetes guardadas no Museu Rodin permitem
analisar as diversas etapas do desenvolvimento da escultura "ldade Madura". No
entanto, surpreendentemente, o Estado acabou por n&o honrar sua encomenda, e
as razdes para tal decisdo permanecem obscuras.

Em 1896, Camille Claudel estabeleceu dois encontros de grande
importancia em sua vida profissional. O primeiro foi com Mathias Morhardt, editor do
jornal Le Temps, e o segundo com a Condessa de Maigret, que se tornaria sua
principal patrona até 1905. A Condessa encomendou notavelmente a escultura
"Perseu e a Gorgona", que acabaria por ser seu unico trabalho monumental em
marmore. Camille enfrentava, no entanto, desafios financeiros significativos. As
cartas escritas por ela revelam apelos constantes por auxilio financeiro, embora
cada pedido estivesse associado a producao de suas obras, como adiantamentos ou
aceleracao de encomendas.

A profissdo de escultor era notoriamente cara, devido aos custos do
aluguel do atelié, materiais, assistentes, modelos e fundidores. Apesar de um

trabalho incansavel, Camille comecou a acumular dividas e enfrentar a pressao dos

% WAHBA, Liliana. Camille Claudel: Criagdo e Loucura. 1 ed. Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos, 1996. 177 p.
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cobradores. Eventualmente, seu pai e irm&o forneciam algum apoio financeiro as
escondidas de sua mée e irma. A critica favoravel a sua obra n&o se traduzia em
avancos significativos em sua carreira, deixando-a sem a independéncia financeira
necessaria para exercer sua arte com liberdade. Essa fase da vida de Camille
Claudel reflete os desafios financeiros e as pressdes enfrentadas por uma escultora
talentosa, mas em grande parte marginalizada no cenario artistico de sua época.

Em marco de 1898, Mathias Morhardt publicou a primeira biografia
significativa de Camille Claudel no Le Mercure de France, indicando um marco
importante na compreenséo de sua vida e obra. Morhardt era um devoto admirador
de Camille, que publicamente a apoiou e demonstrou profundo interesse em garantir
o devido reconhecimento de sua producao artistica. Neste periodo, Camille tomou
uma decisdo acerca da sua relagcdo com Rodin. Ela solicitou a Morhardt que
convencesse o escultor a ndo visita-la mais, uma acao destinada a demonstrar que
ele ndo exercia influéncia sobre a criacao de suas obras. Isso marcou um ponto de
ruptura definitivo entre eles, levando Camille a mudar seu ateli€ para o numero 63
da rue de Turenne e, posteriormente, para o Quai de Bourbon. (WAHBA, 1996)

Aos 34 anos, Camille encerrou permanentemente seus lagos com Rodin,
optando por uma vida solitaria, distante das interacbes sociais. Esses anos
subsequentes seriam dedicados inteiramente a sua produgdo artistica. Embora
tenha tido outros relacionamentos, incluindo um envolvimento com o musico
Debussy, dois anos mais velho que Camille, contudo seu vinculo com Rodin nunca a
deixava completamente livre.

Em 1899, Camille expbds sua escultura "Clotho" em marmore, que
anteriormente existia apenas em gesso. Essa exposi¢cdo de marmore simbolizou a
confirmacdo de sua ruptura com Rodin. A fundacdo, presidida por Rodin,
responsavel por encaminhar a obra para o Museu de Luxemburgo, aparentemente
mostrou pouco empenho nesse processo. Como resultado, a escultura jamais
chegou ao museu e acabou extraviada, levando Camille a acusar Rodin de té-la
roubado. Essa situagdo evidencia a ambiguidade das atitudes de Rodin, que nao
aceitava sua ex-discipula como uma igual e demonstrava uma disfargada inveja
masculina, opondo-se ao crescimento artistico de uma mulher.

Embora Camille tenha se tornado membro do juri da Sociedade Nacional

de Belas Artes entre 1893 e 1899, o que refletia certo prestigio, a sua genialidade
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ainda era constantemente comparada ao intelecto masculino. Apesar de ter
produzido obras de grande relevancia, a quantidade de sua producgéo artistica ao
longo de duas décadas era relativamente pequena. Alguns colecionadores ricos
demonstraram interesse em suas obras, contribuindo com fundos para a realizagéo
de algumas esculturas. A critica a elogiou, e frequentemente artigos enfatizavam a
injustica de sua condigéo, apelando para o merecimento de um maior prestigio. No
entanto, o contexto desfavoravel da época ndao a reconhecia como uma artista
independente, relegando-a a posigdo de mera discipula. O preconceito de género
pesou significativamente nesse ponto, destacando os desafios enfrentados por
mulheres no campo das artes no final do século XIX. (WAHBA, 1996)

Em agosto de 1905, se reuniu com seu irmao, Paul Claudel, nos
Pirenéus. Paul publicou um artigo intitulado "Camille Claudel, estatuaria" no jornal
L'Occident, enquanto Camille criou sua escultura intitulada "Busto de Paulo aos
Trinta e Sete Anos" (imagem 25), que representou sua ultima obra verdadeiramente

original.

Imagem 25- Busto de Paulo aos trinta e sete anos, 1905

Fonte: Meisterdrucke®’

31 Disponivel em:
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Camille-Claudel/234320/Paul-Claudel-

%281868-1955%29-aos-trinta-e-sete-anos-de-1905-%28bronze %29 .html Acesso em: 15 de outubro
de 2023
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Neste momento, Camille atingiu um estagio maduro em sua carreira,
afastando-se do estilo de seu antigo mentor, Auguste Rodin, e adotando tendéncias
mais classicas em sua obra. Esse periodo representava uma fase potencial de maior
aceitacdo publica de suas criagbes, caso nao tivesse interrompido sua carreira.
Camille expds suas obras em diversas ocasides, incluindo o Saldo dos Artistas
Franceses, onde apresentou esculturas notaveis como "Vertumno e Pomona" em
marmore e "A Sereia" em bronze, bem como no Salon d'Automne, onde exibiu
"Abandono" em bronze. Em dezembro de 1905, Eugéne Blot dedicou-lhe uma
exposicao em sua galeria, contribuindo para a divulgagdo de sua obra, que incluiu
pecas de bronze notaveis como "A implorante," "Fortuna," "A Sereia," "Abandono,"
"A Valsa," e "Namoradeiras." No entanto, na noite seguinte a inauguragao, Camille
demonstrou um comportamento explosivo e chocante, causando um escéndalo e
afastando-se daqueles que ainda permaneciam seus amigos.

Em 1906, ela obteve sua ultima encomenda do Departamento de Belas
Artes, a escultura "Niébio Ferido" em bronze, que foi posteriormente depositada no
Museu de Belas Artes de Poitiers. Para esta obra, ela reaproveitou a figura feminina
de "Sakountala." Durante os verdes, Camille tinha o habito de destruir as obras que
produziu ao longo do ano, deixando seu atelié em estado de desolagdo. Ela entdo
desaparecia por meses sem revelar seu paradeiro. Enfrentava grande pobreza,
restricbes financeiras severas, dividas e até represalias de operarios anteriormente
despedidos. Aos 33 anos, embora mantivesse sua beleza e atragao fisica, os efeitos
do alcool, utilizado em parte para se aquecer, ja eram evidentes.

Em uma carta escrita por volta de 1912 a sua prima Henriette Thierry,
Camille conta sobre ter destruido algumas de suas obras:

Quands weceli sua cata de andincis, figue: com tanta waiva gue peguei todoy o
meus fiés m@d&ﬁ?ﬂ é&%ewﬁ@&wmaé&d&aynmeém
W,WWW@@@WWW. ()

< qrande estitua acompankon de pets o infelly destine day suas améginkias

demwamde%w@wwmwmm
mas noticias (...). ngWWWWW@aa
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Neste contexto, o desapontamento como artista se combinou com a
frustragdo pessoal de Camille. Ela passou a acreditar delirantemente que estava
sendo alvo de um complé para destrui-la. Camille acreditava que escultores, criticos,
modelos, fundidores e admiradores, todos aqueles que se aproximavam dela,
estavam envolvidos em uma conspiragdo para plagia-la, roubar suas obras e
aniquilar sua produgao artistica. Essa crenga agravou ainda mais sua deterioragao
mental e emocional, revelando um periodo de grande angustia e desespero em sua
vida.

Em 1913 seria internada em um hospital psiquiatrico com diagnostico de
psicose parandide, contudo os tramites e condicbes acerca de sua internagao foram
conteudo para diversas criticas tanto para familia Claudel quanto para os médicos
que permitiram esse acontecimento, gerando revolta naqueles que admiravam seu
trabalho e se entristeceram em ver a situagcdo na qual a artista se encontrava. Apos
este episddio, Camille nunca mais viveria em liberdade, nem produziria arte
novamente.

Finalizo este percurso artistico tristemente interrompido com alguns
questionamentos: Seria este 0 momento certo para uma internagao? O isolamento
viria a ser a unica opgao? Seu diagndstico inicial estava correto? Se sim, o mesmo
permaneceria latente até o fim de sua vida? O que este caso nos conta sobre o
papel da mulher artista na sociedade? Quais circunstancias de poder e controle
agiam sobre este cenario?

Assim, proponho o dialogo com a histoéria da loucura de Michel Foucault
(2019) que se faz como a luz tedrica para o didlogo com tais questionamentos na

proxima parte desta cartografia.

%2 Disponivel em:
https://www.m millecl Lfr/fr i i nfermement
Acesso em: 15 de outubro de 2023
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3. CONCEITO DE LOUCURA DE MICHEL FOUCAULT EM DIALOGO COM A
HISTORIA DE CAMILLE CLAUDEL

“Nao ha civilizagdo sem loucura [...] ela acompanha
a humanidade por todo lugar que haja imposig¢éo de
limites”.

Michel Foucault

Em primeira analise & importante ressaltar que a loucura foi um objeto de
estudo muito pesquisado durante as diversas eras da sociedade, porém, nesta
cartografia utilizarei os estudos de Michel Foucault, sendo esse, um renomado
filésofo, historiador e tedrico social francés do século XX, conhecido por suas
contribuigcdes fundamentais para a filosofia e as ciéncias humanas. Sua importancia
reside na analise critica das instituicdes, do poder e do conhecimento, por meio de
uma perspectiva interdisciplinar. Foucault desafiou as nog¢des convencionais de
verdade, moral e autoridade, e sua obra influenciou amplamente campos como a
teoria social, a filosofia politica, a psicologia e a critica literaria, ao investigar as
dindmicas de poder e controle exerceram impacto significativo na compreensao das
relacbes sociais e politicas, tornando-o uma figura importante no pensamento
contemporaneo.

Em seu livro Historia da Loucura na Idade Classica (2019) Foucault tem como
objetivo elucidar a estrutura de exclusdo dos corpos, suas instancias e logicas, mais
especificamente as ligadas a loucura. Importante destacar que Foucault ndo se
propde a criar um novo conceito de loucura, mas sim entender o que se é entendido
pela mesma. Se atentando principalmente pela forma como a sociedade enxerga e
vivencia essa relacdo com a loucura ao longo da idade média, passando pelo
renascimento até a idade classica.

Portanto nesse contexto, irei propor costuras entre os ultimos anos da vida de
Camille, culminados em seu tragico isolamento social, com as questdes propostas
por Foucault a respeito dos jogos de poder que nos cercam e principalmente das
experiéncias vividas pelos insanos, e como isso reflete nos papéis sociais ainda

impostos na contemporaneidade.
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Agora voltando a historia de Camille. A complexa narrativa que envolve a
suposta apropriacdo da genialidade de Camille por Rodin € um episédio marcante
na historia de vida da artista. Por tras da ideia delirante do roubo de sua obra por
Rodin, existia a certeza de que boa parte de sua genialidade fora retida por ele, nos
anos de mutua colaboragao, e jamais devolvida. E uma questdo complexa, na qual é
dificil avaliar o grau de responsabilidade do escultor. Este cenario ganha forga com a
presengca de um certo egoismo por parte de Rodin, e suas esculturas produzidas
apdés 1893, que traziam temas que repetiam aqueles em que Camille tinha
trabalhado, esculpindo ou ajudando a cria-los e inspira-los. Isso ampliou-se
destrutivamente pelo ambiente em volta, que constantemente censurava as
vontades e falas da mulher artista, além dos conflitos interiores de Camille, que
foram agugados com a estimulagao inconsciente da criatividade. Ela comegou a ficar
obcecada pela ideia de que todos ganhavam algo a suas custas e se aproveitavam
dela, especialmente Rodin, pois durante seu trabalho com o mesmo obteve poucas
obras com assinatura propria.

Sua dedicagao para com seu mestre e amante logo transformou-se em édio e
na certeza de ter sido usurpada. Em 1902, chegou a recusar um convite para expor
em Praga apenas porque nao queria ver sua obra exposta perto da de Rodin. A
partir de 1905, com 41 anos, suas inquietacbes e angustias transformaram-se em
ideias fixas, até se instalar a psicose. O conteudo das cartas enviadas a seu irmao
Paul é francamente delirante: Rodin se aproveitou dela, sentia-se continuamente
perseguida, acreditava que queriam prejudica-la. Em sua confuséo, ndo reconhecia
mais o que produzia sozinha e aquilo que produziu anteriormente com Rodin.

Sua deterioragdo da saude mental, além de sua sensacédo de perseguicao,
também se agravou com a hostilidade manifestada por sua mae e irma. A mae,
incessantemente condenatdria, aprofundou o sentimento de culpa e pecado que a
atormentava, refletido em seu projeto de escultura intitulado "A Falta". A indiferenca
persistente de sua irma perante o sofrimento de Camille tornava ainda mais
insustentavel sua luta contra a parandia. Posteriormente, em seu periodo internada,
Camille acusaria sua mae e irma de cobicarem sua parte da heranca, enquanto seu
irmao, a quem era afetivamente ligada, também se ausentava de sua vida. Seu pai,

unica pessoa querida que poderia fornecer o afeto necessario, ja idoso, era incapaz
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de oferecer ajuda além do envio de quantias insuficientes de dinheiro, o que
colabora com sua sensacao de isolamento.

A Ultima exposicao e aparigdo publica de Camille em 1907 sinalizaram o
declinio irreversivel de sua condigdo. Registros de seu irmdo, Paul Claudel, em
1909, descrevem a deterioracdo de sua saude mental, com Camille vivendo em
condigdes de extrema negligéncia, conversando incessantemente em um tom
monodtono e metalico. Nos anos que precederam sua internacdo, seu
comportamento tornou-se cada vez mais erratico e perturbador, cercando-se de
estranhos, algumas vezes vestindo roupas extravagantes e adornando os cabelos
com fitas e plumas de cores vibrantes. Esses excessos contrastavam com episédios
de terror, nos quais a artista era encontrada tremendo de medo, alegando estar
sendo perseguida por funcionarios de Rodin que foram enviados para mata-la,
acreditando que ela representava um incbmodo para o escultor. (WAHBA, 1996) Em

1909 escreveu uma longa carta delirante a Paul:
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Vista a condicdo em que Camille se encontrava, sobrevivendo em situagao
de miséria a partir de uma fantasia de perseguigao originada de seus pensamentos

confusos e perdidos, amplificados por sua rica imaginagdo de artista, levanta-se

% WAHBA, Liliana. Camille Claudel: Criagdo e Loucura. 1 ed. Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos, 1996.
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duvidas e hipoteses relativas a causa da aparigdo nido tdo repentina de sua
insanidade. Trazendo todo contexto social vivido por Camille ndo € dificil acreditar
que a constante censura de seu trabalho e de seu papel como artista mulher,
atrelado ao toxico relacionamento com Rodin, foram as possiveis sementes de seu
colapso. Desta forma seria correto afirmar que a sociedade foi responsavel pela
loucura de Camille?

Foucault analisa que inicialmente a raiz da loucura estava ligada a questdes
da alma, espiritos, coincidéncias e causas distantes, contudo essas "causas
distantes" logo ultrapassaram os niveis fisioldgicos, e 0 mundo exterior passa a ser
visto também como um agente provedor da loucura. Isto €, vivenciar eventos
minimamente violentos, exagerados ou intensos s&o capazes de perturbar a
sanidade da pessoa. Sendo assim, a lista de hipdteses se torna cada vez mais
extensa, e entre as causas da loucura para os autores do século XVIIl, os aspectos
relacionados ao corpo e a sociedade sao priorizados em grau de relevancia.
(FOUCAULT, 2019)

Ao analisar os internos do asilo de Benthelem entre 1772 a 1787, Black,
citado por Foucault, indica algumas possiveis causas da loucura, dentre elas estaria
0 excesso de estudos, a inquietagcao e o pesar, 0 amor e o ciumes, além do excesso
de devocgao e orgulho. Nesse sentido, podemos alegar que a opressao imposta pela
sociedade ao fato de ser uma artista mulher no século XIX, atrelada a sua paixao e
devogao a Rodin, como um dos principais fatores que levaram Camille a insanidade.
(BLACK apud FOUCAULT, 1972).

E sendo a loucura vista ndo apenas como um erro, mas uma ameaga a razao,
no qual a alma-corpo se fragmenta isolando o homem de sua realidade, esta
torna-se uma ameaca a sociedade, fazendo-se necessario seu isolamento.

A exclusado social como forma de solucionar problemas que ferem as normas
€ a seguranga social iniciaram-se na Idade Média com os leprosarios, hospitais e
casas usadas especificamente para isolar pessoas com lepra. Contudo com o fim da
lepra, logo surgiria um novo problema, uma nova forma de substituir os internatos
para enché-los novamente de “doentes”; este problema seria a loucura. A respeito

disso Foucault explica:
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Desaparecida a lepra, apagado (ou quase) o leproso da memodria, essas
estruturas permanecerado. Frequentemente, nos mesmos locais, o0s jogos da
exclusdo serédo reencontrados, estranhamente semelhantes aos primeiros,
dois ou trés séculos mais tarde. Pobres, vagabundos, presidiarios e
"cabegas alienadas" assumirdo o papel abandonado pelo lazarento, e
veremos que salvagao se espera dessa exclusao, para eles e para aqueles
que os excluem. (2019, p.8)

Com isso, Foucault esclarece que a verdadeira heranga da lepra se da pelo
modo de internamento, com a exclusdo de um grupo social temido e perigoso, que
invariavelmente deve-se afastar da sociedade, a fim de n&o promoverem a
desordem. Se faz conveniente ignorar os tolos e alienados, posto que estes
divergiam da normalidade imposta socialmente.

Seguindo pelos séculos XVI e XVII, a concepgao da loucura ira elucidar a
incapacidade dos ditos loucos em se integrar e prestar servicos a sociedade,

transformando a internagdo uma medida econémica e social:

A internacdo € uma criacdo institucional prépria do século XVII. Ela
assumiu, desde o inicio, uma amplitude que nao Ihe permite uma
comparagdo com a prisdo tal como esta era praticada na Idade Média.
Como medida econdmica e precaugao social, ela tem valor de invengao.
Mas na histéria do desatino, ela designa um evento decisivo: 0 momento em
que a loucura é percebida no horizonte social da pobreza, da incapacidade
para o trabalho, da impossibilidade de integrar-se no grupo; o momento em
que comecga a inserir-se no texto dos problemas da cidade. As novas
significagcdes atribuidas a pobreza, a importdncia dada a obrigacdo do
trabalho e todos os valores éticos a ele ligados determinam a experiéncia
que se faz da loucura e modificam-lhe o sentido. (FOUCAULT, 1972, p. 78).

Neste contexto social, o sonho burgués de eliminar o diferente de seu
convivio se faz real ao promover réplicas de exclusdo com seus asilos, hospicios,
prisdes, hospitais entre outras instituigdes. E Camille sendo um ponto de divergéncia
na sociedade francesa, € correto dizer que sua persona era uma clara ameaca no
que diz respeito as instancias sociais, e seu fim ndo seria diferente daqueles
considerados insanos.

Em 10 de margo 1913, uma semana apdés a morte de seu pai, Camille é
brutalmente retirada de seus aposentos por dois enfermeiros a pedido de seu irmao
Paul. Camille fora internada no hospital psiquiatrico de Ville-Evrard, e em seu
formulario de admissao indicava que seu internamento havia sido conduzido de
forma voluntaria, embora 0 mesmo nao constasse sua assinatura, mas sim de Paul,
que limitou-se cuidar de sua pensao e visita-la raramente, e nunca sequer retirar do
hospital ou mové-la para um local mais préximo de sua familia e com menores

restricdes, mesmo a pedido dos psiquiatras.
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Inicialmente, a imprensa na época reagiu de forma violenta, relatando o

sequestro da artista e clamando por sua liberdade, o jornalista Paul Vibert acusava a

familia de Camille de té-la internado para o uso de sua heranca e devido também ao

posicionamento religioso extremamente radical de Paul Claudel. Em 26 de margo de

1914, Paul Vibert publica a carta de um parente proximo de Camille, sendo este seu

primo Charles Thierry com quem manteve poucas interag¢des, identificado apenas

pelas iniciais C.T. :

Em nome da humanidade, venho sob a orientagao de sua filha Camille, que,
infelizmente, ndo pode saber que estamos interessados nela, pedir sua
graca. Venho pedir sua libertagéo, pois ela foi suficientemente punida por ter
ousado pensar por um momento em reivindicar sua parte dos bens do
espolio do Sr. Cerveaux, seu avd. Essa parte da heranga nao deve ser
indispensavel para vocé, uma vez que recebeu um seguro de vida apds a
morte repentina de seu marido, o Sr. Claudel[...] (VIBERT, 1914 apud C.T.,
1914)

Mais adiante, em 29 de junho de 1914, Vibert volta a falar sobre o caso de Camille:

Sabemos que ele (Paul Claudel) é irmdo desta escultora de grande talento,
a grande aluna de Rodin, a pobre e infeliz Camille Claudel que dois homens
foram buscar a forga para joga-la no asilo de Ville-Evrard. Quem cometeu
esse crime sem nome? Quem foi o médico que trancou essa grande artista,
de corpo e mente absolutamente saudaveis? E realmente curioso que a
justica nunca tenha procurado sabé-lo. (VIBERT, 1914, capa do jornal La
Politique)

Um ano apds sua internagdo, em decorréncia da guerra, Camille foi

transferida para o asilo Montdevergues, ao sul da Franga, conhecido por ser um

lugar infame, onde as pessoas eram largadas até o momento de sua morte, o que

de fato aconteceu com a artista.
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Fonte: Peneira Cultural®

A persisténcia de Camille Claudel em fazer apelos desesperados por sua
libertacdo apos sua internagéo e ao longo dos anos subsequentes € um testemunho
angustiante de sua busca por justica e liberdade. Nos primeiros dias apds sua
internacao, ela dirigiu trés cartas ao seu primo, buscando apoio e solidariedade. Em
1918, escreveu ao Dr. Michaux, sem saber que o mesmo havia autorizado sua
internagéo, apelando por sua influéncia e assisténcia, incluindo a contratagdo de um
advogado conhecido por ambos. Em suas cartas, Camille expressava sua profunda
angustia diante do confinamento, acusava sua propria familia - mae, irméo e irma -
de difama-la e orquestrar seu aprisionamento. Ela declarava que nao suportaria
permanecer sob tais condicbes até o fim da guerra, argumentando que
provavelmente morreria antes disso. No entanto, temendo por acusacbes e
escandalos, sua mae, Louise, proibiu que o hospital permitisse a entrada e saida de
correspondéncias de Camille que nao fossem enderegadas a si, mae de Camille, ou
a Paul Claudel, seu irmao.

A morte da mae em 1929 nao alterou a triste situacdo de Camille, uma vez

que Paul Claudel se recusou a tomar qualquer medida ou adotar uma postura.

34 Disponivel em:
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Sentimentos de 6dio em relagdo a mae e a irma surgem em suas cartas, refletindo o
profundo sofrimento mental de Camille em meio a esse contexto complexo e
perturbador:
Censnam-me (que cime pavesss) oy ter vivids abioldamente 36, piov fuassan
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Em relagdo a mée, esta detinha muito poder sobre o destino de Camille, e
além de impedir que a filha se correspondesse através de cartas, também impediu
que Camille recebesse visitas, alegando que antes da internagdo sua filha vivia
isolada, e que agora nao faria diferenca nem se fazia necessario receber
convidados. Quando abordada pelos médicos que relatavam a melhora no quadro
da filha e que no momento néo se fazia mais necessario a internagao e o ideal seria
Camille viver junto de sua familia, Louise negava falando dos perigos em deixar
alguém tao ruim como a filha solta. Falava sobre seu medo de ser assassinada pela
filha, e que ela, por sua vez, desejaria ver morta. Limitava-se em saber das
condigdes do internamento de Camille, seu estado de saude e enviar dinheiro e
encomendas quando lhe era pedido. Mas recusava qualquer tipo de aproximacgao
com a filha, e nunca chegara a visitar durante seu periodo internada. O unico
registro de uma mencéo favoravel a filha encontra-se em uma carta de 1919,

enviada a Administracdo de Belas-Artes para pedir subsidios para custear a

% WAHBA, Liliana. Camille Claudel: Criagdo e Loucura. 1 ed. Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos, 1996.
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internacdo de Camille, elogios esses de carater duvidoso, uma vez que teriam
finalidades utilitarias.

Com a morte de Rodin em 1917, Camille transfere sua trama de sabotagem e
perseguicdo a sua mée, que responde enviando duras cartas inicialmente

destinadas ao diretor do asilo:
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Um begjo

Evidentemente que Camille representava muito mais do que uma jovem
insana para sua mae, ela era a constante lembranga de sua maternidade falha, e
tudo aquilo que nao era adequado para uma mulher na sociedade francesa da
época. Agora internada sob os cuidados de médicos, poderia finalmente ter o
controle absoluto sobre sua primogénita, com o discurso amarrado as promessas de

cura provenientes da psiquiatria do século XIX, que justificavam as formas de
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asilamento na seguranca pessoal do insano e sua familia, no libertar os internos de
suas influéncias pessoais e submeté-los a forga de um regime médico e a imposi¢ao
de novos habitos intelectuais e morais. (FOUCAULT, 2019)

Tais justificativas estdo atreladas em um discurso de poder, que se integra as
proprias relacdes institucionais, aqui o hospital reflete as estruturas sociais
desejadas pela sociedade burguesa, transferindo uma estrutura familiar, juridica e
normativa para uma escala micro, condensada dentro dos portdes do hospicio.
Sobre isso Foucault diz que “o médico sé pdde exercer sua autoridade absoluta
sobre o0 mundo asilar na medida em que, desde o comeco, foi Pai, Juiz, Familia e
Lei”. (FOUCAULT, 2019, p.498). Deste modo, o louco assume seu papel de
minoridade perante ndo s6 ao médico, mas também a sociedade, necessitando
aprender novamente os bons costumes morais para viver em comunidade.

E mais uma vez Camille se encontra em um impasse no qual sua voz é
silenciada e suas vontades e acdes sdo condenadas em prol dos "bons costumes".
Ela nunca obteve a dominancia de sua vida, uma vez que o poder se exerce antes
de se possuir, e este s6 se possui através de uma determinada classe e estado.
Camille esteve inicialmente refém dos dispositivos de poder instalados em diferentes
contextos sociais formados por discursos, instituicdes, organizagcbes e proposi¢coes
morais que reprimiram a mulher, e a colocavam sob papel de submissa.

E agora assumindo seu papel como louca se transforma em objeto de estudo
do médico que obtém o poder do saber, que possui ao seu favor todo os espaco
institucional em maos, permitindo fazer e desfazer suposicbes acerca de seus
pacientes e submeté-los aos mais bizarros e diversos métodos possiveis dentro dos
muros do hospicio. O médico detém o poder sobre o louco, em virtude de ser aquele
que "fala a lingua dos loucos", sendo a referéncia da loucura por saber seus
sintomas e o limiar entre a raz&o e a doenga.

Isolamento, interrogatdrio particular ou publico, tratamentos - puni¢ées como
a ducha, pregacbes morais, encorajamentos ou repreensodes, disciplina
rigorosa, trabalho obrigatério, recompensa, relagbes de vassalagem, de
posse, de domesticidade e as vezes de serviddo entre doente e médico —
tudo isto tinha por fungédo fazer do personagem do médico o “mestre da
loucura”, aquele que a faz se manifestar em sua verdade quando ela se
esconde, quando permanece soterrada e silenciosa, e aquele que a domina,

a acalma e absorve depois de a ter sabiamente desencadeado.
(FOUCAULT, 1979, p. 122).
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Com isso Foucault mostra que a historia da loucura nao se trata de saberes
cientificos ou médicos, mas uma critica na qual a loucura sempre esteve em méaos
de pressupostos socioculturais. O pano de fundo de sua argumentacao ¢ a ideia de
que a loucura ndo € natural, a loucura em seu modo selvagem n&o é encontrada
pois se trata de uma ideia criada pela sociedade.

E sendo a loucura um fator social, que existe apenas perante uma desejada
normalidade, voltemos ao caso de Camille. Sua histéria se torna um exemplo das
teorias de Foucault: uma jovem que transgrediu os estereotipos de género de sua
época, indicando um perigo a outras mulheres, portanto busca-se a corregédo de sua
anormalidade através da rapida exclusao e afastamento, antes que pudesse ganhar
forca e poder suficientes para influenciar novas transgressoes.

Importante destacar que em suas trés décadas vividas dentro do asilo,
Camille nunca apresentou comportamentos agressivos ou perigosos, e excluindo as
ideias de perseguicdo que outrora vinham a sua mente, apresentava ordem e
clareza de seus pensamentos e boa memoria. E apesar do diagndstico inicial de
psicose paranoide aparentar estar correto, 0 mesmo nao justificaria seu prolongado
isolamento.

A manutencgdo da internagdo de Camille Claudel era estritamente regulada
por certiddes médicas regulares e controle do procurador da Republica. Embora os
boletins psiquiatricos fossem escassos e carecessem de detalhes, eles se
concentravam exclusivamente na determinacdo da capacidade da paciente de se
comportar na vida civil, sem considerar o tipo de comportamento desejado. Esses
boletins, apesar de sua simplicidade, serviam a uma finalidade clara: justificar a
necessidade da internagdo e evitar ambiguidades legais que pudessem levantar
duvidas sobre a manipulacéo ou interesses criminosos da familia.

Os médicos ndo mentiam; de modo geral, estavam sendo coerentes ao
afirmar que o delirio continuava e que a paciente ndo se curara da doenga que a
fizera ser internada. Porém, o que nao constava, eram as variantes dos boletins
internos do asilo e os incessantes pedidos e recomendacdes a familia para atenuar
seu isolamento, ndo se fazendo necessario tanto rigor.

Um detalhe tristemente irbnico consta nos certificados quando se diz que a
paciente "estd" ou "deve ser mantida em tratamento", pois fora a confinagdo, nao

havia "tratamento” algum.
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Camille Claudel termina sua vida no asilo Montdevergues apds trinta anos

internada falecendo em 19 de outubro de 1943, aos setenta e oito anos, sendo

enterrada em uma vala temporaria, para dez anos depois seus restos mortais serem

transferidos para uma vala comum. Nenhum familiar compareceu em seu enterro.

Por fim deixo aqui seu ultimo registro, uma carta ao irmao datada de 1938 ou

1939:
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4. A TRAJETORIA DE CAMILLE CLAUDEL COMO MATERIA PRIMA PARA ALGO
NOVO.

A histéria de Camille, apesar de constantemente abafada e silenciada,
perdura ainda hoje como um simbolo da luta feminista, uma inspiragdo a todos
aqueles que um dia ja tiveram suas ideias e vontades podadas por terceiros, cujo
discurso se baseia em ideais conservadores e machistas enraizadas na sociedade.

Seu intenso relacionamento com Rodin se relaciona com as mais diversas
histérias de amor vividas por homens e mulheres, que ja ousaram amar demais,
entregando toda sua devogdo e atencdo a seu amante, muitas vezes nao
correspondido. Camille Claudel se conecta com todos aqueles que ja se permitiram
ter seu coracao partido.

Camille me inspira ao passo que mesmo incessantemente julgada, jamais
parou de se expressar e produzir sua arte por vontade propria, através da pedra
bruta e sem sentimentos ela expressa todo seu amor na sua mais pura intensidade,
e nao apenas o amor, Camille ndo se prende em mostrar apenas o belo e gentil, é
por sua arte que expurga os mais dolorosos e dificeis sentimentos. Sua dor e paixao
se misturam entre curvas e linhas delicadamente esculpidas. Como mulher artista
sinto minha histéria esbarrar na de Camille, seja pelos olhares, falas e gestos que
silenciosamente julgam e censuram meu fazer artistico, meu jeito de se expressar e
ser no mundo.

Desse modo vejo a necessidade de materializar essa histéria e todos os
sentimentos envolvidos na trajetéria dessa pesquisa em forma de uma producgéo que
sera exposta em conjunto com meus colegas de faculdade na Sala Edi Balod
localizada na Universidade do Extremo Sul Catarinense.

Mas como produzir algo novo a partir dos estudos de Camille? Sobre isso
Nicolas Bourriaud ira falar em seu livro Pés Produgdo: Como a Arte Reprograma o
Mundo Contemporaneo (2009) que a criagao artistica na era pés-moderna envolve a
recombinacao e a reinterpretacdo de elementos culturais pré-existentes, em vez da
criacdo de algo completamente novo. Cabe a nés artistas reinterpretarmos signos,
trabalhos, produgdes e histérias ja criadas, ndao é possivel criarmos do zero

absoluto, mas sim de entender o mundo como um vasto repertorio a ser usado:
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Nao se trata mais de fazer tabula rasa ou de criar a partir de um material
virgem, e sim de encontrar um modo de inser¢gdo nos inumeros fluxos da
producgdo. "As coisas e os pensamentos", escreve Gilles Deleuze, "crescem
ou aumentam pelo meio, e é ai que a gente tem de se instalar, € sempre
este o ponto que cede". A pergunta artistica ndo é mais: "o que fazer de
novidade?", e sim: "o que fazer com isso?". Dito em outros termos: como
produzir singularidades, como elaborar sentidos a partir dessa massa
caotica de objetos, de nomes préprios e de referéncias que constituem
nosso cotidiano? Assim, os artistas atuais ndo compdem, mas programam
formas: em vez de transfigurar um elemento bruto (a tela branca, a argila),
eles utilizam o dado. (BOURRIAUD, 2009)

Entdo partindo do conceito de criar algo com informagdes ja existentes, me
aproprio de elementos presentes na trajetéria de Camille, suas cartas, fotos,
desenhos e esculturas a fim de traduzir em um novo formato artistico. Para isso
busco utilizar os conceitos do livro-objeto, também conhecido como livro de artista, o
qual busca transcender as convengdes da forma e funcionalidade dos livros
tradicionais, surgindo como objeto de arte e percepcgao. Esta linguagem artistica,
muitas vezes, se entrelagca com o campo da escultura, sendo produzida em edi¢cdes
que variam de acordo com a complexidade, custo e proposta do artista. Elas
desafiam a reprodu¢cdo em massa, resistindo a corrente principal. O livro-objeto ndo
busca substituir a forma convencional do livro, mas sim complementa-la, trazendo
novas dimensdes e narrativas plasticas para a experiéncia do leitor. Nele, a narrativa
literaria, descritiva e linear, é substituida por uma narrativa plastica, refletindo a
quebra de fronteiras e o surgimento de novas formas de expressao, ou seja, nao
necessita ser lido para ser compreendido, uma vez que sua compreensao se da pela
sua estrutura geral, e n&o por seu texto.

Esse tipo de producdo se apropria de aspectos tateis e visuais do livro
tradicional, proporcionando um dialogo interativo com o leitor, o qual pode criar e
explorar novas narrativas e significados toda vez que de alguma forma se relacionar
com a obra.

Segundo Stephen Bury (1995):

Livros de artista séo livros ou objetos em forma de livro; sobre os quais, na
aparéncia final, o artista tem um grande controle. O livro é entendido nele
mesmo como uma obra de arte. Estes n&o sdo livros com reproducdes de
obras de artistas, ou apenas um texto ilustrado por um artista. Na pratica,
esta definicdo quebra-se quando o artista a desafia, puxando o formato livro
em direcdes inesperadas.
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Inicialmente esse tipo de representacdo artistica, assim como toda nova
forma de fazer artistico, a primeira vista pode causar estranhamento ao espectador,

sobre isso Ludmila Britto diz:

O livro de artista seguiu o desejo das atitudes artisticas dos anos 1960 e
1970 de ampliar e buscar novos caminhos para a arte, questionando os
espacos expositivos convencionais e propondo aos espectadores
experiéncias estéticas sinestésicas que rompiam com uma contemplacéo
restrita a visualidade vinculada aos espagos consagrados das galerias e
museus. Além disso, os suportes tradicionais foram renovados ou
desmaterializados, seguindo o legado dumchampiano de questionamento
do objeto-arte e dos espacos institucionais, este ultimo como agente
legitimador da arte.

No Brasil, a tradigao de livros-objeto emergiu a partir do encontro entre poetas
e artistas visuais nos movimentos Concreto e Neoconcreto, resultando em obras
inovadoras como a do poeta Augusto de Campos, que junto ao artista plastico
espanhol Julio Plaza que materializaram a poesia, integrando visuais e sentidos a

cada palavra, trazendo um carater escultorico e movel as paginas.

Imagem 27- Open, 1968 Imagem 28- Impossivel, 1974
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Fonte: Revista Rosa®

Outro artista brasileiro que buscou valorizar o conceito, a experiéncia tatil e
sensorial do espectador foi Artur Barrio com seu Livro Carne (imagem 29), nele o

artista usa da carne bovina, um material ndo convencional no mundo artistico, mas

37 Disponivel em: https://revistarosa.com/3/entreabrir Acesso em: 20 de outubro de 2023


https://revistarosa.com/3/entreabrir
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que propode reflexdes politicas através das relagdes violéncias adotadas

injustamente durante o regime militar brasileiro.

Imagem 29- Livro de Carne, 1978-79
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Fonte: Art Basel®®

Para minha producédo, dou inicio delimitando seu conceito, fago isso através
de um moodboard, ou prancha de temperamento em traducéo literal, que se trata de

um mural ou painel composto por imagens e elementos visuais que buscam

representar a esséncia de um projeto.



https://www.artbasel.com/catalog/artwork/17572/Artur-Barrio-Livro-de-Carne-Book-of-Meat
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Imagem 30- Moodboard para produgéo final

Acervo da autora

Procuro inspiragdo na exposi¢ao Atlantico Vermelho de Rosana Paulino, cuja
producéo surgiu a partir de estudos académicos e no campo das artes visuais sobre
o papel do negro e da mulher negra na sociedade. A artista utiliza de bordados,
uma pratica historicamente feminina, subvertendo seu papel como algo delicado e
decorativo para tratar de nogdes que desafiam as questdes hierarquicas de género

e racga ao longo dos tempos.

Imagem 31- Sem Titulo, 2016

% Disponivel em: https://galeri
Acesso em: 20 de outubro de 2023


https://galeriasuperficie.com.br/exposicoes/rosana-paulino-atlantico-vermelho/
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Outra importante influéncia para esta producao foi a artista Chiharu Shiota,
em seus trabalhos mais icOnicos, a artista utiliza fios vermelhos como o sangue.
Estes, que de acordo com a mitologia asiatica, ligam as pessoas as suas respectivas
almas gémeas desde o nascimento, mas que também podem representar as veias
que partem do coracado para percorrer todo o corpo. A linha aqui, também busca
representar a linha da vida, nossa trajetéria nesse mundo, que através de
emaranhados e nds simboliza os encontros e desencontros que fazemos durante a
vida.

Imagem 32- Tracing Boundaries, 2021

Fonte: Site Chiharu Shiota*°

A partir das influéncias citadas acima, busquei me apropriar de elementos da
vida de Camille para a produg¢ao de um livro-objeto, ressignificando sua histéria para
uma nova perspectiva contemporanea. Utilizo as linhas vermelhas como Chiharu
Shiota para entrelagar sentimentos e com a técnica de bordado livre sobre papel,
inspirada em Rosana Paulino, vou costurando uma nova narrativa, agora

materializada em uma producao artistica.

40 Disponivel em: https://www.chiharu-shiota.com/ Acesso em: 20 de outubro de 2023


https://www.chiharu-shiota.com/
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Comego a desenhar a estrutura do meu livro-objeto, de modo com que ele
fique "em pé" quando aberto para facilitar a visualizagdo de suas paginas ao ser
exposto. A linha vermelha esta presente em toda a estrutura, fazendo a ligagao entre
as paginas, essas que também irdo conter imagens bordadas com esta mesma linha
que aqui simboliza ndo so6 a linha da vida, mas assume o papel das amarras sociais
que constantemente prendem e sufocam aqueles que destoam do padrao imposto
pela sociedade, o vermelho representa o sangue que é tao significativo para a
mulher ciclica que mensalmente se conecta com seu interior, mas também sangra e

sente dor.

Imagem 33 - Esbog¢o da estrutura do livro-objeto

Acervo da Autora
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Imagem 34 - Estrutura do livro-objeto aberto

Acervo da Autora

As cartas de Camille aparecem como plano de fundo para sua histéria, por
vezes em dialogo com trechos dos estudos de Foucault j& apresentados nessa
pesquisa.

Imagem 35 - Detalhes 01 do Livro-objeto

Acervo da Autora

Esculturas, desenhos e produgdes de Camille e Rodin se fazem presentes

contando uma narrativa de um amor complexo e turbulento.
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Imagem 36 - Detalhes 02 do Livro-Objeto

Acervo da Autora

Imagem 37 - Detalhes 03 do Livro-Objeto

Acervo da Autora
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Me faco livre para brincar entre desenhos, cartas, esculturas e fotos,

amarrando e costurando sentidos, batizando minha producéo final de "Arremate".

Imagem 38 - Detalhes 04 do Livro-Objeto

Acervo da Autora

Imagem 39 - Detalhes 05 do Livro-Objeto

Acervo da Autora



Imagem 40 - Detalhes 06 do Livro-Objeto

Acervo da Autora

Imagem 41 - Detalhes 07 do Livro-Objeto
] e 4 h

Acervo da Autora

Imagem 42 - Livro-Objeto em ex

Acervo da Autora
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Pontos Finais

Essa pesquisa pretendeu entender o silenciamento sofrido pelas mulheres
artistas através de artificios sociais como a loucura aqui estudada, a partir de
estudos cartograficos acerca da vida e obra da artista Camille Claudel, bem como o
contexto histdrico social na qual estava inserida. Importante destacar a dificuldade
de encontrar na literatura disponivel, registros e dados relevantes referente a artista,
0 que ressalta ainda mais o silenciamento sofrido das mulheres artistas e suas
sequelas até os dias atuais. Adiciono ainda, a estas questdes, a problematica de que
certos documentos desapareceram ou foram destruidos pela prépria artista ou pela
sua familia.

Foram adotados estudos propostos por Michel Foucault em relagdo a loucura
e jogos de poder, para se atingir uma melhor compreenséo das possiveis relagbes
deste controle social através da loucura com a historia de Camille Claudel.

A analise permitiu concluir que apesar de inicialmente o diagnostico de
Camille aparentar estar correto, foi conveniente para sua familia afasta-la de seu
convivio. Através do poder financeiro e social de Paul Claudel e Louise, nao foi dificil
prolongar a estadia de Camille em asilos até sua morte, j@ que a mesma nao
aceitava viver de acordo com os que a sociedade francesa do século XIX pregava
na época para mulheres. Sendo assim, por representar uma ameaca a normalidade
e se apresentar como ponto de divergéncia social, Camille fora descrita como louca
e excisada como a propria diz em uma carta. E como vimos neste trabalho, a
loucura se apresenta como um conceito criado pela sociedade para definir um grupo
gue nao se adequaria ao sonho burgués de comunidade ideal e moral.

Em relacdo as suas producgdes artisticas, sua forma intensa de viver suas
relagdes tanto pessoais quanto de trabalho proporcionaram trabalhos profundos e
catarticos capazes de contarem as mais diversas historias. E dificil dizer até que
ponto seu declinio mental interferiu em suas producgdes, visto que em momentos de
maior sofrimento a artista buscou refugio na destruicdo de seus trabalhos como
forma de expurgar sentimentos e sensagdes, pratica que nao foi muito bem aceita

socialmente.
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