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RESUMO

O objetivo geral desta pesquisa é refletir possibilidades no ensino da arte,
desconstruindo os estereétipos na sala de aula e na escola. Sendo tracado
juntamente como os especificos: contextualizar os conceitos de escola, arte e
esteredtipos; valorizar a disciplina de Artes e a criacdo do aluno; apurar informacoes
de caréter investigatério com pedagogos e professores de Artes de escolas da
regido da AMESC (Associacdo dos Municipios do Extremo Sul Catarinense) em
relagdo aos estere6tipos no ambito escolar; apontar alternativas de substituicdo e
desconstrucdo dos estereoétipos na sala de aula, por meio das diferentes linguagens
artisticas. Conceitualizo os estere6tipos e o0 uso deles, a disciplina de Artes e a
escola, com autores como Lippmann (2010), Almeida (2001), Pereira (2002), Buoro
(2003), Cunha (2014), Pereira (2014) e com documentos norteadores, como a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (9394/96), Parametros Curriculares
Nacionais para Arte (1997), e a Proposta Curricular de Santa Catarina (1998 e
2014). A problematica desta pesquisa se compde da seguinte forma: quais sao as
possibilidades de desconstrucao dos esteredtipos na sala de aula e na escola? Visto
que tais possibilidades sofrem influéncias diretas com relacdo a formacdo de
professores de Artes e Pedagogos e a experiéncia estética, pautadas nos conceitos
apresentados de autores como Honorato (2008 e 2015), Pereira (2012), Quintieri
(1999), Dias (1999), Martins e Tourinho (2012), Ranciére (2009), e Manguel (2001).
A patrtir disso, coletei dados através de entrevistas com catorze professoras (nove de
Artes e cinco Pedagogas) da regido da AMESC, com relacdo a forca e o uso dos
esteredtipos na sala de aula e na escola. Analisei os dados a luz do referencial
tedrico, e da polémica relacao entre arte educadores e pedagogos, percebendo-se
caréncias associadas a formacéo continuada (professor pesquisador), ampliacdo de
repertério artistico-cultural, a valorizacdo da disciplina de Artes, e a experiéncia
estética, além de que os esteredtipos ainda estdo alicercados no ambito escolar.
Para tal, compus um plano de curso pautado nos aspectos de concepcles de
esteredtipos e das Artes amparado em autores e documentos norteadores,
desenvolvimento do olhar sensivel, e possibilidades de desconstrucdo das
estereotipias por intermédio da Arte Contemporanea. Portanto, percebe-se que essa
[des]construcdo € um processo lento, mas que em contrapartida, necessita de
urgéncia. Os esteredtipos surgem de inUmeras maneiras, e através das experiéncias
nas aulas de Artes sobre arte, € um dos caminhos mais curtos para que esse quadro
se ressignifique.

Palavras-chave: Estereotipos. Ensino da Arte. Experiéncia Estética.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Estere6tipo na decoracdo de Festa JuNiNa.........cccooeeeeevvvveiiiiiiiiieeeeeeeennnns 23
Figura 2 - Esteredtipo na lembrancinha de Dia dos Pais............cccccceeeiiiiiiiieeceeeeeee, 23
Figura 3 - DeSenho para COIONI.........cooiiiiiiiiieii e 26

Figura 4 - Copia da obra "Carnaval em Madureira" (1924) de Tarsila do Amaral, feita
[ T0T AU 1o 1= 11 ] T TR 28
Figura 5 - Muro de uma escola usando a releitura enquanto copia das producdes de

(2 30] 1 01=] (0 ] =] 11 (o FUTT TR TSRS 29



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Identificac@o das entrevistadas............cccceeeeveiiiiiveeeeiiii e

Tabela 2 — Programacéo do curso



ABNT
ACT
AMESC
CRAS

EJA

EVA

MASC
MASP

PCN

PPP
UFRGS
UFSC
UNESC
UNIASSELVI
UNINTER
UNISUL
UNOPAR

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Associacao Brasileira de Normas Técnicas
Admitido em Caréater Temporario

Associacdo dos Municipios do Extremo Sul Catarinense
Centro de Referéncia da Assisténcia Social
Educacao de Jovens e Adultos

Etil Vinil Acetato

Museu de Arte Contemporanea de Santa Catarina
Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand
Parametros Curriculares Nacionais

Projeto Politico Pedagdgico

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Universidade Federal de Santa Catarina
Universidade do Extremo Sul Catarinense

Centro Universitario Leonardo Da Vinci

Centro Universitario Internacional

Universidade do Sul de Santa Catarina
Universidade Norte do Parana



11

SUMARIO
LN RS0 ] 510070 T 12
2 O METODO CIENTIFICO: REFLEXOES SOBRE O CAMINHO ESCOLHIDO
PARA O OBJETO DE ESTUDO ... .c.ocuiiiiiie ettt 15
3 O ESTEREOTIPO, A ESCOLA E A ARTE: ALGUMAS REFLEXQES.................. 20
4 A FORMACAO DO PROFESSOR E A EXPERIENCIA ESTETICA: A COMPLEXA
RELACAO ENTRE PEDAGOGIA E ARTE ......cooiiioieeiecieeeeeeee e 32
5 ANALISANDO OS DADOS: O PROFESSOR DE ARTES, O PROFESSOR
PEDAGOGO E A PRESENCA DO ESTEREOTIPO NA ESCOLA........ccccoveeeeenn 45

6 PROJETO DE CURSO: (DES)CONSTRUINDO ESTEREOTIPOS: UMA
CONVERSA COM PROFESSORES DE ARTES E PEDAGOGAS DA REGIAO DA

N 1L T 76
0 1 N 81
6.2 CARGA HORARIA.......oooi oottt ettt ettt et s 81
6.3 PUBLICO-ALVO.......ooiiieiiee ettt ettt ettt te st estesaesneeneaaeas 81
6.4 OBJIETIVOS . ... et e e et e e e e e e e e e e e aaaas 81
6.4.1 ODJEUIVO GEIaAl...cciiiiiiiiiiiiii et 81
6.4.2 Objetivos ESPECITICOS...iiiiiiiiiiii e e 82
6.5 METODOLOGIA. ... e e e et e et e e eaa e e e eaaa s 82
7 CONSIDERAGOES FINAIS .. ...ttt 85
REFERENCIAS.......ooiititiieie ettt ettt ettt st ans 88
APENDICE (S).. cuveiueiteeteeteeee e e et e e e e e te et e et eete et eeteete et e e teete et e eteeteeaeeaeeae e 95
APENDICE A - ROTEIRO SEMI-ESTRUTURADO PARA ENTREVISTA............... 96
APENDICE B — AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM, FALA E ESCRITA.......... 97

APENDICE C - E-MAILS ENVIADOS PARA AS ESCOLAS.......ccocoeeeeeeeeeeenn 98



12

1 INTRODUCAO

Desde criangca gostei muito da disciplina de Artes, ndo somente pela
linguagem do desenho, mas sim pelas cénicas, pela pintura com tinta, e pela
possibilidade de vivenciar experiéncias artisticas e estéticas. Tal preferéncia foi
totalmente influenciada pelas minhas vivéncias artisticas na escola enquanto aluno
nos diferentes segmentos da Educacdo Basica. O que sempre me intrigou foi a
presenca dos modelos propostos em algumas disciplinas e por professores tolhendo
a liberdade de criacao, ou aniquilando o processo criativo. Tanto as professoras de
Artes, quanto as Pedagogas - que estiveram presentes na minha vida escolar -,
usavam desenhos prontos (impressos e/ou mimeografados), que nos induziam a
fazer o que chamavamos de “trabalho perfeito’, e que sempre desvalorizava os
alunos que nao conseguiam pintar “bonito”. A questao do “certinho” e do “bonitinho”
sempre estiveram presentes em minha memaria, principalmente quando lembro-me
das tantas vezes que chorei, por ndo ter conseguido desenhar igual ao que as
professoras queriam. Chegou um momento em que me considerava péssimo, Visto
gue minhas produc¢des nunca conseguiriam ser “bonitas”, ao passo que havia um
padrdo de estética da beleza no desenho e isso me fez muito mal. Na quinta e sexta
série passei a odiar o desenho, justamente por me considerar alguém sem
capacidade para produzir na disciplina que eu tanto gostava. Pintava os desenhos
prontos sempre com lapis de cor, odiando a cada parte que fizera, sem vontade de
terminar. No Ensino Médio precisei fazer trabalhos sobre datas comemorativas,
como decoracdo para eventos, releitura enquanto copia em paineis, ampliacdo de
desenhos estereotipados de lendas folcléricas entre outros. Poucas foram as vezes
que pude criar sem me prender a estas questdes tdo enraizadas na organizacao de
nosso sistema educacional.

Foi também nas minhas praticas como académico nas disciplinas de
estagio do Curso de Artes Visuais (Licenciatura) da UNESC - visto que ficamos
inseridos durante um determinado tempo nas diferentes realidades escolares,

trabalhando com Educacéo Infantil, Ensino Fundamental (Anos Iniciais e Finais) e

1 Durante o trabalho opto por utilizar termos em destaque no texto para evidenciar algumas palavras
que quero destacar para provocar a reflexdo do leitor.
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Ensino Médio -, que percebi ainda, a ag¢do dos nossos malfeitores?. Desde as
primeiras observacfes até o desenvolvimento dos projetos enquanto estagiario, 0s
esteredtipos me inquietam pela sua forca (ja que muitos professores ainda utilizam)
e pela forma como estéo alicercados nas escolas. Foi neste aspecto que surgiu a
problemética para a minha pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso: Quais sdo
as possibilidades de desconstrucao dos estere6tipos na sala de aula e na escola?

E é nesta perspectiva que se percebe que, em certos casos, o professor
pode ser o responsavel pelo uso deste mal, visto que é trabalhado em sala de aula o
ideal de beleza, a cOpia, os mesmos artistas, o desenho, a pintura (somente com
lapis de cor), a folha de papel oficio, a impressdo para colorir, as datas
comemorativas, enfim, os estereétipos de modo geral.

Célia Maria de Castro Almeida (2001) chama de ensino modelar, os
métodos enraizados nos modelos e nas releituras enquanto copias, além das
decoragdes nas salas com personagens de desenhos animados. “Na pratica
modelar, o professor oferece 0 modelo ndo como uma das possibilidades, mas como
a unica possivel” (ALMEIDA, 2001, p.26), ou seja, fomenta a ideia das produgdes
iguais, e do conceito errbneo de que arte e artesanato sao similares.

Minha intencdo com esta pesquisa € de apresentar novas possibilidades
do processo de desconstrucdo dos estereétipos, que ndo é algo que pode ser
modificado instantaneamente, mas sim aos poucos, por meio da acdo dos
professores. O educador precisa estar atento em propor e ndo impor, utilizando
métodos que déem oportunidades ao aluno de expressar-se e expor suas ideias,
sem moldes, preconceitos ou obrigacdes. Ter liberdade para criar ndo é o0 mesmo
gue deixar o aluno fazer o que bem entender e/ou deixa-lo fugir da proposta, mas
sim apresentar a atividade e o conteddo, de forma que abra novas alternativas de
produzir sem se ater aos estereo0tipos.

Apos a introducdo, estad situada a metodologia desta pesquisa, que
consiste em carater fundamentado, os processos que tracei para com a organizagao
desta escrita e as agdes que foram desenvolvidas. Optei por fazer entrevistas com
catorze professoras (nove de Artes e cinco Pedagogas) da regido da AMESC
(Associacdo dos Municipios do Extremo Sul Catarinense), para obter mais

2 Destaco esta palavra, pois considero o estereétipo como verdadeiro construtor de maleficios no
ambito escolar, onde as formas tradicionais e errébneas de como é trabalhado na sala de aula, € um
retrocesso ao ensino aprendizagem de qualidade.
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conhecimento a realidade refletida ao problema elencado anteriormente. Em
seguida, o capitulo trés abrange a conceitualizacdo de estereoétipo, arte e escola,
com preposi¢cdes psicossociais, educacionais e artistico-culturais de autores como
Lippmann (2010), Pereira (2002), Buoro (2003), Cunha (2014), Pereira (2014), e
Almeida (2001), documentos norteadores como o0s Parametros Curriculares
Nacionais para Arte (1997), a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
(9394/96) e a Proposta Curricular de Santa Catarina (1998 e 2014).

No capitulo quatro, encontram-se 0s contextos complexos que relacionam
a formacao do professor de Artes e do Pedagogo, com a importancia da experiéncia
estética a partir das linguagens da Arte, apresentando inquietacdes pertinentes de
pensadores como Manguel (2001), Pereira (2012), Quintieri (1999), Martins e
Tourinho (2012), Honorato (2008 e 2015), Ranciére (2009), e Dias (1999). Ja& no
quinto capitulo, apresento a andlise dos dados levantados nas entrevistas com
pedagogas e professoras de Artes a luz do referencial teérico, considerando as
similaridades, as particularidades e as divergéncias das respostas, relacionadas a
metodologia, 0 uso dos estereotipos no ambito escolar e demais propostas. Diante
disso, compus o plano de curso pautado nas possibilidades de descontrucdo dos
esteredtipos na escola por meio da Arte Contemporanea, considerando os conceitos
de arte e de estereotipia, além do desenvolvimento do olhar sensivel, ambos
embasados em concepcdes de diversos autores e documentos norteadores.

Portanto, considera-se a descontrucdo como um processo arduo e de
complexo desenvolvimento, se atendo a organizacdo escolar, ao dialogo, a
interdisciplinaridade e a valorizacdo da disciplina de Artes. Estas e outras inUmeras

inquietacdes estdo presentes nos capitulos a seguir.
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2 O METODO CIENTIFICO: REFLEXOES SOBRE O CAMINHO ESCOLHIDO
PARA O OBJETO DE ESTUDO

Quando se esta inserido em ambito académico os trabalhos cientificos se
tornam realidade pela forma como séo aprofundados e pela evidéncia com relagéo
as normas da ABNT (Associacao Brasileira de Normas Técnicas). Neste aspecto, a
pesquisa integra-se de forma importante neste enredo cientifico, surgindo atraves de
problemas e inquietacdes de interesse pessoal, ou quando surgem indagacoes

sobre assuntos pouco explorados pelo individuo que efetua a pesquisa.

Entendemos por pesquisa a atividade basica da Ciéncia na sua indagagéo e
construcdo da realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e
a atuacdo frente a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica
tedrica, a pesquisa vincula o pensamento e agdo. (MINAYO, 2003, p.17)

Uma pesquisa estrutura-se através da escolha do tema, da investigacao,
da elaboracdo de uma problematica, no tracar dos objetivos, na teorizacdo dos
tépicos que fundamentam esta pesquisa, a instrumentalizacdo na coleta de dados, a
analise do campo em que o tema esta inserido (ou nas suas possibilidades de
insercdo), a critica e a solucdo das questdes que sdo levantadas no trabalho
(MINAYO, 2003).

O alicerce de uma pesquisa sobre arte no ambito educacional é o estudo
de conceitos, ideias, decretos, propostas, analises e suposi¢des, de autores, artistas,
estudiosos, documentos norteadores e leis afins, que sdo usados de maneira valida
na estruturacdo de um saber artistico. Segundo Maria Isabel Leite (2008, p.30), a
“pesquisa sobre arte € aquela que é feita por pesquisadores, tendo como produto
final um texto, e que se assemelha muito, metodologicamente, a outras pesquisas na
area de ciéncias humanas e sociais”. Portanto, a presente pesquisa intitulada “(Des)
construindo esteredtipos: uma conversa com professoras de Artes e Pedagogas da
regido da AMESC”, possui como tema o0s estereétipos e esta inserida na linha de
Educacéo e Arte, que trata dos “principios tedricos e metodolégicos sobre educacgéo
e arte. Linguagens artisticas e suas relacdes com a pratica pedagogica. Estudos
sobre estética, semiotica, identidade, cultura e suas implicacbes com a arte e a

educagao”™, sendo de natureza basica. Dada a classificacdo, a pesquisa basica

3 Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/resources/files/42/normas_tcc_licenciatura.pdf, acesso
em 12/08/15 as 08h56min
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“objetiva gerar conhecimentos novos, Uteis para o avanco da Ciéncia, sem aplicacao
pratica prevista” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.34), possibilitando envolver “(...)
verdades e interesses universais” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.34). Visto que,
por ser basica a minha pesquisa buscou ampliar conhecimentos através do que
rodeia os esteredtipos na educacgdo, ndo necessitando de uma pratica propriamente
dita de modo instantaneo, mas sim compondo-se na perspectiva de empregar
sapiéncia através da mesma.

O trabalho originou-se por intermédio do problema que, conforme ja
destacado na introducdo de minha producédo, desenha-se em:. quais sdo as
possibilidades de desconstrucado dos estere6tipos na sala de aula e na escola? —
refletido como a minha inquietacéo principal para com a presente pesquisa. Para tal,
proponho as seguintes questdes norteadoras: 0 que Sdo esteredtipos?; para qué e
como desconstrui-los?; qual é a funcdo do professor de Artes na escola?; até que
ponto a influéncia dos esteredtipos atrapalham as aulas de Artes?; quem faz o uso
deles?; em que local deve ser evitado?; e como substitui-los?.

Tendo em vista estes aspectos, proponho como objetivo geral da
pesquisa, refletir possibilidades no ensino da arte, desconstruindo os estere6tipos na
sala de aula e na escola. Como objetivos especificos apresento: contextualizar os
conceitos de escola, arte e estere6tipos; valorizar a disciplina de Artes e a criagdo do
aluno; apurar informacdes de carater investigatério com pedagogos e professores de
Artes de escolas da regido da AMESC (Associacdo dos Municipios do Extremo Sul
Catarinense) em relacdo aos estere6tipos no ambito escolar; apontar alternativas de
substituicdo e desconstrucdo dos estereétipos na sala de aula, por meio das
diferentes linguagens artisticas.

Este trabalho partiu de uma coleta de dados, que utilizou a pesquisa de
campo, contextualizada como uma “investigagdo empirica realizada no local onde
ocorre ou ocorreu um fendmeno ou que dispde de elementos para explica-lo”
(MORESI, 2003, p.9), podendo “(...) incluir entrevistas, aplicagao de questionarios,
testes e observagao participante ou nado” (Idem, p.9). Gil apresenta também, que no
estudo de campo “(...) estuda-se um unico grupo ou comunidade em termos de sua
estrutura social, ou seja, ressaltando a interagao entre seus componentes” (2002,
p.53), além de *“(...) utilizar muito mais técnicas de observacdo do que de
interrogacgéo” (2002, p.53). Neste aspecto o instrumento escolhido foi a entrevista de

forma semiestruturada, com perguntas previamente selecionadas sobre os
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interesses da pesquisa, validando também as possibilidades de perguntas
relacionadas aos propoésitos deste trabalho, como forma de complementacdo da

coleta.

E facil verificar, entre todas as técnicas de interrogacéo, a entrevista é a que
apresenta a maior flexibilidade. Tanto é que pode assumir as mais diversas
formas. Pode caracterizar-se como informal, quando se distingue da simples
conversacao apenas por ter como objetivo basico a coleta de dados. Pode
ser focalizada quando, embora livre, enfoca tema bem especifico, cabendo
ao entrevistador esforcar-se para que o entrevistado retorno ao assunto
apos alguma digressdo. Pode ser parcialmente estruturada, quando é
guiada por relacdo de pontos de interesse que 0 entrevistador vai
explorando ao longo de seu curso. Pode ser, enfim, totalmente estruturada
guando se desenvolve a partir da relag@o fixa de perguntas. (GIL, 2002,
p.117)

Os meus entrevistados foram catorze professoras de escolas publicas
(das redes estadual e municipal) de algumas cidades da regido da AMESC. A
entrevista teve como foco a metodologia, os contetudos e a forma de abordagem dos
esteredtipos na escola. Analisei as respostas dos entrevistados a luz do referencial
tedrico, quanto ao uso dos estereétipos na sala de aula, a frequéncia destas
atividades, como séo estas proposicfes, quais 0s objetivos e quais as possibilidades
de desconstrucao das estereotipias.

A escolha da regido da AMESC se deu a partir da realizagcdo de meu
Estagio Obrigatorio (Educacgéo Infantil, Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais -
e Ensino Médio) do Curso de Artes Visuais (Licenciatura) da UNESC, que ocorreu
em escolas publicas de alguns municipios que compdem a determinada associacao,
além de englobarem também, as escolas que realizei meu percurso na Educacédo
Béasica. A estruturacdo da minha pesquisa aconteceu na definicdo dos professores
de Artes e dos Pedagogos?® que atuam em escolas dessa regido como co-
responsaveis® pelos extremos de sustentar e/ou desconstruir os esteredtipos na sala
de aula, em diferentes niveis da educacao basica.

Concebidos o0s propoésitos, estes caracterizados e integrados as

pesquisas de cunho exploratério, descritivo e explicativo, percebeu-se que foram

4 E importante ressaltar, que em algumas cidades da AMESC os pedagogos assumem o papel de
professores de Artes e/ou suprem a falta de um profissional habilitado na area, em especifico na
educacdo infantil, conforme prevé a legislacéo vigente.

5 Destaco como co-responsaveis tais profissionais, uma vez que possuem um contato direto com o
que encontramos de estereétipos nas salas de aula, tendo em vista que ndo sdo os Unicos
responsaveis. A midia, a familia, a cultura e a sociedade num todo também possuem sua parcela de
responsabilidade. Esses aspectos serdo tratados no capitulo 3.
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fundamentais para o desenvolvimento desta pesquisa através das minhas
inquietagoes.

Segundo Gil (2002), a pesquisa exploratéria proporciona “(...) maior
familiaridade com o problema, com vista em torna-lo mais explicito ou a construir
hipoteses” (p. 41), aprimorando “(...) ideias ou a descoberta de intuigdes” (p.41),

sendo tolerante ao surgimento de novas possibilidades.

Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: a) levantamento
bibliografico; b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas
com o problema pesquisado; e c) analise de exemplos que “estimulem a
compreensao” (GIL apud SELLTIZ, 2002, p.41)

Quanto a pesquisa descritiva, Gil cita que possui 0 objetivo de descrever
as “(...) caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno ou, entdo, o
estabelecimento de relagbes entre variaveis” (2002, p. 42), neste modo, analisarei

um grupo de professores, dentre eles pedagogos e professores de Artes.

Entre as pesquisas descritivas, salientam-se aquelas que tem por objetivo
estudar as caracteristicas de um grupo; sua distribuicdo por idade, sexo,
procedéncia, nivel de escolaridade, estado de saude fisica e mental etc. (...)
S&o incluidas neste grupo as pesquisas que tem por objetivo levantar as
opinibes, atitudes e crengas de uma populacédo. (GIL, 2002, p. 42)

J& a pesquisa explicativa remete-se a identificacdo e a contextualizacéo
de determinados principios abordados no projeto, e que, conforme Gil, “é o tipo de
pesquisa que mais aprofunda o conhecimento da realidade, porque explica a razéo,
0 porqué das coisas” (2002, p.42).

Este trabalho cientifico trata-se também de uma pesquisa qualitativa,
onde “(...) ndo se preocupa com representatividade numérica, mas sim, com
aprofundamento de compreensédo de um grupo social, de uma organizacgao, e etc”
(GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.31). Segundo Santaella, o projeto de carater
qualitativo “(...) ressalta as significagcbes que estdo contidas nos atos e praticas”
(2001, p.145), bem como a procura de locais que sirvam como fontes de
informacdes, método descritivo de expor o que foi em encontrado, e de significagdo
indutiva® (GERHARDT; SILVEIRA, 2009).

6 “Consiste na derivagdo de um juizo universal a partir de um particular” (PEREIRA; VIANA, 2007,
p.3), ou seja, apds analisar determinada informacédo, sugere uma significacdo geral para o presente
caso. Referéncia: PEREIRA, Eliéser Sales; VIANA, Gerardo Valdisio Rodrigues. REVISTA
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Quanto aos procedimentos técnicos, destaco a pesquisa bibliogréfica
enquanto “o estudo sistematizado desenvolvido com base em material publicado em
livros, revistas, jornais, redes eletrénicas, isto €, material acessivel ao publico em
geral” (MORESI, 2003, p.10), além do estudo de campo.

Foi através desta pesquisa em Arte, que pretendi saciar um desejo de
muito tempo: tentar compreender este universo e apresentar possibilidades para

tentar solucionar alguns problemas no contexto escolar.

CIENTIFICA FACULDADE LOURENCO FILHO. Ceara: FIf, v. 5, n. 1, 2007. Mensal. O Método
Indutivo. Disponivel em: <http://www.flf.edu.br/revista-flf.edu/volume05/v5mono5.pdf>. Acesso em: 02
de Maio de 2015.
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3 O ESTEREOTIPO, A ESCOLA E A ARTE: ALGUMAS REFLEXOES

Os estere0tipos estdo presentes na sociedade desde muito tempo e vem
sendo compreendidos de inUmeras formas, através de fatores distintos ou ndo. O
jornalista Walter Lippmann (1922)" em seu livro Opinido Publica, foi um dos
primeiros autores que tentou buscar definicbes para o0 termo estereotipo,
exemplificando de modo filosofico suas inquietacbes para com a sociedade. A
necessidade que os seres humanos possuem, desde os seus primordios, de buscar
uma classificacdo social fomenta consideravelmente o0s prejulgamentos, sejam

errbneos ou nao, visto que acontecem gradativamente enquanto estereétipos.

As mais sutis e difundidas de todas as influéncias sdo aquelas que criam e
mantém o repertério de estereotipos. Conta-nos sobre o0 mundo antes de
nés o vermos. Imaginamos a maior parte das coisas antes de
experimentarmos. E estas preconcepcdes, a menos que a educacgdo tenha
nos tornado mais agudamente conscientes, governam profundamente todo
0 processo de percepcdo. Eles marcam certos objetos como familiar ou
estranho, enfatizando a diferenca, de forma que o levemente familiar é visto
como muito familiar, e de alguma forma estranho como profundamente
alienigena. Sao despertos por pequenos sinais, que podem variar desde um
index verdadeiro até um vaga analogia. Despertados, eles inundam a viséo
fresca com imagens antigas, e projetam no mundo 0 que tem reaparecido
na meméoria. (LIPPMANN, 2010, p.91-92)

Marcos Emanoel Pereira (2002), doutor na area de Psicologia Social,
afirma que “o processo de estereotipizacao é estritamente individual, enquanto que
0s esteredtipos podem ser considerados como produtos compartilhados amplamente
no interior de um grupo social” (p.50). Os esteredtipos podem ser considerados
como generalizacBes originadas de um coletivo e de forma individual, que sao
apontadas como caracteristicas comportamentais (cultura, aparéncia, género, classe
econbmica, e entre outros), de outras pessoas dentro de um circulo social. Tais
perspectivas podem ser compreendidas também enquanto rotulacdo seja de cunho
pejorativo, ou ndo, como algo prejulgado. Tais representacdes possuem carater
dogmatico em determinadas circunstancias, que ocasionam um processo lento de

desconstrugéo. E neste sentido que:

Reconhecer o esteredtipo como um modo ambivalente de conhecimento e
poder exige uma reacdo teldrica e politica que desafia os modos
deterministas ou funcionalistas de conceber a relacdo entre o discurso e a
politica. A analitica de ambivaléncia questiona as posi¢cdes dogmaticas e

7 Livro “Opinido Publica” de 1922, traduzido por Jacques A. Wainberg (2010), conforme referéncia.
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moralistas diante do significado da opresséo e da discrimina¢do. (BHABHA,
1998, p.106).

A ambivaléncia é uma das caracteristicas dos estereotipos, que
geralmente sdo “(...) associados a conceitos negativos manifestados quando
emitimos um julgamento qualquer acerca de determinado tema, pessoa, grupo ou
mesmo acdes” (WALTER e BAPTISTA, 2007, p. 27), obtendo de tal modo, atitudes
generalizadoras de alusdo etnocéntrica. De certa forma os estereétipos acabam
sendo uma ameaca psicologica que pode influenciar na capacidade do individuo
para determinada agao:

Para Pereira (2004), a teoria da ameaca dos estere6tipos pode ser expressa
resumidamente em duas linhas de argumentacdo. A primeira delas introduz
a ideia de que um individuo ao acreditar que pertence a um grupo que é
alvo de um estereo6tipo negativo e lhe é solicitado o cumprimento de uma
tarefa relacionada a este estere6tipo negativo, seu desempenho sofrera
uma significativa reducdo. A segunda linha de argumentacédo afirma que,
para afastar a ameaca do estere6tipo, o individuo desvaloriza a tarefa, com
isso, ndo se empenha suficientemente para obter um bom desempenho, o
gue acaba confirmando o estereétipo negativo sobre o grupo ao qual ele
pertence. (PEREIRA, 2004, p.69-87, apud SILVA, 2007, p.20)

Ao surgir algo que é incomum aos olhos de um grupo social, tal
particularidade tera maior vulnerabilidade perante o que é ditado como algo habitual
pelo grupo aqui exemplificado. Para Espindola (2010, p.32), “os esteredtipos sao a
configuracdo que o costume natural do mundo social tem de lidar com o
aparecimento do diferente” possibilitando uma maior compreenséo da diversidade
cultural. Desta forma, buscar uma Unica definicdo para o conceito de estereétipo é
dificultoso justamente por ser muito amplo, e de certo modo, chega até ser
incompativel na o6tica de diferentes autores. Por ser visto em certas circunstancias é
pertinente relatar que o esteredtipo pode ser caracterizado como um facilitador de
situacgdes, conforme Santos (2012, p.14) propde:

As contradicbes do estereétipo se relacionam, e, por isso, aflora a
dificuldade de defini-lo e de conciliar varias fungdes. Ao mesmo tempo em
gue se mostra nocivo, errbneo, reducionista e repetitivo, ele se manifesta
como um facilitador na construcédo do sentido, organizando a primeira etapa
para o desenvolvimento de um conhecimento mais profundo e real das
situacdes. Seu caréater protetor e agregador facilita a sobrevivéncia do
grupo, que também favorece uma observacdo mais detalhada das causas
dessa autovalorizacdo e desvalorizagao do outro, promovendo, assim, uma
atitude mais critica quando se notar necessario.

Determinados estereétipos sdo consequéncias de veiculos midiaticos
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(televisdo, internet, jornais, revistas, filmes e entre outros), o que 0s tornam
popularmente fortes por chegarem de forma até manipuladora em cada residéncia.
Os padrdes (beleza, moda, comportamento e etc.), sdo ditados nas telenovelas, nos
seriados e filmes hollywoodianos (que incluem animacdes), e entre outros, frutos
muitas vezes, de uma concorréncia de ideias capitalistas que a cada dia buscam
abranger um maior nimero de pessoas, para torna-las consumidoras de seus
produtos (BOLANO, GOLIN e BRITTOS, 2010). Com relacdo a linguagem do
cinema, Langer (2004, p.7) propde que “em muitas produgcbes a ocorréncia dos
esteredtipos pode decorrer tanto por questdes ideoldégicas como por motivos
técnicos”, de modo que a estereotipia se estabelece “em representacbes de uma
realidade social ou histdrica, tomadas como verdadeiras, mas que constituem quase
sempre em fantasias ou produtos da imaginacao” (Idem, 2004, p.3). Estes meios de
comunicacdo, durante excessivas vezes, nos impéem uma postura alienada de
inUmeros modos, dispondo de uma tentativa de convencimento do que julgam

necessario para seus interesses.

A crianga, atualmente, enfrenta os sedutores apelos da sociedade de
consumo. Para citar apenas um exemplo, as normas ditadas pela televisao
tornam a conduta infantii cada vez mais marcada por modelos
estereotipados que, muitas vezes, transformam-se em obstaculos para a
construgcdo de um conhecimento mais significativo. (BUORO, 2003, p. 35)

Segundo o Minidicionario Livre da Lingua Portuguesa (SANTIAGO-
ALMEIDA, 2011), o significado da palavra esteredtipo caracteriza-se pela falta de
originalidade, da possibilidade de construcdo de uma imagem ou fala ja delineada
por alguém sobre determinado aspecto ou coisa (cépia), o cliché, o comum, e o
chavdo. E nesta perspectiva que o estereotipo também esta presente no contexto
educacional, visto que minha pesquisa permeia, em sua totalidade, o ambito escolar.

Os esteredtipos fazem parte da realidade de muitas escolas, de forma
enraizada, ndo somente nas paredes das salas de aula, mas de forma alicercada na
cabeca das pessoas (pais, professores, direcdo e sociedade em geral). Silvia e Tatit
(2003) apontam que o0s esteredtipos sao e/ou estdo presentes nas datas
comemorativas, na pedagogia, na decoracado, bem como nos “aderecgos para a festa
da primavera, junina, dia das maes, do indio, pascoa e por ai afora” (p.23). A
decoracdo em eventos ou até mesmo dentro e fora da sala de aula, que se mantém

através de coépias de bonecos de EVA (Etil Vinil Acetato) da internet, é outra pratica
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muito comum feita por professores de diversos lugares (conforme destacado na
figura 1).

Podemos também simplesmente olhar um molde e copia-lo, bem como
podemos conseguir uma cépia perfeita, ampliada ou reduzida, na
fotocopiadora. Por serem basicamente os mesmos, 0s esteredtipos de téo
reproduzidos, multiplicados e utilizados, se tornaram largamente difundidos
e aceitos, constituindo-se ja em uma espécie de esteredtipos mentais, isto
€, os clichés estdo armazenados nas gavetas de nosso cérebro e basta
guerermos para que nossas maos consigam, sem muito esforco,
representa-los. (VIANA, 2006, p.3, apud PEREIRA, 2008, p. 40)

Figura 1 — Esteredtipo na decoracao de Festa Junina.

Fonte: http://www.cpt.com.br/cursos-arte-artesanato/artigos/artesanato-em-eva-
decoracao-de-festa-junina

7

Outra acdo, ainda habitual, &€ a confeccdo das lembrancinhas
padronizadas (figura 2), muitas vezes através de moldes, com carater artesanal,
feitas com ou sem alunos (professor). Manifesta-se ainda nos desenhos prontos
(mimeografados, xerocados ou impressos), de seguir os pontos, 0s bonecos palitos,
os coelhos de pascoa, papai Noel, desenhos animados distribuidos enquanto copias
pela sala de aula (cartazes), o EVA usado para enfeites e entre outros (DUTRA,
20009).

Figura 2 — Estere6tipo na lembrancinha de Dia dos Pais.

&4

Fonte: http://www.artesanatoereciclagem.com.br/3877-lembrancinhas-para-o-dia-dos-
pais.html
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Suzana Rangel Vieira da Cunha (2014)® comenta que em suas pesquisas
e na funcdo de supervisora de estdgios de Ensino Superior na Educacéo Infantil,

percebeu que:

[...] coelhos da Pascoa serviam para alertar a escovacdo dos dentes,
palhaco ensinava a grafia das letras e nimeros, fotografias de jacarés
alertavam as criancas sobre mordidas nos colegas, flores e coracdes
designavam meninas, carros e bolas identificavam meninos. [...] Muitas
imagens sao também empregadas para moldar “um bom comportamento
infantil”. (p.205)

Em uma entrevista para o site Revista Escola® da editora Abril, o
educador Tido Rocha comentou sobre os estereétipos no contexto escolar, com

relacdo ao folclore nacional, da seguinte forma:

O modelo seletivo e discriminatério do inicio do século sobre a cultura
popular continua a vigorar e se relaciona com as véarias formas de
preconceito existentes. Isso entra na escola porque nés vivemos numa
sociedade bipolar, dicotbmica: sdo os superiores e os inferiores, o branco e
0 negro, o homem da cidade e o da ro¢a, o do centro e o da periferia. Essa
dicotomia se reproduz na vida e também nos padrbes de ensino. Mitos
como o do Saci e do Curupira passaram pela "folclorizacdo" da cultura
popular, o que em si ja € uma grande discussao. Transformaram-se, nessa
abordagem, em uma coisa descontextualizada, que ficou presa num
passado remoto e, em geral, acaba nem tendo sentido na atualidade. O
problema é a cultura popular se resumir a emblemas que estardo presentes
e serdo comemorados apenas eventualmente na escola. E a mesma coisa
gue se fez com o indio, com o meio ambiente, com o dia da arvore: durante
todo o resto do ano, esses temas nao interessam. Isso transforma a cultura
popular em um produto, algo sem sentido, desconectado de qualquer logica
gue sobreviva por si. Infelizmente, o que a nossa escola vem fazendo com a
cultura popular € um desperdicio. Ela ndo tem coragem de colocar isso na
sua atividade béasica, ndo se propde a aprender a cultura das pessoas.

A resposta de Tido é muito pertinente, e saliento a importancia de suas
inquietacdes, pois certos aspectos precisam ser vistos e estudados durante o ano
letivo inteiro, e ndo em suas respectivas datas. A forma errbnea como muitos
professores adaptam seus conteldos enquanto comemoragdes, sdo usadas com
lacunas pelas escolas. Por isso questiono: sera que as lembrancinhas
estereotipadas, ou néo, garantem o aprendizado sobre as datas comemorativas em

guestao?

8 Autora do artigo intitulado “Imagens como pedagogias culturais em cenarios da Educacgao Infantil”,
presente no livio “Pedagogias Culturais” organizado por Raimundo Martins e Irene Tourinho,
conforme referéncia.

9 Entrevista disponivel em: http://revistaescola.abril.com.br/formacao/formacao-continuada/entrevista-
tiao-rocha-folclore-cultura-popular-588296.shtml
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Pereira (2014) cita que muitas vezes 0s professores pressionam 0sS
alunos em producfes com visdo estereotipada, comentando “[...] ndo tem céu? N&o
tem chao? Ele esta voando? Volte e complete seu desenho!” (p.75), censurando o
educando e ndo propondo experimentacdes de modo inovador. Cunha (2002) afirma
gue muitas vezes o0s adultos/professores esquecem de valorizar a ousadia, a
imaginacéo, e a criacdo de seus filhos/alunos, interrompendo de forma precoce, 0

processo grafico-plastico na infancia:

[...] foram fixadas formas padronizadas como a casinha, a arvore com
macas, as nuvens azuis, o sol, as flores, a figura humana de palito,
organizando-se um repertério reduzido de formas que chamamos de
estereodtipos. Por sua vez, estas fo(6)rmas sdo repassadas as criangas de
varias maneiras como nas decoracdes das salas de aula, ou quando as
criangas pedem que o adulto desenhe algo, ou quando o educador faz
corre¢des nas producdes infantis do tipo: Fulano, ndo vés que a arvore é
verde? Onde esta o corpo desta pessoa? Estou vendo que os bragos e
pernas saem da cabeca...Assim, as crian¢as, desde muito cedo, incorporam
0s esteredtipos e deixam de construir sua prépria linguagem, passando a
reproduzir e consumir imagens estereotipadas e impostas pelos adultos.
(p.9-10)

Com relacdo aos cenarios de diferentes unidades de ensino, Cunha
(2014) ainda afirma que a escola possui poder de mostrar para a comunidade
escolar, “[...] que alguns modos de ser, configurados nos personagens expostos, sao
melhores do que outros” (p.208), enclausurando “[...] as criancas a estes modelos de
ser e de se representar” (p.208). Umas das questdes que mapeiam estas
metodologias é o fato de chegar ao momento de ndo valorizar 0s espacos para as
identidades dos alunos, por meio de suas producdes. Os ambientes de destaque
recebem as decoragdes, “e em lugares menos nobres as producdes grafico-plasticas
infantis” (p.209). Alguns locais que geralmente sdo usados para exposicado caem no
modismo e muitas vezes ndao expdem aquilo que fora criado pelos alunos, como no
caso dos varais, que “sao colocados e utilizados nas salas de aula para pendurar
figuras com imagens estereotipadas [...] e pintadas pelos alunos” (FERREIRA e
SILVA, 1999, p. 146). Estas estereotipias “[...] ndo sao artisticas, ou seja,” sdo “[...]
imagens extremamente simplificadas, feitas com o objetivo de serem facilmente
reproduzidas através de uma matriz” (Idem, p.146), sendo que isso “[...] reduz a
possibilidade de a crianga desenhar de outro modo” (Idem, p.146) — conforme figura
3.

A cada data comemorativa, muitas vezes totalmente distante da vida dos
alunos, os varais se renovam com figuras diferentes, de acordo com as
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matrizes disponiveis para o mimeodgrafo: coelhos, papais Noéis, arvores
natalinas, sorvetes, bandeiras, cora¢des, casinhas, sacis, fadas, palhacos,
indios. As figuras mudam e a mesmice continua: os mesmos modos de
colorir, 0s mesmos materiais, as mesmas propostas. (FERREIRA e SILVA,
1999, p.146)

Figura 3 — Desenho para colorir.
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Fonte: http://www.almanaquedospais.com.br/dia-do-indio-19-de-abril-atividades/

Além das influéncias citadas até aqui a familia também pode possuir
responsabilidades na valorizacdo destes esteredtipos, que consequentemente,
foram induzidos ao mesmo padrao enquanto alunos da educacéo basica. Nado estou
agui para julgar e nem generalizar, apenas estou levando em consideracdo alguns
aspectos relativos a forca da estereotipia. Dessa forma, ha de se provocar que
quando esta inducdo que apresento acontece, é provavel que os esterestipos
estiveram presentes na formacédo de muitos (pai, filho, filha, mae, avo, sobrinho e
outros). “Trata-se de uma longa histéria, que vem dos tempos das aulas de trabalhos
manuais, dos bordados e dos enxovais que as meninas teciam pacientemente,
enguanto 0s meninos ocupavam-se das tarefas de carpintaria, marcenaria, etc.”
(DUTRA, 2009, p.58). Nao posso apontar que os familiares dos alunos que
frequentam a escola hoje, e que ainda fazem o uso desses clichés, sdo os culpados.
N&o podemos ser negligentes ao ponto de preconceituar, jA que nao temos como
apresentar quem foi o precursor do uso dos estereotipos em sala de aula. Apenas
temos como realidade a impregnacdo desses chavdes no ambito escolar, e

possuimos como desafio a desconstru¢cdo dos mesmos.

[...] Os pais colocam o trabalho de Artes Plasticas na escola em segundo
plano, pois sentem-se ansiosos com a alfabetizacdo dos filhos e ndo sabem
muito bem a finalidade das aulas de Artes. Por esses motivos, o aluno em


http://www.almanaquedospais.com.br/dia-do-indio-19-de-abril-atividades/
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processo de alfabetizacdo mostra menor interesse e capacidade de
expressdo espontanea por meio da Arte. (BUORO, 2003, p.36)

A disciplina de Artes também acompanhou este processo complexo de
estereotipizacdo - até aqui apontado -, ao longo da historia da educacdo béasica
nacional, influenciando por inUmeros aspectos: a caréncia de professores habilitados
(educadores de outras areas assumindo a funcédo na escola), a pedagogizacdo das
Artes, a falta de conhecimentos artisticos relacionados a expressao do aluno, as
tendéncias pedagdgicas tradicionais!® e tecnicistas!!, a falta de atualizacdo dos
professores (educador pesquisador), entre outros. Atualmente, “0 que deve ser
evitado — e € 0 que mais ocorre dentro das escolas — é por as artes visuais a servico
de outras areas” (SILVIA e TATIT, 2002, p.23), como ocorrera ha muitos anos. Tal
realidade precisa ser extinta, mas é evidente a lentinddo destes desencadeamentos

no contexto escolar.

O esteredtipo torna-se alternativa facilmente adotada na expressao plastica
por se apresentar como forma segura de representacdo, um modo de ndo
arriscar, de ndo se expor. Essa busca de garantia de aprovacao resulta em
trabalhos mecénicos, acomodados, sem desafios. (BUORO, 2003, p.36)

Leite e Batista (2011) afirmam que “a teoria da ameaca dos esteredtipos
postula que um individuo” sofre uma “[...] imediata e consideravel reducdo de
desempenho” (p.116), visto que o professor que utiliza os esteredtipos em suas
aulas, despreza a capacidade de seus alunos e desvaloriza a disciplina enquanto
conhecimento. Célia Maria de Castro Almeida chama o ensino enraizado nos
esteredtipos e modelos, de pratica modelar'?, sendo que o educador ndo considera
oferecer possibilidades para producdes, mas sim, apenas uma, conforme escolheu e
determinou, alimentando a ideia de colocar os educandos em um molde/férma
imaginério. “O ensino modelar também se observa em atividades que enfatizam a

técnica pela técnica” (ALMEIDA, 2001, p.27), ou seja, metodologias sem

10 Na tendéncia pedagdgiga tradicional, “[...] a proposta de educacado era absolutamente centrada no
professor, figura inconstestavel, unico detentor do saber que deveria ser repassado para os alunos”
(QUEIROZ e MOITA, 2007, p.3), pautadas na repeticdo, na memorizacdo, e no aluno enquanto
receptor passivo. Tem origem desde a época dos padres Jesuitas catequisando os indigenas no
descobrimento do Brasil, onde consideravam o produto final como mais importante que o processo de
ensino aprendizagem.

11 A tendéncia Tecnicista iniciou-se em meados de 1960, com grande influéncia da ditadura militar,
visto que se constituia na qualificagdo de mao de obra para atender as demandas do mercado de
trabalho, “[...] direcionadas por atividades repetitivas, sem reflexdo e absolutamente programadas,
com riqueza de detalhes” (QUEIROZ e MOITA, 2007, p. 8). Valoriza-se a copia, o reproduzir de
maneira fiel ao solicitado e a inducao das exatas.

12 Destaco pratica modelar, como parte do estudo feito por Célia Maria de Castro Almeida, no artigo
intitulado “Concepgbes e praticas Artisticas na escola”, escrito no livro “O ensino das Artes:
construindo caminhos”, organizado por Sueli Ferreira (2001) — conforme referéncia.
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contextualizacdo relevante, aplicacdo de exercicios de forma tecnicista, e, por
exemplo, desenhos impressos para colorir, releitura enquanto cépia (conforme figura

4), e/ou a valorizagdo do bonitinho*3.

Nas aulas de artes visuais, o ensino modelar ocorre com frequéncia, as
vezes camuflado com uma nova roupagem, a chamada “releitura”, atividade
gue pode ser observada desde a educacgédo infantil até o ensino médio.
“Travestida” de pratica avancgada, os trabalhos de releituras dos alunos
passaram a decorar as paredes de nossas escolas, substituindo os antigos
Patos Donalds, Ménicas e Cebolinhas de décadas atrés. Agora, podemos
apreciar pendurados nos varais de barbante, 40 Abaporus. (ALMEIDA,
2001, p.26-27)

Figura 4 — Copia da obra “Carnaval em Madureira” (1924) de Tarsila do
Amaral’, feita por um aluno.

Fonte: http://artegohmorais.blogspot.com.br/2014_08_01_archive.html

A ideia de releitura foi distorcida ao longo dos anos por um grupo de
professores de Artes de varias escolas do pais, visto que de carater contemporaneo
(de intervencdo, de uma nova leitura de determinada imagem, e outras
contextualizagbes), € usado como caracteristica de molde, modelo, copia, com
propostas de repeticdo e de memorizacdo. Nesta perspectiva, pintar como o artista
(que as vezes é colocado como génio, e de habilidades inalcancaveis) ira ter um

contexto de imitacdo, que pode diminuir a capacidade do aluno, sendo posto, talvez,

13 O belo idealizado pela midia, ou no referido caso, pelo professor, onde o aluno ndo possui
autonomia.


http://artegohmorais.blogspot.com.br/2014_08_01_archive.html
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como alguém que precisa de um exemplo e ndo de uma referéncia. Cito como
exemplo, o caso das producdes de Romero Britto'* (conforme figura 5), que
atualmente sdo usadas como conteudo frequente em muitas salas de aula por
professores de artes e areas afins, decorando escolas de diversas formas. Muitas
sdo as releituras enquanto copias de Romero, que ao meu ver, se aproximam
desses estere6tipos até aqui citados. Muros, calgadas, paredes, bancos, murais, e
biombos de inUmeras unidades de ensino, sdo suportes para as reproducdes dos
trabalhos de Britto, feitas com ou sem alunos. Segundo Damus (2014), através de
uma perspectiva filoséfica, “[...] a arte de Britto é fraca e nao produz reflexao” (p.
104), sendo “[...] puramente estética, mergulhada no design do mercado” (p.104). “O
publico se identifica com seus trabalhos, pelas cores, pelas formas, pela falta de

complexidade visual, ndo porque a arte traz algum sentido para ele” (p.104).

Figura 5 — Muro de uma escola usando a releitura enquanto copia das
producdes de R(i/mero Britto.

Fonte: http://adailtonreis.blogspot.com.br/2014/11/escola—solane—coelho-ganha—arte—
de.html

E importante ressaltar que a coOpia que cito inimeras vezes nesta

14 Artista brasileiro que fez ilustracdes para diversas celebridades do mundo inteiro, e que possui uma
linha comercial de produtos decorativos, como moveis, roupas, eletrénicos, esculturas, e demais
objetos. Todos estes possuem 0 mesmo padréo estético, que abusa de muitas cores, personagens de
filmes e séries, linhas, e texturas similares, de cunho publicitario e comercial.


http://adailtonreis.blogspot.com.br/2014/11/escola-solange-coelho-ganha-arte-de.html
http://adailtonreis.blogspot.com.br/2014/11/escola-solange-coelho-ganha-arte-de.html
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pesquisa, vem no sentido de imitacdo, de técnica pela técnica, sem reflexao,
contextos ou debates criticos, de formas inalteradas e/ou padronizadas. Posso
mencionar as técnicas da frottage!®, do decalquel® e dos desenhos de observacao,
que vivenciei de forma maravilhosa nas disciplinas de Gravura e Pesquisa, de
Percepcao e Desenho, e de Serigrafia e Pesquisa, no Curso de Artes Visuais
(Licenciatura) da UNESC. Tais vivéncias aqui exemplificadas foram propostas
através de apresentacfes de artistas que usaram a determinada técnica, debates
através de textos sobre algumas producdes que foram compostas por estas
mesmas, e as experimentacdes para atingir os objetivos propostos pelos respectivos
professores. Tive a liberdade de utilizar materiais diversos, e criar sem um modelo
padrdo, com a possibilidade de intervir quando necessario. “Também a copia pode
ser um exercicio necessario a aquisicdo de certas habilidades, pois a expressao
artistica ndo depende apenas da imaginacdo e intuicdo, mas de habilidades que
podem e devem ser ensinadas” (ALMEIDA, 2001, p. 28).

Outro aspecto a se considerar, € quando as linguagens artisticas tornam-
se recursos pedagogicos de outras disciplinas, como por exemplo, o teatro sobre a
Independéncia do Brasil da disciplina de Historia, a quadrilha da Festa Junina
(ensaiada pela pedagoga), o desenho enquanto ilustracdo das palavras aprendidas
no Inglés e/ou os materiais que sdo usados na disciplina de Quimica, o recorte e
colagem usado para decorar a escola no Natal pela direcdo, e entre outros. Muitas
vezes, esse “enquanto recurso pedagogico” pode atrapalhar significamente o
desempenho das aulas de Artes, justamente pelo fato de alguns professores usarem
estas praticas modelares sem terem a no¢édo do quéo prejucial € por ndo serem da
area. Nao condeno, pois a arte € universal, mas este aspecto pode retroceder ainda

mais o processo lento de desconstrucao da estereotipia.

Ainda é comum as aulas de arte serem confundidas com lazer, terapia,
descanso das aulas "sérias”, 0 momento para fazer a decoragao da escola,
as festas, comemorar determinada data civica, preencher desenhos
mimeografados, fazer o presente do Dia dos Pais, pintar o coelho da
Pascoa e a arvore de Natal. Memorizam-se algumas “musiquinhas” para
fixar contetdos de ciéncias, faz-se “teatrinho” para entender os conteldos
de histdria e “desenhinhos” para aprender a contar. (MARTINS, PICOSQUE
e GUERRA, 1998, p. 12)

Almeida (2001) aponta que muitas vezes os arte educadores criam em si

15 Trata-se de uma técnica surrealista de captar texturas através de uma superficie — folhas de
arvores, plantas, madeiras e etc. -, com lapis ou qualquer outro material de desenho/pintura.

16 A técnica do dequalque, nada mais é do que a representacdo feita em papel vegetal, para ser
reproduzido posteriormente em outro local (como no caso da serigrafia).
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mesmos a necessidade de expor a importancia das artes para a escola no geral,
favorecendo “os produtos das atividades artisticas” (p.19), ou seja, a criagdo de
eventos e/de datas comemorativas, ou decoracbes chamadas de exposicoes

artisticas.

A realizacdo de tais eventos acaba por centralizar toda a atencdo dos
professores, que preocupados em “demonstrar servigo”, acabam inipingindo
aos alunos exercicios arduos, repeticées exaustivas, propostas desprovidas
de sentido para eles. Dada a finalidade em vista, uma atividade que poderia
ser prazerosa transforma-se em mais uma tarefa chata e obrigatéria a ser
cumprida. (p.19)

Ferraz e Fusari consideram que “a arte, assim como as demais areas de
conhecimento na escola, é importante para a nossa formacdo individual e a
consciéncia de nossa cidadania” (2009, p.25), bem como justifica a sua
obrigatoriedade como componente curricular através da LDB” de 1996, em seu

artigo 26, paragrafo segundo:

O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacao béasica
nacional, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
(BRASIL, LDB (9.394/96), 2010, p.19)

O desenvolvimento cultural dos alunos, conforme estabelecido por lei,
precisa de planejamento de qualidade e de professores que desconstruam algumas
formas errbneas de ensinar e aprender arte, como a utilizacdo destes estereoétipos
no ambito escolar. No capitulo a seguir, sera explanado fundamentalmente sobre a
influéncia da formacao inicial e continuada e da experiéncia estética dos professores
de arte e pedagogos na construcdo/desconstrucdo dos topicos discorridos nessa

pesquisa.

17 Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LEI 9.394 de 20 de Dezembro de 1996).
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4 A FORMACAO DO PROFESSOR E A EXPERIENCIA ESTETICA: A COMPLEXA
RELACAO ENTRE PEDAGOGIA E ARTE

Inicio este capitulo citando Rubem Alves (1999) — grande pensador da
area da educacdo -, que traz a seguinte definicdo: “A educagéo é uma arte. O
educador é um artista” (p.39). Tal descrigdo remete-se aos inUmeros aspectos que
podemos ter para tentar interpretar a educacéo, as pessoas que a compde e as suas
multiplas formas de atuacdo. Para ensinar a aprender'®, o professor precisa ser um
pouco ator, artista, psicélogo, ou até um “[...] chef que prepara e serve refeigbes de
palavras a seus alunos” (ldem, p.38), como forma de estratégia e inovacdo
metodoldgica, enquanto constante pesquisador. A formacéo desse profissional, esta
relacionada ao que Paulo Freire apresenta em seu livro “Politica e Educagao” —
conforme referéncia -, onde traz indagacdes sobre o ensino tradicional, mecanico e

repetitivo:

Seria realmente impensavel que um ser assim, “programado para aprender”,
inacabado, mas consciente de seu inacabamento, por isso mesmo em
permanente busca, indagador, curioso em torno de si e de si no e com 0
mundo e com 0s outros; porque histérico, preocupado sempre com o
amanhd, ndo se achasse, como condicdo necesséaria para estar sendo,
inserido, ingénua ou criticamente, num incessante processo de formacdao.
De formacao, de educacdo que precisamente devido a invencao social da
linguagem conceitual vai muito mais além do que o treinamento que se
realiza entre os outros animais. A educacdo é permanente ndo porque certa
linha ideoldgica ou certa posicao politica ou certo interesse econémico o
exijam. A educacdo € permanente na razdo, de um lado, da finitude do ser
humano, de outro, da consciéncia que ele tem de sua finitude. Mais ainda,
pelo fato de, ao longo da histéria, ter incorporado a sua natureza nao
apenas saber que vivia mas saber que sabia e, assim, saber que podia
saber mais. A educacao e a formagéo permanente se fundam ai. (FREIRE,
2001, p.12)

O perfil do professor, que estd em constante formacédo, deve permear ao
gue é de interesse dos seus alunos, o0 que esta na realidade deles e o que pode ser
proposto através destas perspectivas. Visto que “o ensino deve estar conectado ao
seu tempo” (BARBIERI, 2012, p.25), ou seja, as concepc¢cdes contemporaneas de
ensino aprendizagem, exigem que tanto o educador, quanto a escola em si, estejam
em continua renovacgdo para que melhor possam receber e formar seus alunos. A

partir disso, 0 “ensinar a aprender, € criar possibilidades para que uma crianca

18 Termo remetido as proposi¢des de Paulo Freire em alguns de seus livros.
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chegue sozinha as fontes de conhecimento que estdo a sua disposicdo na
sociedade” (BAGNO, 2010, p.14). Dessa forma, por exemplo, a tecnologia que esta
presente no cotidiano dos educandos, precisa ser vista como aliada do professor, e
nao como uma vila, anexada como um recurso pedagdgico ou como conteudo.
Tanto o Plano Nacional de Educacéo?®, quanto as Diretrizes Curriculares
Nacionais, citam inlUmeras vezes a frase “a formacgao inicial e continuada do
professor”’, podendo ser interpretada da seguinte forma: o educador ndo pode ficar
acomodado em dispor somente da licenciatura (graduacdo) ou magistério em
determinada area — ja conquistada -, sem se ater a especializacdo, com
aprofundamento de temas ou de ser pesquisador. Segundo o documento norteador,
no que se refere a organizacdo do projeto politico pedagoégico das unidades de

ensino, tal evidéncia deve prever:

[...] A formacdo continuada dos gestores e professores para que estes
tenham a oportunidade de se manter atualizados quanto ao campo do
conhecimento que lhes cabe manejar, trabalhar e quanto a ado¢éo, a opgao
da metodologia didatico-pedagdgica mais propria as aprendizagens que
devem vivenciar e estimular, incluindo aquelas pertinentes as Tecnologias
de Informacgé&o e Comunicacéo (TIC). (BRASIL, 2013, p.49)

E evidente que a atualizac&o é necessaria, e a falta dela pode ser um dos
motivos que justifica 0 uso dos esteredtipos por professores na escola, conforme ja
citado no capitulo anterior. Mas é claro também, que essa nao é a Unica razdo e nem
a maior ou “pior” de todas — se é que se pode classificar. Nesse aspecto, a
metodologia do educador, a titulo de exemplo, pode ser influenciada por suas
experiéncias, sejam em sala de aula, e/ou em vivéncias artistico-culturais (visita a
museus, apreciacdo de teatro e danca, e etc.), cientificas e académicas (pesquisa,
extensdo, estagios, oficinas, seminarios e etc.), religiosas (coral da igreja, grupo de
jovens, e etc.), midiaticas (sites, redes sociais, documentéarios, filmes, séries,
noticiarios, e etc.), e entre outros. “A experiéncia é carregada de verdades, de
sentidos, de imaginacao” (HONORATO, 2008, p. 114) e de conteudo, que muitas

vezes é pouco valorizado pelo proprio sujeito que experiencia.

O termo experiéncia tem, na filosofia dois significados fundamentais: a) a
participacdo pessoal em situacdes repetiveis; b) recurso a possibilidade de
repetir certas situagdes como meio de verificar as solugBes que elas

19 Plano aprovado pela Lei n°® 13.005 de 25 de Junho de 2014, sancionado pela Presidente da
Republica Dilma Rousseff, composto de 20 metas e varias estratégias apontadas como possiveis
solucdes para os problemas relacionados a educacao basica do Brasil, com vigéncia por dez anos
(2014-2024) — conforme referéncia.
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permitem. Ambos o0s significados sdo relativos ao conhecimento e se
aproximam mais da perspectiva do experimento, do método. E a concepgéo
de experiéncia, desde a modernidade, tem sido a relacao do sujeito consigo
mesmo e com o mundo. E é na experiéncia que o0 homem, por meio de seus
sentidos, reconhece o mundo ao seu redor e reconhece a si mesmo. Esse
reconhecimento se da por meio do juizo reflexivo com base nas suas
atitudes que acontecem por conta de saberes que ele vai adquirindo
durante sua vida. Desta forma, a experiéncia vem sendo considerada,
principalmente no ambito da filosofia da educag¢do, como aquela que
impulsiona e estimula o processo de conhecimento do ser humano, onde se
fundamentam as praticas e os saberes escolares. E uma concep¢ao, que na
esfera de suas tradi¢des, € bastante controversa. (HONORATO, 2015, p.48)

Dessa forma a experiéncia estética possui uma grande importancia na
desconstrucdo dos estere6tipos no ambito escolar, j& que trabalha na perspectiva de
ampliacdo de repertério cultural, artistico ou historico e compde a sensibilidade do
olhar, na busca constante de novos conhecimentos. Cito, como exemplo, um relato
de uma experiéncia que vivi em 2012, ao visitar a cidade de Sao Paulo com alguns
colegas da UNESC. Tal viagem, tinha programado uma visita & 302 Bienal de Arte de
SP — A iminéncia das poéticas -, a Pinacoteca do Estado, o Itau Cultural — que
recebera uma exposicao de Lygia Clark -, e 0 MASP — Museu de Arte de S&do Paulo
Assis Chateaubriand. N&o foi minha primeira vivéncia em museus de Arte, mas la foi
diferente. Ao adentrar todos esses lugares, me senti como uma crianga em um
parque de diversdes: ri, me fascinei, corri, fotografei, me surpreendi, me inquietei, e
por diversas vezes “conferia” se ndo era um sonho.

Ter a oportunidade de ver um Renoir, um Van Gogh, e um Monet de
perto, apreciar todos os detalhes e se arrepiar, € um momento inesquecivel que vivi.
Desconstrui meu olhar tradicionalista com relacdo a Arte Contemporanea na Bienal,
ao estar vivenciando as obras, entrando em algumas, e nestas podendo toca-las e
até cheira-las. Andei por todo o pavilhdo da Bienal, subindo as rampas curvas
desenhadas pelo grande mestre Oscar Niemayer, e em cada momento me
surpreendera de uma forma diferente. Mas o momento mais magico foi quando
estive a frente da obra “O Mestico” de Candido Portinari. E uma das poucas obras
que lembro ter estudado na educacdo basica, e vé-la na minha frente a poucos
passos foi surreal. No ano de 2014 fomos novamente para Sao Paulo e visitamos
praticamente todos os lugares de 2012, exceto a Pinacoteca e o Itau Cultural,
acrescentando o Instituto Tomie Ohtake — Exposi¢cdo de Salvador Dali — e o Museu
Oscar Niemeyer em Curitiba — Exposicdo de fotografias de Frida Kahlo. Mesmo

estando em lugares que ha dois anos estive, e outros que eram novidades, a minha
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experiéncia foi totalmente diferente, novas sensagdes, novas inquietagdes, enfim,
novos olhares. Mesmo apreciando algumas obras que ja havia apreciado anos
antes, tive uma vivéncia nova. E é nessa perspectiva, que a minha experiéncia
estética foi composta de forma inimaginaria, e que ira se modificar futuramente com

novas visitas, com novos estudos, com novas pesquisas e novas vivéncias.

Nossa experiéncia estética é constituida pelo conjunto de aprendizagens
conscientes e sensiveis das quais nos aventuramos a abandonar, mesmo
sem querer, para ver 0 que acontece e entdo reagir a isso. [...] Esse
desequilibrio altera a sensibilidade e nos for¢a a reagir para restabelecé-la,
nos forca a criar. A experiéncia estética tem essa caracteristica de
desestabilizar provocando-nos sempre a buscar o equilibrio, e esse
movimento, esse acontecimento, pode ser capaz de produzir novas
sensibilidades e maneiras de pensar. (HONORATO, 2015, p. 63)

A estética ndo € uma peca, um ser e nem um utensilio que exista em
forma fisica, ela € um modo de contemplar, de tocar, de assistir, de apreciar, de
olhar, de sentir, e de perceber. “Podemos ter experiéncias estéticas com relacao a
qualquer objeto ou acontecimento, independentemente de ser arte ou nao, de ser
belo ou ndo, de existir concretamente ou nao” (PEREIRA, 2012, p. 187). Ao
estabelecer uma atitude estética a determinado objeto, 0 mesmo tera um caréater
reflexivo, desconstrutor, e de viés ressignificativo — similar ao que acontece na arte
contemporanea. Tanto “A Fonte” de Duchamp?® quanto os “Bdlides” de Hélio
Qiticica?!, por exemplo, estdo relacionados a tal visdo de apropriacdo, e de
ressignificacdo desses objetos. E evidente que ndo é necessario ir até Sdo Paulo
para ter experiéncia estética, como citei, ha elementos que irdo compor essas

vivéncias em lugares variados, perto, imaginario ou longe de vocé.

Podemos ter experiéncias estéticas ao entrar em jogo com uma musica
erudita, uma masica popular, um som da natureza, um ruido urbano ou,
mesmo, com o siléncio. Podemos ter experiéncias estéticas com uma
pintura classica, uma imagem sagrada, um desenho na parede de uma
caverna, uma fotografia, um filme, um desenho na areia do ch&o, uma
paisagem, uma cena urbana ou, mesmo, com uma imagem apenas
imaginada ou sonhada. Podemos ter experiéncias estéticas sempre que
adotamos uma atitude estética ante qualquer objeto da consciéncia.
(PEREIRA, 2012, p. 187)

20 Marcel Duchamp (Franca) foi um dos grandes artistas da Histéria das Artes, criador da obra “A
fonte” de 1917 — urinol de cabeca para baixo feito de porcelana -, exposta em Paris. Duchamp é
considerado um dos precursores da arte conceitual e dos primérdios do que conhecemos enquanto
arte contemporanea, atualmente.

21 Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, Brasil) foi um artista plastico de grande renome, que criou na década
de 1960, a série intitulada de “Bolides”, que se apropia de objetos feitos de plastico, vidro, cimento,
papeldo, madeira entre outros.
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E nesse raciocinio, que cito inimeras vezes nesta pesquisa, a palavra
experiéncia. Tal termo corresponde a experiéncia estética de professores e alunos
como sujeitos do ato de experienciar, experimentar e ver as aulas como um
momento de viver o conteudo, a tematica, 0s questionamentos, as criticas, as
construgdes e, principalmente, as desconstru¢cdes no ambito escolar. A educacéo
pautada nessa visdo, possui grande importancia para a disciplina de Artes, pois o
professor de Arte possui (ou deveria possuir) esse perfil de vivenciar e de propor
vivéncias de incalculaveis maneiras. O professor de Artes, ao ter uma bagagem
relativamente sumaria ou constante de praticas (artisticas, pedagdgicas, histéricas
ou culturais), desfruta de subsidios pertinentes para oferecer um espléndido circuito
de experiéncias artistico-culturais na escola e, também, fora dela. Estas dimensfes

influenciam a educacao estética e o olhar sensivel, como propde Quintieri (1999):

Uma educacédo estética € exatamente aquela que ir4 resgatar a distancia
gue se acirrou ao longo dos ultimos séculos entre as duas metades que
compBem a nossa espécie: o intelecto e o sensivel. Reativando sua
sensibilidade, 0 homem se reaproximara da natureza passando a percebé-
la, aprecia-la e a respeita-la. (p.28)

Karina Sperle Dias (1999)?2, propde que o professor de Artes deve
valorizar, contribuir e trabalhar na ampliacdo da sensibilidade estética/artistica do
olhar de seus alunos, incentivando a “criar oportunidades para que elas [criancas] se
expressem, ampliem e enriqguecam suas experiéncias, aumentando as suas
possibilidades de interlocucdo e o entendimento da realidade” (p.176) de cada um.
Trata-se de um processo de formacgao do sensivel, que esta em constante mudanca,
e ndo necessariamente acontece somente na escola, e, além do mais, ndo é - ou
nao deveria ser - exclusivo apenas da disciplina de Artes. E nesse caso, a
contribuicdo para a formacédo sensivel dos educadores acontece na reconciliagdo
‘com a propria expressao” (p.176), resgatando-lhes “a palavra, o gesto, o trago, as

ideias, a autoria” (p. 176).

Entendo a formac&o permanente como um direito de todo o educador, e ela
deve contribuir para a democratizacdo do conhecimento de modo
abrangente, propiciando a ampliacdo de possibilidades e ndo apenas na

22 Autora do artigo intitulado “Formacgdo Estética: em busca do olhar sensivel”’, que esta no livro
“Infancia e Educacgao Infantil”’, organizado por Sonia Kramer, Maria Isabel Leite, Maria Fernanda
Nunes e Daniela Guimaraes (1999) — conforme referéncia.
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qualificagdo de mao-de-obra. [...] A formacdo da sensibilidade ndo esta
restrita ao espaco escolar, ela se da na vida todos os dias, na relagdo com
0s objetos e com as pessoas, ha relacdo com o mundo que nos cerca e, a
cada momento, transforma-nos e coloca-nos em continuo movimento. [...]
Cabe também a escola contribuir para a formacédo de um olhar sensivel,
capaz de oferecer resisténcia a estereotipia coletiva a que estamos
submetidos a todo o momento. (DIAS, 1999, p.176-177)

Dias (1999) ainda indica que o olhar sensivel mencionado, “é o olhar
curioso, descobridor, olhar de quem olha querendo ver além” (p.179), na dimensao
de “ver cores, luzes, formas, matérias, detalhes, diferencas” (p.179). Segundo a
autora, “a descoberta do belo é o ponto de partida, e se tornara mais rica a medida
que pudermos contemplar, comparar, perceber em suas diversas facetas,
reinterpretar o belo” (p. 180), ou seja, essa forga do “bonitinho” — termo utilizado por
muitos professores e destacado anteriormente nesta pesquisa -, se da pela forte
influéncia estética de um complexo leque de fatores, conforme apresenta no capitulo
anterior. O professor de Artes precisa lidar com a desconstrucdo que surge como
necessidade apresentada de mdultiplas formas na sala de aula. Seria tolice acreditar
que esse processo desconstrutivo é A&gil, singelo, transparente e instantaneo.
Determinada procedéncia acontece de forma lenta, minuciosa, insistente, e realiza-
se a longo prazo. Tais atitudes séo resultado de muita dedicacado, pesquisa, estudo

e didlogo, por parte do professor, e possivelmente da escola.

Realizado o exercicio de olhar e contemplar, é preciso partilhar, contribuir
para que outras pessoas possam também perceber aquele objeto, descobrir
caracteristicas até entdo ignoradas, aumentando assim o repertério de
todos. Partilhar é descrever, explicitar, situar; é dividir com o outro para
multiplicar para todos. Nesse momento, é preciso assegurar a convivéncia
com a diferenca sem hierarquiza-la e imprimir-lhe valores, contribuir para a
guebra dos esteredtipos e para rompimento de preconceitos, fazendo
emergir uma maior tolerdncia com a diversidade. Compartilhar o olhar,
assumido com base nas palavras, é poder assumir-se como sujeito,
semelhante e diferente do outro, que traz a diversidade que ha em cada ser
Unico como riqueza que precisa estar assegurada em todos os lugares
(mesmo dentro da escola). E buscar ir além, trazer informa¢des como
possibilidade de ampliacdo de conhecimentos, expandir a rede de
entendimento, possibilitar novas interpretacdes. (DIAS, 1999, p.180)

Jacques Ranciére (2009) denomina “partilha do sensivel o sistema de
evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (p.15). Interpreto tal

definicdo, como uma assercao pertinente, que nos mostra o quao complexo € o
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papel do educador que trabalha no contexto subjetivo de propor
fundamentos/inquietacdes para o desenvolvimento dessa sensibilidade do olhar.
Contudo, tais praticas sao delicadas e exigem um grande cuidado, pois
desconstrucdo ndo € o0 mesmo que reprimir e/ou menosprezar, ela precisa ser
eficaz, cautelosa, critica e reconstrutiva.

Para Manguel (2001), “as imagens, assim como as historias, nos
informam” (p.21), e por inumeros motivos, elas sdo muito importantes na sala de
aula, e influenciam diretamente na qualidade do ensino aprendizagem. “Quando
lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas,
edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa” (p.27),
ou seja, a imagem amplia o que é “limitado por uma moldura para um antes e um
depois” (p.27); ela pode ser conteudo e, em certas ocasides, consegue ser mais
importante que mil palavras — conforme o dito popular. Justamente por ter esse
carater amplo, as imagens induzem, provocam, propdem reflexdo e podem até
alienar, sendo dispostas em varios lugares — outdoors, panfletos, museus, televisao,
posters, internet, lojas, e outros. Por esse motivo os educadores precisam ter um
cuidado muito grande com o0 uso das imagens na sala de aula, seja na escolha, no
contexto ou na intencdo. As imagens educam, mas podem ser desprimorosas
também. Conforme citado no capitulo anterior, os estereétipos nas aulas de Artes
surgem da mesma forma, através das imagens trazidas de inGmeras vertentes, seja
pelo préprio educador ou ndo. Em contraponto também séo utilizadas varias
imagens das Artes Visuais na sala de aula, onde tais reprodugfes possuem
especificidades variadas, para serem trabalhadas de incontaveis maneiras.

A imagem de uma obra de arte existe em algum local entre percepcdes:
entre aquela que o pintor imaginou e aquela que o pintor pés na tela; entre
aquela que podemos nomear e aquela que os contemporaneos do pintor
podiam nomear; entre aquilo que lembramos e aquilo que aprendemos;
entre o vocabulario comum adquirido, de um mundo social, e um
vocabulario mais profundo de simbolos ancestrais e secretos. [...] Quando
tentamos ler uma pintura, ela pode nos parecer perdida em um abismo de
incompreensao ou, se preferimos, em um vasto abismo que é uma terra de
ninguém, feito de interpretacdes multiplas. (MANGUEL, 2001, p.29)

As imagens “também sdo objeto de conhecimento especializado”
(MARTINS, TOURINHO, 2012, p.9), sendo que devemos trata-las “como matrizes de
cultura” (Idem, p.10), pensando-as “[..] como sistema de simbolos com
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caracteristicas proprias que constituem e instituem mundos sociais na
contemporaneidade” (Idem, p.10). As imagens possuem um conjunto de
significancias e devem ser trazidas a sala de aula sim, visto que o professor deve se
ater na selecdo dessas imagens, para que as mesmas sejam reproducdes de
qualidade, para que o aluno identifigue com clareza a cor, os tragcos, e a sua
esséncia. Deve-se considerar também as imagens presentes nas midias, como nos
filmes, e na internet, por exemplo, que possuem grande forca, e muitas vezes séo
usadas como substituicdo de professores faltantes, ou para passar o tempo. Essa
visdo precisa ser mudada, tal concepcdo é errbnea e ndo pode ser vista dessa
forma. As imagens do cotidiano dos alunos também s&o proposi¢des que devem ser
trabalhadas e comentadas de forma valida na escola pelos educadores, visto que
estdo presentes nas propagandas, na televisdo, nos jogos e em inimeras outras

vertentes.

Abordadas como artefatos educativos, as imagens podem articular
informacdes, significados e valores, que influenciam e até mesmo
orientam/direcionam as pessoas a se posicionar em relagdo as ideias, a
formar opinido sobre problemas e situagbes e, principalmente, a construir
algum tipo de interacdo e compreensdo sobre o mundo em que vivem.
(MARTINS, TOURINHO, 2012, p.11)

A leitura de imagem é muito importante, e deve ser uma pratica constante
nas aulas de Artes. Portanto, ressalto que € preciso ler, ndo somente, imagens das
obras dos artistas, mas também as proprias producdes dos alunos, como forma de
valoriza-las enquanto experimentacdes artisticas e refleti-las como produtoras de
conhecimento. Essas leituras podem ser feitas de diferentes maneiras, permeando
quaisquer linguagem da Arte, sendo necessario ter cautela, para que a imagem nao
deixe de ser uma referéncia e passe a ser um modelo a ser seguido, como ja fora

explanado nesta pesquisa.

Lidar com a leitura de imagem como contetido de uma disciplina na escola
formal deve garantir um saber entender a arte produzida pelos artistas e
assim permitir o acesso ao universo cultural de diferentes momentos e
lugares do mundo no ambito da linguagem da arte. Podemos até dizer que
um trabalho coerente sobre esse tema deve promover certa autonomia ao
leitor quando diante de uma imagem, no sentido de criar nos alunos
interesse de visitar museus, sem sentirem a necessidade da companhia de
uma monitor. (BUORO, COSTA, 2007, p. 256)
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Uma das muitas estratégias e ferramentas dos pedagogos, atualmente, é
0 cantinho da leitura: trata-se de um espaco da sala de aula, reservado com livros,
revistas, quadrinhos, jornais e textos avulsos, para que 0s alunos possam ler quando
concluem alguma atividade ou em momentos pertinentes. Sugiro em unir o util ao
agradavel, ou seja, acrescentar imagens para serem lidas, tais como reproducdes de
obras, fotografias, registros de performance, e outros, em carater de estimulo,
estético ou reflexivo. Criar um “cantinho da imagem” seria viavel também, a titulo de
exemplo do uso desse tipo de exercicio/conteddo, mencionado no paragrafo
anterior.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais — PCN Arte -, “a
educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana” (BRASIL, 1997, p.19). O professor de Artes possui uma grande
responsabilidade, pois na disciplina “[...] o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acédo de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e
nas diferentes culturas” (ldem, p.19). O professor de Artes precisa trabalhar na
perspectiva de tornar suas aulas em carater de vivéncias, experimentacdes,
descobertas, ludicidade, e reflexdes. “O ensino de arte, nos dias de hoje, ndo pode
abster-se do uso de tecnologias contemporaneas quer seja na producao artistica,
quer seja nos estudos sobre arte” (PIMENTEL, 2007, p. 290). A disciplina de Artes
deve ter base na realidade escolar e no cotidiano do aluno, para que possa ser
usado de maneira valida no planejamento do educador.

E importante destacar que todo ser humano possui cultura, e desta forma,
essas concepgbes precisam ser expostas como caracteristicas da identidade do
cidaddo. A Proposta Curricular de Santa Catarina (atualizada em 2014), cita que “[...]
a valorizacdo da Arte e da cultura do estudante precisa conviver, na formacao
estética, com a producédo artistica humana historicamente construida” (p.101),
trabalhada na ampliacéo e ndo na desvalorizacao.

Em alguns lugares o Pedagogo assume o papel de professor de Artes na

Educacéo Infantil e também nos Anos Iniciais, conforme a resolugdo nimero 072 do

23 Resolucdo CEB N° 07 aprovada pelo Conselho Nacional de Educacdo em Dezembro de 2010, que
fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. (Diario oficial
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Conselho Nacional de Educacgao, aprovada em Dezembro de 2010, no Artigo 31,
dispde:

Do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, os componentes curriculares
Educacao Fisica e Arte poderdo estar a cargo do professor de referéncia da
turma, aquele com o qual os alunos permanecem a maior parte do periodo
escolar, ou de professores licenciados nos respectivos componentes. (p. 9)

Desta forma, o professor pedagogo tem uma grande influéncia no ensino
da arte, e principalmente na construcdo, desconstrucdo e reconstrucdo dos
esteredtipos na sala de aula — tal como o professor de Artes. Segundo o site “Seja
Um Professor®* do Ministério da Educacgdo, a graduacdo em Pedagogia possui
carga horaria minima de 3200 horas, e tem como um dos varios temas abordados na
formacéo, contelidos e métodos das Artes. Segundo o site oficial?®>, o Curso de
Pedagogia da UNESC, possui uma disciplina obrigatéria que é a de Fundamentos
das Linguagens Artisticas, e mais algumas disciplinas optativas com relacdo as
Artes em sua matriz curricular: Antropologia Cultural, Cinema e Educacao, Cultura
Afro-Brasileira e Indigena, Expressdao Musical, e Linguagem Teatral e Educacao —
sendo estas duas ultimas, as mais cursadas pelos alunos do curso. Conforme
analisado, as disciplinas que o licenciado em Pedagogia pode ter com relacdo as
Artes nao fazem parte do quadro de disciplinas permanentes da matriz, e muitos que
ja se formaram, talvez ndo tiveram nenhuma vivéncia em uma disciplina artistica. O
curriculo do Curso de Pedagogia da UNISUL (Universidade do Sul de Santa
Catarina), de acordo com o site oficial®®, possui as disciplinas de Midia, Cultura e
Infancia, e de Contagdo de Histérias, que podem ter relagdo com as Artes. E
importante ressaltar que, talvez, alguns assuntos pertinentes da area do ensino da
arte, possam ser abordados em disciplinas que ndo possuem especificamente o
nome de uma linguagem, técnica ou algo que remeta as Artes. JA o Curso de
Pedagogia do grupo UNIASSELVI — Grupo Universitario Leonardo Da Vinci -7, de
ensino a distancia, possui as disciplinas de Ludico e Musicalizacdo na Educacao

Infantil, e de Metodologia do Ensino da Arte na matriz curricular. Portanto, os trés

da Unido, Brasilia, 15 de Dezembro de 2010 - Secado 1) Disponivel em
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007 10.pdf Acesso em: 20 de Setembro de 2015.

24 Disponivel em http://sejaumprofessor.mec.gov.br/internas.php?area=como&id=licenciaturas

Acesso em: 20/09/15 as 14 horas.

25 Disponivel em http://www.unesc.net/portal/capa/index/58/2963/ Acesso em: 20/09/15 as 14h15min.
26Disponivel em http://www.unisul.br/wps/portal/home/ensino/graduacao/pedagogia/#sa-page-
curriculo?unidade=21 Acesso em: 20/09/15 as 14h23min.

27 Disponivel em http://www.nead.com.br/hp-2.0/cursos/curso_matriz.php?codi=PED Acesso em:
20/09/15 as 14h29min.
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exemplos apresentados, nos ddao uma pequena nocao referente a formacdo dos
licenciados em Pedagogia da regido da AMESC.

Diversos professores de Artes apontam que 0s pedagogos Sao 0sS
educadores que mais usam 0s estereotipos na sala de aula, e muitos pedagogos se
defendem por ndo terem tido alguma disciplina relacionada as Artes na graduacao.
N&o estou aqui para encontrar um culpado e condend-lo, mas sim para apresentar o
problema de uma forma que nos faca refletir e mudar. A doutora em Educacao
Mirian Celeste Martins, respondeu ao site do Instituto Arte na Escola?®, ao ser
provocada pela polémica “Ensino de Arte: pedagogo ou especialista?”, apresentando
a seguinte réplica:

Arte s6 na aula de arte? Se for s6 com o especialista, a arte estaria restrita a
30/45 minutos uma ou duas vezes na semana na Educacéo Infantil e nos
anos iniciais? Acreditando na importancia das linguagens artisticas e na
dimensdo estética, a arte precisa estar, de fato, na escola, com
especialistas ou ndo, como um modo propulsor da invencédo, da percepcao
sensivel, da imaginacdo projetante entre aprendizes e mestres. Por isso
lutamos pela Arte nos cursos de Pedagogia. N&o se trata de afirmar que os
pedagogos tém que lecionar arte, ou substituir o professor de arte, mas sim
gue eles precisam conhecer arte para lecionar também outras areas do
conhecimento. O professor necessita conhecer o potencial da arte para que
possa utiliza-la como contribuicéo interdisciplinar, conectada em projetos. O
Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia (GPAP), que envolve professores de
muitas universidades brasileiras, concluiu em sua pesquisa que ha
universidades que sequer oferecem a disciplina, embora ela esteja regulada
pelas diretrizes. E, quando existe, quem leciona? Com a pesquisa
levantamos uma série de problemas e a necessidade de discutir a real
presenca da arte no curriculo dos cursos de Pedagogia, ndo para "enfeitar"
ou produzir 0s registros ou painéis, mas como pensamento que € construido
por outros meios, compreendendo-a como linguagem, impulsionando
processos de criagcdo, onde a percepcao e a imaginacgao sao iscas estéticas
para as produgdes. Na Pedagogia, e até nos cursos especificos, vemos que
ainda ha muita dificuldade para compreender a poténcia da arte na escola.
Especialistas e pedagogos, uns e outros, juntos, podem abrir horizontes
educacionais e culturais e alimentar experiéncias estéticas na formacéo
humana de todos os envolvidos na Educacgéo Infantil e para os anos iniciais
do Ensino Fundamental, para além da aula de arte e dos muros das
escolas.

A resposta de Mirian mostra que a educacéao brasileira € muito complexa,
e ainda esta em um processo lento de reformulagcéo. Tais problemas tém dimensodes
incompreensiveis, pois criticamos as condi¢gfes fisicas das escolas, a indisciplina
dos alunos, a falta de materiais, e a desvalorizagéao da profisséo (social e financeira),
e ndo nos lembramos da formacdo, da organizacdo das licenciaturas. H4& uma

resolugcdo, e conforme a fala de Martins, ainda ha instituicdes que sequer tém

28 Inquietacdes de Mirian e mais outras educadoras no site
http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=74785, do Instituto Arte na Escola. Acesso em:
20/09/15 &s 15h35min.
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disciplinas de Arte na matriz curricular, e as que possuem, sao poucas. Desta forma,
tais aspectos relativos a disciplina sendo ministrada por alguém leigo na area de
Artes, € compreensivel.

Ambos, pedagogos e professores de Artes, devem compor sua
estruturacdo profissional através da formagdo continuada, da pesquisa, da
atualizacdo — como j4 citados -, para poder mudar esse quadro da educacao
brasileira que é preocupante. Seja de ambito interdisciplinar ou ndo, deve existir um
didlogo entre os dois profissionais com relacdo ao uso dos esteredtipos na sala de
aula, que desconsidera o carater de rivalidade ou qualquer outra atitude repreensiva.
Através disso, a composicdo de uma educacdo de qualidade, pautada nessa
desconstrucdo, poderad acontecer de forma eficiente. Entender a importancia da
disciplina € muito valido, para que se tenha um conhecimento pertinente da fungéo

da Arte na escola, e ndo enquanto lazer, decoragéo ou qualquer percepcao errbnea.

[...] Se ensina Artes para que todos os alunos matriculados no Ensino
Fundamental tornem-se capazes de: experimentar, investigar e explorar as
diversidades e possibilidades de diferentes linguagens artisticas, mantendo
atitude de busca (pessoal ou coletiva) de formas de produgfes artisticas,
assim articulando sua percepcao, imaginacao, reflexdo e emocdao; construir
uma relacdo de autoconfianca com a producdo artistica prépria,
desenvolvendo o conhecimento estético e aprendendo a respeitar sua
propria producdo e a producdo artistica dos colegas, de sua gente;
identificar, relacionar e compreender a arte como fendmeno histérico,
contextualizando-o nas diversas culturas e observando e compreendendo
as producgdes existentes em seu entorno, podendo percebé-la e relaciona-la
com o patrimbénio artistico cultural universal; identificar, relaciona e
compreender as diferentes funcdes da arte e do trabalho artistico,
percebendo as relagBes entre a arte e a realidade, exercitando plenamente
sua sensibilidade; pesquisar, investigar e organizar informacdes sobre a
arte, identificando e compreendendo a variedade dos produtos e
concepcbes estéticas presentes em sua e em diferentes culturas.
(SELBACH, 2010, p.38-39)

Com relacdo a didatica, muito se fala na questdo de mesclar teoria e
pratica, ndo necessariamente nesta ordem, sendo que muitas vezes iSSO € Visto
como uma “receita” a ser seguida. A metodologia do educador, seja de qualquer
area da educacéo, ndo deve cair na mesmice, no que é tradicional, na dependéncia
de livros didaticos, ou na avaliacdo, somente, por intermédio de temidas provas, por
exemplo. Nao ha tutorial de como educar, justamente por que cada aluno é
diferente, possui suas dificuldades e suas particularidades, e as necessidades

metodoldgicas do ano anterior podem néo corresponder as do atual. O planejamento
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— seja anual, diario, bimestral e/ou semestral -, é articulado, ou seja, passivel de
modificacdes, de reescritas, de remanejamentos e de reestruturagdo no que for
conveniente. H4 muitos casos de professores que possuem um plano “intocavel”,
‘inquestionavel” e deveras tradicional — ndo enquanto tendéncia pedagdgica, mas
como antigo e/ou ultrapassado. Essa acao generaliza as caréncias, 0os conteudos, e
outras atitudes, levando em conta ainda que, talvez a turma que esté sendo educada
nessa perspectiva, ja tenha aprendido tais questdes anteriormente com outro
educador, ora esta fora da sua realidade (ou interesse), ora possuem dificuldades
em determinado assunto ja abordado, e/ou necessitam de coisas novas, mas

continuam com as mesmas atividades e procedéncias.

Assim, na formacao de professores, pensar a relacdo teoria pratica como
praxis pressupde entender a teoria ndo como guia da agdo pedagdgica,
mas como reflexdo que se faz a partir da realidade concreta, num
movimento dialético em que a realidade aparece como ponto de partida
para a reflexdo e espaco para novas proposicées e mudancgas efetivas. Isso
posto, afirmamos que o movimento educativo ndo pode ser entendido como
um movimento linear, mas sim como um complexo, em que todos o0s
aspectos se entrelacam, em que a realidade, em suas mudltiplas
determinacdes, muitas vezes s6 se mosta de maneira aparente. Um dos
aspectos que nos auxilia a “enxergar” essa complexidade é a precarizagao
da profissionalizagdo docente que tem acompanhado da mesma forma o
que ocorre com os trabalhadores em geral. E preciso ter a clareza de que o
professor € um profissional, enquanto agente de transformagdo da
realidade, ao mesmo tempo transformado por ela. (MELO, URBANETZ,
2008, p. 147)

Portanto, a disciplina de Artes precisa ser valorizada enquanto produtora
de conhecimento, pelos profissionais que atuam (em Arte ou em outras disciplinas),
alunos, escola, comunidade, cidade e sociedade. E um trabalho lento, mas como se
sabe, o respeito € algo que é conquistado com muito trabalho, estudo e dedicacéo.
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5 ANALISANDO OS DADOS: O PROFESSOR DE ARTES, O PROFESSOR
PEDAGOGO E A PRESENCA DO ESTEREOTIPO NA ESCOLA

A partir das inquietacbes até aqui citadas e da composicdo da
problematica — quais sdo as possibilidades de desconstrucdo dos estereétipos na
sala de aula e na escola? -, propus uma pesquisa de campo, tendo como
instrumento de coleta, a entrevista, envolvendo professores de escolas publicas das
cidades da regido da AMESC, para contribuir com as minhas indagacdes em relacéo
ao problema aqui mencionado.

Em conformidade com a metodologia desse trabalho de concluséo de
curso, a escolha dessa regido se deu por ser o local onde estudei na Educacéo
Basica e desenvolvi meus estagios obrigatérios — com o0s niveis da Educacéo
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio -, nos quais percebi o quao forte ainda
€ 0 uso dos esteredtipos no espaco escolar. Por meio disso optei em fazer
entrevistas com professores de Artes e Pedagogos, por intermédio de gravacao de
audio. Para tanto elaborei um roteiro semi-estruturado e solicitei autorizacdo de uso
imagem, de fala e escrita, ambos se encontram no apéndice desse trabalho. As
falas foram transcritas e analisadas, aparecendo no decorrer deste capitulo. As
perguntas foram adaptadas para cada entrevista a partir de um dialogo/conversa
com os professores entrevistados. A conversa envolveu conceitos de: estereétipos —
como sdo usados, com que frequéncia, entre outros; tépicos envolvendo o
planejamento, selecdo de conteudos, atividades/propostas, entre outros; a disciplina
de Artes — importancia, a valorizacdo e avaliacdo também sédo contemplados nos
dados obtidos.

E importante ressaltar que a regifio da AMESC compreende quinze
municipios, somando-se mais de cinquenta escolas do sistema estadual, municipal e
privado de ensino. Enviei e-mails — conforme apéndice -, para quarenta e trés
escolas da rede publica objetivando marcar as entrevistas, porém nenhuma escola
retornou. Entdo, encaminhei alguns outros e-mails individualmente para algumas
unidades de ensino, e novamente n&o obtive éxito.

Sendo assim, telefonei para mais de vinte escolas e fui pessoalmente em
outras, mas varios professores se negaram a dar entrevistas e diretores néo
autorizaram a efetuagdo da coleta de dados. Dos varios encontros e desencontros,

consegui entrevistar catorze professoras — nove professoras de Artes e cinco
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Pedagogas -, das redes estaduais e municipais de nove municipios da regido da
AMESC: Ararangud, Meleiro, Morro Grande, Timbé do Sul, Ermo, Turvo, Santa Rosa
do Sul, Balneario Arroio do Silva, e Balneéario Gaivota. Todo o deslocamento foi feito
em trés semanas, totalizando em torno de 300 quilébmetros rodados, para conciliar
horarios disponiveis para que as entrevistas pudessem ser feitas. Apesar de todas
as dificuldades os encontros e as entrevistas superaram 0S contratempos, 0S
obstaculos e minhas expectativas. Consegui obter dados interessantes para minha
pesquisa, referentes a presenca dos estereoétipos nas escolas desta regiéo.

A partir destes pontos, analiso as respostas a luz do referencial teérico,
buscando uma maior compreensdo dos fatores aqui registrados. Primeiramente,
justifico que para preservar a identidade das entrevistadas utilizo os codinomes PA —
Professora de Artes — e PP — Professora Pedagoga -, além de um numeral, que
corresponde a ordem de entrevistas. Tal opcdo ocorreu apds grande parte dessas
educadoras colocarem na autorizagdo a opgao “anonimato”.

Ressalto que em alguns momentos senti que as entrevistadas ficaram
tensas, nervosas e emocionadas, portanto classifico essa coleta de dados como
delicada e de extrema relevancia. Em casos especificos, houveram lagrimas,
desabafos, raiva — tapas na mesa -, respiracao ofegante e estresse. Precisei mediar
0 momento e as perguntas, adaptando-as e deixando as futuras colegas de
profissdo a vontade, sem constrangé-las e/ou acua-las.

Passo entdo a apresenta-las relacionando dados relativos a formacéo,
carga horaria semanal, e tempo de servico. A PAl, é graduada em Artes Visuais -
Licenciatura, possuindo especializacdo em Fundamentos e Estética da Arte, pela
Universidade do Extremo Sul Catarinense. Possui 16 anos de profissdo e desde
entdo é professora ACT — Admitido em Carater Temporario -, trabalhando em redes
municipais e estaduais de diversos municipios ao longo desses anos. Atualmente
trabalha trinta horas semanais com a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental —
Anos Inicias e Finais -, em uma rede municipal. A PA2, possui graduagdo em Artes
Visuais — Licenciatura, também pela Universidade do Extremo Sul Catarinense, e
tem uma especializacdo — que a mesma néao recorda do nome e nem da instituicao.
Trabalha ha cinco anos somente na rede estadual, e atualmente € professora efetiva
em duas escolas do mesmo municipio. A sua carga horaria atual € de quarenta
horas, visto que leciona para os alunos do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e

Finais e Ensino Médio.
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Ja a PA3, é graduada em Educacdo Artistica e Artes Plasticas pela
UNESC, e possui especializacdo em Histéria da Arte. Possui 21 anos de profissdo —
entre efetiva e ACT , atualmente atua em uma unidade de ensino estadual. Trabalha
com turmas de Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais -, compreendidas em
quarenta horas de trabalho semanais. A educadora PA4, é graduada em Artes
Visuais — Licenciatura e Bacharelado — pela UNESC, possuindo especializacdo em
Design Grafico em uma parceria entre UNESC e UFSC — Universidade Federal de
Santa Catarina. Ha sete anos e meio é professora e trabalhou ao longo desses anos
nas redes municipais e estadual de municipios diferentes e ha dois anos e meio é
efetiva em duas escolas de cidades distintas. Ja chegou a trabalhar cinquenta horas
semanais, mas hoje possui quarenta, compreendidas em turmas de Ensino
Fundamental — Anos Iniciais e Finais, Ensino Médio e EJA — Educacédo de Jovens e
Adultos.

A PA5, é bacharel e licenciada em Artes Visuais pela UNESC, e esta
terminando uma pés-graduacdo no final de 2015. E professora ha quatro anos —
ACT -, ja trabalhou na rede municipal e estadual do mesmo municipio. Atualmente
possui vinte horas de trabalho semanais, chegando a ter no maximo quarenta,
atuando com turmas do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais, e Ensino
Médio. A PAG, trabalhou muitos anos como professora em nivel de Magistério, e se
formou algum tempo depois em Artes Visuais — Licenciatura pela UNESC, possuindo
especializacdo em Metodologia do Ensino das Artes pela UNINTER - Centro
Universitario Internacional. Possui vinte e cinco anos de profissao em redes
municipais e estadual de diferentes municipios, trabalhando quinze anos com a
Educacao Infantil. Atualmente possui vinte horas de trabalho semanais — efetiva - em
uma escola estadual, atuando com turmas de Ensino Fundamental — Anos Iniciais e
Finais. Também exerce a funcdo de Assistente de Educac&do, completando sua
carga horaria em 60 horas.

A PA7, é licenciada em Artes Visuais pela UNESC, possuindo uma pos-
graduacdo a distancia. E professora ha seis anos, e trabalhando somente em
unidades de ensino estadual de municipios diferentes. Atualmente é efetiva em duas
escolas de cidades distintas, tendo um total de quarenta horas de trabalho semanal.
Leciona para turmas de Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais. Ja a PAS8, é
formada em Artes Plasticas pela FUCRI — atual UNESC - e possui uma poés-

graduacéo feita em uma instituicdo de Sao Paulo. Possui vinte e quatro anos e dez



48

meses de profisséo, sendo estes todos compreendidos na mesma escola da rede
estadual, onde hoje assume o cargo de diretora. Em todos esses anos trabalhou
com o Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais —, e com o Ensino Médio,
assimilados em quarenta horas de trabalhos semanais. Trabalhou somente quatro
anos enquanto ACT e o restante em carater efetivo.

A PA9 é licenciada em Educacao Artistica — Artes Plasticas pela UNESC,
e possui especializacdo em Arte e Metodologia de Ensino pela Bagozzi — faculdade -
de Curitiba. E educadora ha doze anos aproximadamente, sendo efetiva nas redes
municipal e estadual de cidades distintas. J& trabalhou com Educacéo Infantil, mas
atualmente atua somente com turmas do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e
Finais -, compreendidos em quarenta horas de trabalho semanais. Ja a educadora
PP1 possui graduacdo em Pedagogia pela UNESC e especializacdo em
Metodologia das Séries Iniciais pela UNISUL. Trabalha ha quinze anos enquanto
pedagoga, sendo que além de professora, foi secretaria de educagcdo durante oito
anos de um municipio da AMESC. Atualmente é efetiva e estd na funcdo de
assistente técnico-pedagdgica da rede municipal da mesma cidade. Trabalhou na
funcdo de professora da Educacao Infantil e Anos Iniciais (Ensino Fundamental), e
no seu cargo atual, orienta professores e alunos de CEls — Centro de Educacao
Infantil -, até o nono ano do Ensino Fundamental. J& trabalhou na rede estadual e
possui quarenta horas de trabalho semanal.

A PP2 é graduada em Pegagogia pela UNISUL no campus de Ararangua,
e é especialista em Metodologia das Séries Iniciais e Ensinos Pedagodgicos pela
UNOPAR - Universidade Norte do Parana. E ACT e trabalha como segunda
professora de alunos com deficiéncia ha trés anos em uma escola da rede municipal.
Atualmente auxilia dois alunos com deficiéncia — um no terceiro ano e outro no
sétimo -, no decorrer de suas quarenta horas de trabalho semanal. Nunca trabalhou
com Educacédo Infantil e nem com Ensino Médio. PP3, é graduada em Pedagogia
pela UNISUL e possui especializagdao em Educacdo Especial pela UNINTER. Tem
guinze anos de profissao, e ja atuou nas disciplinas de Estudos Regionais, Filosofia,
Sociologia, Historia, Geografia, Ensino Religioso e Artes, em escolas da rede
municipal e estadual de cidades distintas, com alunos do Ensino Médio, Ensino
Fundamental — Anos Iniciais e Finais -, e EJA — Educacado de Jovens e Adultos. Ja
trabalhou com Educacéo Infantil e atualmente é professora titular de uma turma de

segundo ano e educadora auxiliar de sala com dois alunos com deficiéncia no quinto
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ano, de escolas e cidades diferentes, na rede estadual de ensino, sendo que possui
quarenta horas de trabalho semanal e € ACT.

A PP4 é graduada em Pedagogia também pela UNISUL, e possui uma
especializacdo que a mesma nao recorda o nome e nem a instituicdo. Dos dezenove
anos de profissdo, dezesseis sdo como efetiva na rede municipal, sendo que ja
lecionou em escolas estaduais atuando em disciplinas como Histéria e Artes, com
alunos do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais -, e Ensino Médio.
Atualmente trabalha com turmas da Educacéo Infantil em vinte horas de trabalho
semanal. Por fim, a PP5 é graduada em Pedagogia pela UNISUL, e possui uma
especializacéo feita na cidade de Capivari de Baixo — SC. Ao longo dos quase vinte
anos de profissdo ja atuou em unidades de ensino de rede municipal e estadual,
com as disciplinas de Histéria, Geografia, Ensino Religioso e Artes, com alunos do
Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais. Trabalhou muitos anos com Educacao
Infantil e no CRAS — Centro de Referéncia da Assisténcia Social. Atualmente é
efetiva em vinte horas de trabalho semanal e ACT em mais vinte na rede municipal,
atuando como pedagoga em duas turmas dos Anos Iniciais, totalizando quarenta
horas.

Para facilitar a identificacdo de cada professora, trago na tabela 1 uma

sintese com as caracteristicas de cada entrevistada:

Tabela 1 — Identificacdo das entrevistadas

PA1 Licenciada em Artes Visuais (possui especializacdo); 16 anos de profissédo; ACT; 30
horas de trabalho semanal;

PA2 Licenciada em Artes Visuais (possui especializacdo); 5 anos de profissao; efetiva; 40
horas de trabalho semanal;

PA3 Licenciada em Educacédo Artistica e Artes Plasticas (possui especializacdo); 21 anos
de profissdo; efetiva; 40 horas de trabalho semanal;

PA4 Licenciada em Artes Visuais (possui especializacdo); 7 anos e meio de profissao;
efetiva; 40 horas de trabalho semanal;

PA5 Licenciada em Artes Visuais (termina sua especializa¢é@o no final de 2015); 4 anos de
profissdo; ACT; 20 horas de trabalho semanal;

PAG6 Licenciada em Artes Visuais (possui especializacéo); 25 anos de profissdo; efetiva;

20 horas de trabalho semanal enquanto professora e mais 40 horas enquanto
Assistente de Educacéo;

PA7 Licenciada em Artes Visuais (possui especializacdo); 6 anos de profisséo; efetiva; 40
horas de trabalho semanal;
PA8 Licenciada em Artes Plasticas (possui especializacdo); 24 anos e 10 meses de

profisséo; efetiva; 40 horas de trabalho semanal; atualmente assume o cargo de
diretora de uma escola estadual;

PA9 Licenciada em Educacédo Artistica — Artes Plasticas (possui especializagdo); 12 anos
de profissdo; efetiva; 40 horas de trabalho semanal;
PP1 Licenciada em Pedagogia (possui especializacdo); 15 anos de profissao; efetiva; 40

horas de trabalho semanal; jA foi Secretaria de Educacdo de um municipio e
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atualmente é Assistente Técnico Pedagégico da mesma rede de ensino;

PP2 Licenciada em Pedagogia (possui especializacdo); 3 anos de profissdo; ACT; 40
horas de trabalho semanal; atualmente é segunda professora;

PP3 Licenciada em Pedagogia (possui especializacdo); 15 anos de profissdo; ACT; 40
horas de trabalho semanal; jé trabalhou a disciplina de Artes com vérias turmas;

PP4 Licenciada em Pedagogia (possui especializacdo); 19 anos de profisséo; efetiva; 20
horas de trabalho semanal; ja trabalhou a disciplina de Artes com varias turmas;

PP5 Licenciada em Pedagogia (possui especializacdo); 20 anos de profissédo
aproximadamente; efetiva e ACT; 40 horas de trabalho semanal; ja trabalhou a
disciplina de Artes com varias turmas

Fonte: acervo do pesquisador.

De antem&o, podemos perceber que treze professoras possuem
especializacdo e uma estd concluindo, sendo que todas sdo graduadas pela
Universidade do Extremo Sul Catarinense e pela Universidade do Sul de Santa
Catarina. Estes fatos demonstram que estas educadoras tiveram o interesse de
procurar uma habilitacdo presencial, que envolve o uso dos ateliés, as praticas,
teorias, pautadas no tripé de uma universidade: ensino, pesquisa e extensdo. A
carga horaria dos profissionais também pode ser vista como um dos motivos
complexos de desvalorizacédo, o estresse e a comodidade dos professores, ja que
talvez 0 excesso de aulas podera ocasionar a mesmice, presentes na repeticdo de
atividades, no uso de impressdes estereotipadas e/ou propostas fora de contexto.

E evidente que isso varia de educador para educador, e ndo € Unico
motivo, podendo fazer parte de um conjunto de sobrecargas que vao além das
semanais previstas em contrato nas redes educacionais. Estas mesmas redes
possuem uma diversidade organizacional, que reflete diretamente nos aspectos de
ensino aprendizagem, tal como pela forma de selecdo de contetudos, documentos
norteadores, realidade escolar, niveis de ensino, entre outras variantes.

Ao serem questionadas sobre o que é estereétipo, PA1, PP1, PA2, PP2,
PP3, PA4, PA6, e PA7, responderam que trata-se de copias, moldes, modelos a
serem seguidos, a ideia de mesmice, o desenho do sol com olho e boca, o boneco
de palitinho e entre outros. As educadoras PA5, PP4 e PP5, disseram nao saber o
que é estere6tipo. E basicamente o que propde Almeida (2001), quando cita que o
ensino modelar € pautado na férma, num paradigma tradicional a ser seguido e
contemplado como a uUnica possibilidade, ndo como uma das ideias. A pratica
modelar induz a um ensino ditado na técnica pela técnica, que conforme elencado
no capitulo 3, ndo propde contextualizacdo, critica, leitura e/ou conhecimento que

considero valido.
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Para a PA9, o conceito de esteredtipo abrange uma visdo psicossocial,
influenciada pela construgdo de concepgbdes complexas, conforme sua fala: “Eu
acho que sao aquelas ideias que a gente vai formando, que sao falsas, que nao sao
fundamentadas, que vai mais do achismo, que as vezes nao séo verdadeiras, que a
gente acaba pecando”?®. Na mesma linha de raciocinio, PA8 e PA3 comentam que
0s esteredtipos sdo rotulagbes impregnadas e enraizadas na cabeca das pessoas,
possuindo um processo lento de desconstrucdo. Assim, essas provocacdes nos

remetem as proposicoes de Pereira (2002):

Dentre os fatores mais significativos para a caracterizacao dos estereo6tipos,
podemos destacar o consenso, a homogeneidade, a dinstintividade, e os
fatores descritivos e avaliativos. [...] Além do elemento consensual, parece
aceitavel a admissdo de uma certa homogeneidade na atribuicdo de
caracteristicas aos alvos dos estereo6tipos. (p. 50-51)

Essas generalizacbes acontecem enquanto acuacdo coletiva para com
um determinado alvo, que podera ser visto como forma — direta ou indireta - de
diminuir suas capacidades psiquicas, motoras e/ou expressivas — em concordancia
com o que foi citado no capitulo 3. Os estere6tipos podem ser vistos como similares
ao preconceito, que muitas vezes induz ideias para serem popularizadas enquanto
verdades absolutas.

A conversa seguiu com minha indagacéao referente ao planejamento das
aulas. PAL, PP1, PA2, PA4, PP4, PA5, PA6, PA7, PA8, e PA9 costumam planejar
suas aulas conforme a turma, intercalando-se de forma diaria, semanal, quinzenal, e
até bimestral, através das proposicdes e dos materiais que serdo utilizados. PA3 ndo
revelou qual é a frequéncia de seus planejamentos. Com relacdo a selecdo dos
conteudos, PAL, PP1, PP5, PA6, PA7, e PA8, fazem um diagndstico no inicio do ano
letivo com cada turma, para que sejam apontadas as dificuldades e os conteudos
que ja foram trabalhados, para entéo preparar o plano anual de ensino, levando em
conta o interesse dos educandos. PAS8, diz que costuma trabalhar os hinos —
municipio, estado, da bandeira e o nacional -, pautado na interpretagdo e no cantar,
sendo utilizados com todos os niveis que ela trabalha. J& as docentes PA2, PP3,
PA3, PP4, e PA9, seguem os documentos norteadores da educagcdo, como por
exemplo, a Proposta Curricular de Santa Catarina — citada em véarias falas. Tanto

PP2 quanto PP3, comentam que trabalham no replanejamento, ou seja, elas

29 Opto por destacar a fala dos entrevistados em italico e entre aspas evidenciando sua autoria.
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adaptam o que os professores propdem para que seus alunos com deficiéncia
possam desenvolver e compreender com éxito. PP4 diz que no Centro de Educacao
Infantil onde trabalha, as pedagogas costumam trabalhar com projetos, visto que
todos compreendem a mesma tematica, durando mais de dois meses. PP5 comenta
que trabalha na perspectiva de sequéncia didatica, ou seja, nas etapas e no
processo em que o aluno percorre até aprender.

Segundo a professora PA3, ela utiliza ndo somente os documentos, mas
também livros didaticos: “Sao livros didaticos de Artes... mas eu seleciono, aquilo
gue eu acho mais importante, onde va fazer com que o aluno trabalhe toda a
guestao dos conhecimentos cientificos, mas tendo experiéncias estéticas. E também
me preocupando bastante com que ele conheca a historia da Arte — as obras, os
artistas -, mas também na crianca, o0 que é mais importante naquela fase, para o
desenvolvimento cognitivo, psiquico... e toda aquela questao sociocultural”. Tanto a
PA4 quanto a PA5, usam o plano anual de ensino, que € reformulado uma vez ao
ano no periodo de férias, com os conteddos que julgam necessarios pela faixa
etaria, e nivel de entendimento. PA4 ainda afirma que os livros didaticos que o
governo disponibilizou recentemente sao interessantes: “N&o, assim... agora esta
vindo a questdo dos livros né? Que até entdo nao tinha... entdo com a chegada dos
livros, tem que adaptar eles também... ver os conteudos, ver o que vai dar para
aproveitar também... ndo d& para seguir ele todo. Esse ano € no médio, mas no ano
que vem vai ter no fundamental também, entdo eu imagino que va dar uma
diferenciada grande”.

Nesta perspectiva, a Proposta Curricular de Santa Catarina —
recentemente atualizada (2014) -, propde que o planejamento pedagdgico precisa

considerar trés etapas: diagnostico, intervencgéo e replanejamento:

O trabalho de diagnéstico ocorre quando o professor verifica a
aprendizagem que o estudante realizou ou n&o, compreendendo as
possibilidades e as dificuldades do processo, ho momento. A intervencédo se
da quando o professor retoma o percurso formativo, apés constatar que nao
houve suficiente elaboracdo conceitual, e, por isso, reorganiza 0 processo
de ensino possibilitando ao sujeito novas oportunidades de aprendizagem.
O replanejamento € uma tarefa que se faz necessaria sempre que as
atividades, estratégias de ensino e seus respectivos resultados ndo se
evidenciarem suficientes. (SANTA CATARINA, 2014, p.47)

Logo, apos fundamentar-se nas trés etapas, o documento norteador

sugere que sejam feitos registros e relatos das aulas, para que se tenha uma
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avaliacao significativa. Tais ambitos devem considerar “[...] suas proprias atividades,
sejam elas préaticas, tedricas ou ladicas, bem como outros instrumentos que
subsidiem a avaliacdo” (Idem, 2014, p. 47).

Com relacdo as datas comemorativas, indaguei se as escolas onde as
professoras trabalham, contemplam essas eventualidades no calendario escolar
e/ou exigem que sejam trabalhadas. As PAl, PP1, PA2, PP2, PA3, PP3, PA4, PAG,
PA8 e PA9, dizem que as escolas possuem datas comemorativas previstas em seus
respectivos calendarios, mas que ndo € responsabilidade apenas do professor de
Artes, e sim de todas as disciplinas. Segundo PA4, as escolas onde ela trabalha,
“contemplam principalmente o dia dos pais, dia das maes, e natal também”. Todas
afimam que ja tiveram que fazer muitas lembrancinhas, decoracfes e outras
propostas destas datas, a partir de inUmeros pedidos vindos da direcdo e de outros
professores. PA6 diz que “geralmente é mais com 0s pequeninhos... as séries
inicias... especificamente os pedagogos”, e complementa desabafando que acaba
colocando as datas no planejamento por ser exigéncia, principalmente dos
professores pedagogos: “Eles dizem que trabalham em sala de aula sobre as datas,
tipo pascoa... eles acham que as criancas, elas estdo vivendo isso né. Cada data
eles veem na televisdo... e eles perguntam para a gente... entdo os pedagogos
trabalham isso, contam historinhas, e querem que a gente faga 0 mesmo. Sim, a
disciplina fica em prol de outras. Justamente por que eles acham que Artes é
decoracao... € lembrancinha... alguns ndo sabem a funcédo da Arte. Nao séo todos
0s pedagogos, mas a direcao também pede. A direcdo pede por exemplo da pascoa,
para dar lembrancinhas para as criancas... mais para o primario por que eles séao
pequenos. E se eu ndo querer fazer, a direcdo ndo ira gostar, porque eu posso até
dizer ndo, mas eu preciso explicar o motivo né. O que eu percebo deles, é que eles
nao gostam... parece que eu nao estou querendo ajudar... dai fica ruim para mim...
parece que eu estou me negando a ajudar. Aos poucos eu estou explicando,
expondo as minhas ideias... entdo fazer com as criangas, criar com as criancas, a
sua propria lembrancinha... ndo deixar tudo igual. Eu vou continuar com 0 meu
conteudo, e vou tentar trazer... aquela questdo da data comemorativa para o0 meu
tema’.

Ja PP1, cita que as pedagogas também s&o pressionadas pela direcéo:
‘era bem exigido por parte da direcdo, que tinha que ter lembrancinha. Mas eu

sempre gostava de fazer alguma coisa que eles criassem, um cartdozinho, um
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‘desenhinho’, se bem que sempre tinha aquele la bonitinho que tinha que mandar
né. Era mais forte, Mikael, ha algum tempo atras! Isso das datas, de trabalhar essas
coisas... hoje mudou muito. Também depende muito da diretora... eu tive diretora
que valorizava o que o aluno fazia, e tinha diretora que queria aquela lembrancinha
bonitinha, para o pai ficar contente. Eu acho que depende muito da forma que vocé
trabalha a data comemorativa né... porque por exemplo, quando vocé trabalha dia
dos pais e maes, eu achava interessante fazer a crianca expressar seus
sentimentos, falar... e claro que os pais gostam disso também, de saber e receber o
gue os filhos sentem. Eu tenho cartinhas do meu filho guardadas até hoje...mas ja
tem pais que ndo se importam, a gente sabia que muitas vezes a lembrancinha ia

para o lixo”. PP4 comentou que quando atuava na disciplina de Artes, “era
trabalhado dia das maes, dos pais, lembrancinhas, e desenhos”, e como néao tinha
muito conhecimento sobre Arte, usava mais o0 artesanato — no qual tem mais
habilidade.

PP5 fala sobre suas dificuldades enquanto pedagoga, quando assumiu a
disciplina de Artes: “vocé néo tem muita experiéncia, Artes para mim, foi uma coisa
gue eu aprendi muito! Porque eu ndo tinha conhecimento do que significava o ponto,
o qué que era fundo, sabe? Essas coisas eu nao entendia nada. Entdo, na época
nao tinha internet, a gente ia pesquisando em livros. Era mais pratica... porque
assim, as cores primarias... eu gostava muito da pratica sabe... fazer fundo no
desenho, enfim, era tudo no pratico. Eu passei a trabalhar a teoria depois de um
certo tempo, com 0s anos finais... nos anos iniciais eu dava um conceito, e a gente
fazia na pratica. Porque tinha muita coisa que a gente fazia por causa do dia dos
pais, dia do... entdo era diferente. O artesanato era uma coisa mais programada,
vocé ja tinha que estar levando mais material, mais tempo, mais técnica né”.
Comenta ainda que quando a prefeitura a colocava na funcédo de professora de
Artes, a mesma nao estava preocupada em auxilid-la com formacéo continuada ou
materiais para que ela pudesse adquirir conhecimentos para atuar na disciplina. PP5
se sentia muito mal e acabava propondo aquilo que ela entendia por Arte, que
pesquisara em apenas um livro que seu filho trouxera de sua escola — por néo ter
internet. Desta forma, utlizara o desenho livre, as datas comemorativas, o0
artesanato, o desenho pronto, entre outros citados nessa pesquisa.

PA7 diz ndo gostar de trabalhar as datas, mas acaba fazendo por

pressdo: “Eu ndo costumo, mas agora da funcdo das pedagogas sempre estarem
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pedindo, eu estou tendo que colocar. E. Ai 0 qué que acontece, eu procuro encaixar
dentro do meu conteudo, sempre estar encaixando... tendo uma relacdo com a Arte.
Né&o por fazer um cartdozinho, mas tem que estar no planejamento das aulas”. Ja
PAb5, diz que a sua escola contempla, mas ela faz tudo sozinha, para ndo envolver o
aluno nesse processo.

PP1 diz que ndo costuma fazer decoracdes para por na sala de aula:
“Quando eu fazia alguma coisa relacionada a data, enfim, ou qualquer outro tipo de
trabalho, era com eles e era o que eles faziam. Sempre gostei de divulgar o que eles
produziam. Nunca fui de encher a sala de “fru fru” (risos)... Mickey, Pato Donald e
essas coisas”. PP2 acredita que os alunos deveriam produzir tudo que fosse colado
nas paredes da sala, e ndo utilizar de esteredtipos. Ja PP3 diz que: “geralmente a
gente usa isso para o painel dos aniversariantes porque eles gostam assim, eu acho
gue mais é so para isso mesmo assim, as vezes fazer um painel de... tipo como eu
ja fiz da moranguinho com a foto deles assim ou entdo de palhacos com as fotos
deles, geralmente é mais s6 para o painel de aniversariantes”. PP4 prefere fazer ela
as decoracdes através das datas comemorativas e nao envolver os alunos, e
quando possivel, expde o que os alunos produzem. PP5 complementa que: “uma
vez eu decorava mais a sala, porque a sala para mim tinha que ter vida... cor. Hoje
eu ja busco assim, deixar mais o trabalho deles. Porque a gente vé que... vocé
coloca |4 um cartaz, talvez aquilo nem signifigue nada para eles... entdo feito por
eles, tem mais valor. Hoje eu exponho mais o0 que eles fazem né. Ja teve épocas
gue eu colocava muita coisa assim, feita por mim né. Eu vi que o que tem valor para
eles, é o que eles fazem e ndo o que eu faco. Pode ser bonito, mas ndo tem um
significado tdo grande quanto o que eles fazem. Eu costumo envolvé-los, porque
guando a direcdo pede alguma coisa para a gente, tipo a festa junina, eu ndo sabia
nem o que fazer... eu disse assim: “ Meu Deus, eu tenho que fazer alguma coisa
nova!l”. Dai me veio uma ideia de pegar jornais e fazer uns lagos, mas eu fazer
sozinha também néo né... porque dai eu teria que ter um horario especifico para isso
né. Entdo eu envolvi eles né, e eles na verdade que fizeram né... eu sO dei os
passos de como deveria ser feito né”.

Nessa perspectiva, percebe-se que ainda € muito forte e enraizada a
guestdo das datas comemorativas nas escolas, e mesmo que o professor de Artes
adapte as mesmas em seu plano para que sejam atividades enquanto Arte, ndo séo

vivéncias que eles gostariam de proporcionar, sendo que, acabam se sentindo
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acoados, literalmente, sem liberdade de expressdo — do aluno e do préprio
professor. A influéncia por parte dos pedagogos e pela dire¢éo, ainda cria grandes
barreiras no ensino de Arte na educacdo basica, que influenciara diretamente na
valorizacdo da disciplina e do professor, possuindo carater tradicionalista e
tecnicista. Algumas entrevistadas se mostraram muito incomodadas ao responder
essa questao, demonstrando com tapas na mesa e lagrimas, a raiva e a magoa que
sentem. Cinco professoras disseram que esse quadro esta mudando, e que ja foi
mais pedido, e essa baixa se da justamente pela questdo da atualizacdo, pesquisa,
formacao continuada, ampliacdo de repertério e didlogo dos professores que estdo
chegando as unidades de ensino.

Nadja Lamas, doutora em Artes Visuais pela UFRGS (Universidade
Federal do Rio Grande do Sul), concedeu o seguinte comentario na Edicdo 75 de
Marco/Abril deste ano para o site do Instituto Arte na Escola %, sobre essa polémica
relacdo entre a Arte e os professores pedagogos:

A minha experiéncia nos grupos de estudos tem mostrado que a presenca
da disciplina de Arte na matriz de Pedagogia ndo é suficiente para o ensino
da disciplina. Ela apenas sensibiliza e, quase sempre, enfatiza/ensina
técnicas artisticas para sala de aula, mas nao possibilita a compreensao da
arte com tal. Em minha opinido, sédo técnicas de trabalhos manuais que
recebem o nome de arte. As melhores experiéncias sdo ainda com os
docentes que tém formacdo especifica para o ensino da arte. Poucas sao
as excecgdes em que o pedagogo faz realmente um bom trabalho de arte.

A partir disso, interligo essa fala de Nadja com a seguinte proposicéo de
Ferraz e Fusari (2009, p.18): “[...] o valor da arte estda em ser um meio pelo qual as
pessoas expressam, representam e comunicam conhecimentos e experiéncias”.
Acredito que o professor de qualquer area precisa compreender a arte enquanto
produtora de conhecimento, e que ndo é mais/menos importante que qualquer outra
disciplina, conteudo ou linguagem em qualquer perspectiva. “Quando tratamos do
fazer e do apreciar a arte na escola, estamos nos referindo aos procedimentos de
ensino aprendizagem realizados de maneira intencional, orientada, criadora e
sensivel” (Idem, 2009, p. 28), e ndo no fazer por fazer. O professor de Arte possui
conteudos que julga importantes para serem vivenciados com seus alunos, e ndo

pode estar interrompendo esse processo com insisténcias sem contextos. O

30 Disponivel em http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=74785, acesso em 07/10/15 as
18h54.
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professor de Artes precisa ser respeitado. Compreendo que a interdisciplinaridade
ainda é o melhor caminho, desde que haja didlogo, planejamento, contetdos, e
propostas coerentes para ambos os lados.

Na sequéncia, questionei as entrevistadas se costumam usar desenhos
impressos para colorir em suas aulas, como parte do conteido ou ndo, de Artes.
PA1l, PA3, PP3, PP5 e PA8, afirmam que usam esse recursos sempre que acham
necessario, mas que somente quando possuem ligacdo direta com a tematica de
suas aulas, na perspectiva de releitura e intervencéo, néo ficando apenas na pintura.
Comentam que os alunos gostam muito dessas atividades, e fazem uma conexao
com o que assistem em casa — filmes, desenhos animados, séries, videos e etc -, e
isso é conveniente. Segundo as mesmas, tais propostas sdo validas da Educacéao
Infantil até o Ensino Médio e é do interesse dos educandos. Ja PA2, PP1, PP4, e
PA4, dizem que ndo é sempre que usam essas atividades, mas que quando usam,
servem como um modelo para direcionar o aluno para com a atividade proposta.
PP3 comenta com contradicdo sobre os desenhos prontos: “formada em pedagogia,
a gente trabalha dessa maneira assim: vocé faz uma cruzadinha ou vocé faz uma
atividade, principalmente os menores, junto sempre vem um desenho para eles
pintarem, geralmente, mas iSSo0 assim nao € que seja sempre, mas 0 que a gente
usa € isso. Agora eu pegar um desenho “- Ah, vocés vao pintar esse desenho!’... é
muito dificil, muito dificil. E que geralmente a gente pega essas atividades prontas
dos livros, ou da internet, porque vocé criar uma cruzadinha € mais complicado né?
Demora muito tempo, entdo ela jA vem pronta né, entdo geralmente vocé ja usa
assim, conforme o teu objetivo também né, porque varias vezes a gente tira também
né? E faz outras atividades, mas o desenho pronto € muito dificil, as vezes vocé usa
entdo... eu ja usei um desenho impresso, ai a gente fez com texturas e colou
algodéao, tecidos, folhas secas e essas coisas para iSso assim, agora geralmente o
pintar é muito dificil”.

Ja PP5 diz que costuma trabalhar da seguinte forma: “pintura... desenhar
além daquilo que estava ali. Por exemplo, a Pascoa, as vezes eu pedia para eles
desenharem um coelho, as vezes eu dava um coelho pronto, s6 que eles teriam que
preencher toda a folha... eles teriam que desenhar por todo o espago... eu ensinava
fazer as margens né. Tem varias formas de vocé trabalhar os desenhos com eles
né. Hoje a gente ndo usa mais tanto quanto antes... hoje algum carimbo, por que dai

vocé quer dar conta de algum conteudo, vocé vai la e carimba para eles pintarem.
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Por exemplo, as caracteristicas dos animais, eles recortaram em casa o animal... eu
dei as caracteristicas e eles foram em busca do animal... hoje eu trabalhei os
animais também, sé que dai eu cologuei o carimbo e eles colocaram as
caracteristicas. Quem tinha facilidade para desenhar, ndo recortou e nem colou, veio
todo desenhado”.

Ferreira e Silva (1999, p. 146) afirmam que “utilizando-se da imagem
estereotipada, a crianca pinta ou aplica diferentes materiais nos espacos
configurados — que |he sdo dados numa folha de papel — de forma mecanica e
direcionada”. Nessa perspectiva, Almeida (2001) cita que as releituras enquanto
cOpias possuem carater modelar, de convencer o aluno de que o obra do
determinado artista € inalcancavel, inigualdvel e que o préprio aluno necessita
daquilo como um modelo artistico — conforme elencado no capitulo 3. Mesmo que a
intencdo do educador n&do seja esta, “esse contato precisa ser mediado pelo
professor” (Idem, p. 27), para que o aluno tenha conhecimento sobre a obra, o artista
€ Seus contextos, mas que construa a sua propria identidade artistica/expressiva.

As educadoras PA5, PP2, PA6, PA7 e PA9, responderam que nao
gostam dessas atividades — desenhos prontos para colorir - e que ndo usam em
suas aulas, apontam que é muito mais valido o aluno compor sobre determinado
contetdo dentro da proposta. Questionei a PA7, se os alunos ainda pediam esses
desenhos para colorir e ela responde: “Agora ndo mais, por que eles jA me
conhecem [risos]. Mas pediam muito...”.

Algumas professoras afirmaram que as cOpias sdo constantes em suas
aulas, por parte dos alunos, geralmente quando precisam concluir uma atividade de
desenho ou pintura em casa. PA1 comenta: “eles querem fazer muito rapido, eles
guerem as coisas prontas, entdo esse € 0 meio mais facil para eles. Eles nao
querem errar, eles ndo querem fazer um desenho feio”. Pergunto como elas
costumam avaliar essas situagdes, quais os métodos para cada caso. Justificam que
primeiramente conversam, procuram ouvir o aluno, e conforme o didlogo, elas
podem pedir que refacam, descontar a nota, autoavaliacdo e em ultimo caso dar a
nota zero. PA4 comenta que ha também o que ela chama de “modinhas” que
acontecem em periodos e momentos diferentes, de forma temporaria, como o filtro
dos sonhos, caminhdes e as cores da bandeira da Jamaica em alusao ao cantor Bob

Marley, sdo exemplos que sdo comuns aparecerem em producgdes que ela direciona.
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Ela considera algo complexo de ser desconstruido, no entanto tenta
propor inovacdes aos mesmos, Visto que em muitas vezes consegue obter éxito em
seus objetivos, mas é algo que lhe da estresse: “Dai é assim, por exemplo, no caso
dos caminhdes, eles falam antes de desenhar, entdo eu tento convencé-los para
mudar. Uma outra coisa que eles usam muito, sdo as cores do Bob Marley, que eu
acho assim, que chega até ser chato. Quando eu estou muito irritada, pode ser que
eu arranque a folha do caderno, quando eu vejo assim... que eles comecaram a
atividade certinho, e na hora de pintar, usam as cores do Bob Marley. Entéo eu digo:
“ Nao! Vai dar um jeito de apagar, por que eu vou vir aqui, vou arrancar a folha!”.
Entdo assim, eu acho que é uma forma de expressao deles, mas muitas vezes eles
usam essas cores sem saber o porqué... por que esta na moda, entéo... eu acho que
iSso é uma coisa que tem que estar cuidando bastante né”.

Vejo que tais atitudes podem influenciar negativamente os alunos, por
iISSo 0 professor precisa ser claro com suas propostas, para que todos entendam o
gue foi pedido, e se ndo entenderam, ele deve encontrar o melhor método de clarear
o que fora proposto. O professor € um ser humano, e é passivel a inUmeras
situacbes dentro da sala de aula, mas deve ser ético de sua parte encontrar
maneiras sensatas de conduzir suas aulas da melhor maneira, sabendo equilibrar os
problemas e suas possiveis solucdes. E também, foi através disso que algumas
entrevistadas disseram que para evitar esses tipos de problemas, elas propdem
atividades para serem feitas em aula, e ndo mais enquanto tarefas para a casa.

A avaliacdo em Artes é algo complexo, diversificado e flexivel, pois
trabalha na perspectiva expressiva, técnica, tedrica, e critica dos alunos, bem como

0 que propde os Parametros Curriculares Nacionais:

A avaliacdo em Arte constitui uma situacdo de aprendizagem em que o
aluno pode verificar o que aprendeu, retrabalhar os contelidos, assim como
o professor pode avaliar como ensinou e o que seus alunos aprenderam. A
avaliacdo pode remeter o professor a observar o seu modo de ensinar e
apresentar os conteldos e leva-lo a replanejar uma tarefa para obter
aprendizagem adequada. Portanto, a avaliagdo também leva o professor a
avaliar-se como criador de estratégias de ensino e de orientagdes didaticas.
Duas situagfes extremas costumam chamar a atencao sobre os critérios de
avaliacdo: quando todos os alunos sempre vao bem e quando todos sempre
vao mal. Nos dois casos é bom repensar sobre os modos de ensinar e as
expectativas em relacao aos resultados. (BRASIL, 1997, p.66-67)

As Pedagogas citam que ndo é comum encontrarem copias do que

pedem, justamente porque costumam produzir tudo em aula, ja que tém mais tempo
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na sala com os alunos. Segundo elas, a Educagéo Infantil e os Anos Iniciais n&o
possuem o habito de copiar desenhos, eles geralmente criam sem modelos.

Ao serem questionadas sobre a importancia da disciplina de Artes, PAl
diz: “O que eu comentei hoje com a minha diretora, que eu néo sirvo para fazer
artesanato. Arte tem uma filosofia, a arte tem a sua funcéo propria. Ela ndo fica em
funcdo de matematica, em funcéo de historia. A gente caminha juntos... eu caminho
junto com histéria, com matematica, com portugués... sempre juntos! Agora, uma é
mais outra € menos, para mim isso ndo existe. A funcdo da professora de Artes é
recortar, colar, pintar...ndo! Eu também sou uma pedagoga, eu também ensino a ler,
a escrever, como qualquer outro profissional. Essa pra mim, é a funcdo pedagogica
da Arte na escola”. PA3 completa: “claro que tem aquela questédo, aquele rotulo de
que portugués e mateméatica é mais importante, e isso nunca vai mudar. Isso esta
impregnado na sociedade, nos pais, e muitas vezes 0s proprios colegas. Depende
muito do profissional da area... como que ele se coloca diante da turma, dos
colegas, dos pais e da escola. Se ele € uma pessoa comprometida, séria, que todos
os dias faz o seu trabalho direito, mostrando as suas produc¢des, mostrando o que o
aluno esta aprendendo, ver todo o desenvolvimento dele... eu acho que isso faz com
gue as pessoas percebam a importancia da Arte, como ela pode sim fazer a
diferenca na vida das pessoas”. Para PA5: A Arte € a expresséao, é o sentimento...
entdo cada aluno vai ter uma ideia, uma viséo... tem uma cultura, vem de um
determinado lugar... entdo a Arte € boa, como muitas vezes, ha alguém muito
fechado, ela abre caminhos... ela mostra uma visdo além daquela que muitos estéo
acostumados em ver. Ela vai além daquilo”. PA2, PP2, PP3, PA4, PP4, PA6, PA7 e
PA9, citam que a Arte € muito importante, esta presente no cotidiano de seus
alunos, e que faz parte da vida de todos, desenvolvendo a autonomia, o uso da
criatividade e proporciona liberdade para os mesmos se expressarem.

PP1 cita que “eu acho que principalmente valorizar a criatividade. E a
criatividade, € o conhecimento... ver a beleza das coisas né. Como eu fui educada
no tradicionalismo, eu sempre me senti incapaz de desenhar... muito incapaz. Eu
desenhava uma casinha com coqueiro... sol com olho e boca. Eu admirava muito
guando eu via alguém que sabia desenhar. Justamente porque isso nao foi
despertado em mim... ndo porque eu nao sabia, é porque nao foi despertado. Era
sempre seguindo o modelo. Hoje eu acho que a importancia da Arte é isso, de ter

um papel de despertar a criatividade do aluno, fazer ele se sentir capaz, dar a
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autonomia, sempre com orientacdo do professor, € claro... que vai depender muito
da visdo que o professor tem”. Para PP5 a Arte é: “muito importante, porque dentro
de Artes, vocé pode estar desinibindo um aluno, vocé pode fazer com que ele se
sinta valorizado... dentro de um teatro... ou nem que seja dentro de um teatro mudo,
como eu fiz uma vez. Porque geralmente quem tem vergonha de falar, tem vergonha
de se expressar. Por isso que eu acho que Artes tem valor, por que vocé pode
trabalhar de diversas formas... vocé pode valorizar todos os aspectos do ser humano
dentro daquela disciplina... ndo € sO ensinar a pintar... € tudo! A dramatizagéo, a
imitacdo... a gente vé bem claro que eles estdo com uma deficiéncia na imitacéo,
gue eles precisam de mais expressao! Porque eles sdo bagunceiros, mas na hora de
colocar para apresentar um trabalho, eles tem vergonha. Entdo precisa ser mais
trabalhada essa parte de dramatizagcdo. Uma coisa que eu sempre falo em Artes,
gue nédo existe o bonito, existe o diferente! Porque para ti pode ser bonito, mas eu
posso olhar e ndo dar valor nenhum. Porque cada um tem um olhar... entdo quando
eles pintavam ou desenhavam, eu nunca dizia que estava bonito... era a producao
deles! Se um aluno vai 14 e faz um coelho com duas patas, eu dizia que estava
diferente, que um coelho néo tinha sé duas patas”.

PA8 comenta que: “é muito importante! Ai eles vao poder tirar todo
aguele conhecimento da cultura... porque nds brasileiros somos muito pobres de
cultura... nosso municipio o qué que tem de cultura? Nada, nada. Temos aquilo que
nés trouxéssemos do berco... da nossa casa, que aprendemos no dia a dia. Nés nao
vamos a um cinema, n0s ndo vamos a um teatro, ndo vamos a um show, ndo temos
apresentacoes, ndo temos grupos de danca... entdo pelo menos na disciplina de
Artes eles vao poder apresentar um video, eu apresento muito para o Ensino Médio
videos pequenos... sobre os holandeses no Brasil, sobre os franceses no Brasil... 0s
portugueses. Entdo aquela cultura... € uma mistura de historia e geografia com
Artes. Entdo é um conhecimento, eles vao aprender aquela cultura... do municipio,
da regido, do estado”. PAl cita que a falta de cultura € um dos seus principais
empecilhos enquanto professora de Arte. Através disso, trago uma citacdo de
Roberto da Matta em seu artigo intitulado “Vocé tem cultura?”3!, publicado no Jornal
da Embratel (Rio de Janeiro) em 1981:

31 Disponivel em http://naui.ufsc.br/files/2010/09/DAMATTA voce_tem_cultura.pdf . Acesso em:
12/10/15 as 16h50.
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Outro dia ouvi uma pessoa dizer que “Maria ndo tinha cultura”, era
‘ignorante dos fatos basicos da politica, economia e literatura”. Uma
semana depois, no Museu onde trabalho, conversava com alunos sobre “a
cultura dos indios Apinayé de Goias”, que havia estudado de 1962 até 1976,
guando publiquei um livro sobre eles (Um mundo dividido). [...] os exemplos
mencionados porque eles encerram os dois sentidos mais comuns da
palavra. No primeiro, usa-se cultura como sinénimo de sofisticacao, de
sabedoria, de educacdo no sentido restrito do termo. Quer dizer, quando
falamos que “Maria ndao tem cultura”, e que “Jodo é culto”, estamos nos
referindo a um certo estado educacional destas pessoas, querendo indicar
com isto sua capacidade de compreender ou organizar certos dados e
situagBes. Cultura aqui € equivalente a volume de leituras, a controle de
informacgdes, a titulos universitarios e chega até mesmo a ser confundido
com inteligéncia, como se a habilidade para realizar certas operacdes
mentais e l6gicas (que definem de fato a inteligéncia), fosse algo a ser
medido ou arbitrado pelo nimero de livros que uma pessoa leu, as linguas
gue pode falar, ou ao quadros e pintores que pode, de memaria, enumerar.
Como uma espécie de prova desta associagcdo, temos o velho ditado
informando que “cultura ndo traz discernimento”... ou inteligéncia, como
estou discutindo aqui. Neste sentido, cultura é uma palavra usada para
classificar as pessoas e, as vezes, grupos sociais, servindo como uma arma
discriminatéria contra algum sexo, idade (“as geragdes mais novas sao
incultas”), etnia (“os pretos ndo tem cultura”) ou mesmo sociedades inteiras,
quando se diz que “os franceses sao cultos e civilizados” em oposi¢do aos
americanos que sao “‘ignorantes e grosseiros”. Do mesmo modo é comum
ouvir-se referéncias a humanidade, cujos valores seguem tradigfes
diferentes e desconhecidas, como a dos indios, como sendo sociedades
que estao “na Idade da Pedra” e se encontram em “estagio cultural muito
atrasado”. A palavra cultura, enquanto categoria do senso comum, ocupa
como vemos um importante lugar no nosso acervo conceitual, ficando lado-
a-lado de outras, cujo uso na vida cotidiana é também muito comum. (p.1-2)

Mesmo com contradicdes, interpreto as respostas das entrevistadas, com
relacdo a cultura, da seguinte forma: elas consideram que a falta de conhecimento
artistico-cultural, faz com que as pessoas desvalorizem a disciplina e as artes no
geral. Dessa forma, para iniciar essa mudanca, os educadores precisam perder o
habito de dizer que “fulano nao tem cultura”, pois todo ser humano tem. Intercambiar
conhecimentos de culturas distintas € interessante, mas valorizar a cultura do aluno,
do lugar onde vive e seus costumes, € um caminho muito valido, que comeca na
escola. A diversidade cultural do nosso pais, nos da possibilidades de diferentes

discussdes discutidas, propostas e estudos em sala de aula.

Assim, cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo tempo
a cada um dos povos, nac¢les, sociedades e grupos humanos. Quando se
considera as culturas particulares que existem ou existiram, logo se
constata a sua grande variacdo. Saber em que medida as culturas variam e
quais as razdes da variedade das culturas humanas séo questdes que
provocam muita discussdo. [...] Cada realidade cultural tem sua logica
interna, a qual devemos procurar conhecer para que fagam sentido as suas
praticas, costumes, concepcbes e as transformacbes pelas quais estas
passam. E preciso relacionar a variedade de procedimentos culturais com
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0s contextos em que sdo produzidos. As variagdes nas formas de familia,
por exemplo, ou nas maneiras de habitar, de se vestir ou de distribuir os
produtos do trabalho ndo s&o gratuitas. Fazem sentido para os
agrupamentos humanos que as vivem, sao resultado de sua historia,
relacionam-se com as condi¢cdes materiais de sua existéncia. [...] Entendido
assim, o estudo da cultura contribui no combate a preconceitos, oferecendo
uma plataforma firme para o respeito e a dignidade nas rela¢cdes humanas.
A riqueza de formas das culturas e suas relacdes falam bem de perto a
cada um de nés, ja que convidam a que nos vejamos COMO Seres sociais,
nos fazem pensar na natureza dos todos sociais de que fazemos parte, nos
fazem indagar das razfes da realidade social de que partilhamos e das
for¢as que as mantém e as transformam. Ao trazermos a discussdo para tao
perto de nds, a questdo da cultura torna-se tanto mais concreta quanto
adquire novos contornos. Saber se ha uma realidade cultural comum a
nossa sociedade torna-se uma questdo importante. Do mesmo modo
evidencia-se a necessidade de relacionar as manifestacfes e dimensdes
culturais com as diferentes classes e grupos que a constituem. (SANTOS,
1987, p.7-8)

Posteriormente, perguntei se havia um local destinado para produzir e
para expor Arte em suas escolas, se existia um lugar especifico para tal, ou se era
em qualquer espaco que a escola disponibilizasse. PAl, PP1, PA4, PP2, PA5, PP3,
PP4, PA6, PA8, PP5 e PA9 afirmam que acabam usando qualquer ambiente que
seja disponivel para ser usado nas aulas de Artes durante o ano letivo, mas que néo
sdo lugares apropriados para a funcdo que desejam. PA1 cita que ndo ha lugares
propicios para a arte em sua escola: “Mural, corredor, sabe? Mas espagos para a
gente ndo tem sabe... ndo tem. Tem que aproveitar qualquer lugar, até mesmo a
gente que vem com muito material, a gente ndo tem muito espaco para guardar... as
vezes um cartaz que vocé faz, que vocé quer deixar para no outro dia terminar, nao
tem onde guardar’. PA8 complementa: “N&o, n6s ndo temos. E onde da. Onde tem
menos vento, onde VAo mexer menos... hdo tem um local de exposicado”. PA9 cita o
seu desejo de melhorar o ensino das Artes em suas escolas possuindo uma sala
especifica para disciplina: “Eu gosto da ideia da sala de Artes. Eu ndo sei como
funcionaria ela, por que eu nunca tive a oportunidade de trabalhar em uma escola
gue tivesse sala de Artes. Mas eu acho que se tivesse um ambiente propicio, um
espaco fisico, as bancadas para que a gente pudesse estar trabalhando escultura,
argila, ou talvez uma escultura em bloco de cimento... ndo sei. Que tivesse mais
esse espacgo, para o aluno explorar mais o material, pintar uma tela, fazer uma
construgdo de uma instalacédo, eu acho que seria muito interessante, muito valido.
Por que quarenta e cinco minutos, o professor entra para dar aula, organiza as
criangas, vai fazer pintura, distribui os materiais, ai ele ja levou um tempo de mais ou

menos dez minutos da aula... dai sobraram trinta e cinco... se perde mais dez no
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final. A crianca fica sobre presséo, dai ela ndo consegue produzir um trabalho com
qualidade, se expressar né... eu acho que seria interessante ter um local para isso
sim. E na questdo de exposicdo, a gente geralmente expde na parede, no lado de
fora da sala... ndo seria adequado, por que as paredes das salas nem sempre
possui um preparo para receber... por que as vezes expde uma folha de oficio,
deveria ter uma estrutura... expbe um cartaz, € outra estrutura... ou para expor tela,
n&o poderia mais usar a parede. E bem complicado! Eu acho que perde bastante em
qualidade. Seria interessante ter um espago para expor, e que pudesse ser visitado
pelo pessoal da escola ou de fora dela até. A escola ainda nao tem, é bem precario”.

PP5 contribui: “na verdade é o que sobra. E uma pena! Porque Artes
abrange todas as disciplinas... ela esta dentro de todas as disciplinas. E as vezes
vocé faz um trabalho legal, e depois ndo ha onde colocar. E triste ver que vocé tem
interesse, mas dai ndo ha espaco! Artes precisa de uma sala especifica para a
disciplina! E triste, como eu ja trabalhei e sei, trabalhar com tinta guache... eu saia
com as tintas nas maos, e ndo sabia mais o que fazer. Até pelo transporte também
do material, deveria ter uma sala. Vocé tendo a sua sala, vocé tem todo o material ali
disponivel, e os alunos vem até a sala, e ndo vocé ter que levar todo o material para
a sala de aula. Porque Artes, se for s6 o tebrico € uma coisa, mas e a pratica?
Porque as duas coisas precisam caminhar juntas, ndo €? Eu acho que Artes ndo
esta sendo valorizada, como deveria ser valorizada. Eu acho que pelos alunos a
disciplina é valorizada, porque eles gostam muito de Artes e eles se sentem
motivado para fazer. Pelo menos quando ha trabalho pratico... nossa! Depois de
Educacéo Fisica, Artes é a segunda disciplina que eles mais gostam. E valorizado
pelos alunos, mas os pais ndo tem muito conhecimento, entdo ndo valorizam muito...
por falta de conhecimento, eles acham que Artes € perda de tempo, que é qualquer
coisa... que é para cobrir outra atividade. Eu acho que até as autoridades né. Até
Artes, era tipo um tapa buraco! Entdo qualquer pessoa poderia dar Artes, entende?
Entdo, por ndo terem habilitacdo, teve pedagogos que pegavam as aulas de Artes...
dai ndo tem conhecimento, e coloca as criangas para pintar a branca de neve e os
sete andes... Artes para ela, era so isso ai. E triste!”.

Desta forma, percebe-se que os investimentos na educacéo ainda estao
deixando a desejar, e que tais proposi¢oes influenciam para dificultar o processo

artistico dentro da escola. Os espac¢os, o tempo, 0s materiais, e outros, continuam
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sendo empecilhos para uma educacédo de qualidade, que acaba dificultando o
trabalho do professor de Artes e 0 ensino mais significativo para os alunos.

PP1 como ja foi Secretaria da Educacdo de um municipio da AMESC, cita
outros aspectos que sédo desvalorizados: “em primeiro lugar, h4 muito pouco tempo
gue nos temos professores formados em Artes no municipio... antes, a disciplina de
Artes era um “tapa buraco”. Quando faltava aula para determinado professor, era
encaixado a disciplina de Artes para ele completar sua carga horaria. Dai ensinavam
pintura, croché e etc. Agora que esta comecando a mudar esse quadro, mas é um
caminho muito curto se a gente for perceber na educacdo do municipio. E tudo muito
recente! Por que antes sempre ia um professor de outra area para lecionar Artes, dai
ndo tinham conhecimento, e era muito dificil de trabalhar. Por isso que caia sempre
no tradicional: fazer trabalhinhos manuais. Acredito que poderiamos estar mais
avancados, se desde o comeco tivesse alguém habilitado para tal. Sim, ha muito
investimento. O que falta é alguém capacitado para fazer acontecer. Quando eu
estava na Secretaria de Educacdo, a gente prop6s uma exposicdo para 0sS
moradores da cidade, chegamos a fazer, mas nao foi valorizado. Deveria ser feito
mais vezes. E uma questdo bem cultural assim... conversando com os professores
da educacéo infantil na semana passada, eu pedi para eles descreverem a cultura
do nosso municipio... ficou todo mundo se olhando, e nada... falta conhecimento! O
povo também néo valoriza... 0 que aconteceu com um grupo de danca italiana que
temos: ensaidvamos muito, os alunos se esforcavam, a prefeitura investiu em
transporte e vestimenta... e o povo reclamava que era sempre a mesma coisa. “- Ah,
de novo danga italiana?”... e isso me dava uma tristeza... é a expressao, é a cultura
do municipio, é o detalhe da roupa, os passos, a coreografia que a professora
ensaiava, a letra da musica... entéo € a falta de conhecimento! Os alunos que faziam
parte do grupo de danca, que hoje ja se formaram e estdo fazendo outras coisas,
veem a danca de forma diferente... valorizam. O museu aqui do municipio sempre foi
jogado de um lado para outro, de um espaco que sobrava para outro... em todas as
administracdes. Nunca foi cuidado das pecas... sempre ficavam abandonadas. E
também ndo ha uma procura de ir visitar 0 museu... mas também nao se preparou
um lugar legal para receber essas pessoas. Eu acredito que no futuro irdo comecar a
valorizar, mas temos que comecar desde ja. Muitas pecas ja se perderam, por falta
de cuidado... estragaram e tudo mais. Existe uma verba, que se eu ndo me engano

€ um por cento da arrecadacao, que precisa ser investida em cultura... sé que nas
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prefeituras eles conseguem dar um jeito de driblar e passar esse recurso para um
outro fim. Por exemplo, vem verba também para o turismo e eles usam para fazer
pontes e estradas, com a desculpa do acesso... entendesse? As pessoas investem
indiretamente. N&o vejo e n&o vi em nenhuma administragédo, ser investido em
museus, projetos interessantes e etc... até mesmo porque nao ha nem um diretor de
cultura no nosso municipio. E um cargo que fica a disposicio para pretensées
politicas... fica ali, como uma carta na manga. Geralmente quando assumem, essas
pessoas nem tem conhecimento”.

PA2 cita que em sua escola ha uma sala de Artes, mas que a estrutura
desse espago nao é adequado para a sua disciplina: “aqui tem uma sala [de Artes],
mas essa sala nédo esta preparada para tudo. Tem uma “piazinha” ali como vocé viu,
ela ndo esta preparada. Nao tem o material suficiente, ndo tem espaco para expor...
dai se vocé vai expor, tem que arrumar um cantinho la no fundo... que é o que
sobra. E, exatamente, é o que sobra. E 0 que sobra ou o que vocé faz acontecer,
por que nao tem. Isso ai é fato em escolas”. Ja para PA7, “em uma das escolas que
eu trabalho, eu possuo livre acesso para expor em qualquer lugar, e 14 ndo é o que
sobra. E na outra escola, ndo tem muito assim... tem muito aluno, muito professor,
dai € mais complicado”. PA4 diz que: “eu criei um varal de Artes, que toda semana
eu troco os trabalhos... entdo é nessa questao, € o que sobra. Eu acho que a escola
em si, ndo é a culpada né... a escola realmente ndo tem um recurso para criar uma
sala de Artes”. PP4 afirma que também tem um varal para exposi¢do dentro de sua
aula, e que expde constantemente os trabalhos de seus alunos.

A escola influencia a qualidade do ensino, os alunos e os professores,
onde, desta forma, nem sempre essa influéncia é de modo positivo. Estive em vérias
escolas para efetuar as entrevistas, e cada uma delas possui caracteristicas
diferentes, seja na estrutura, na organizacdao, na motivacao dos profissionais e dos
recursos — sejam tecnoldgicos, pedagoégicos e/ou de alimentacao. Vi escolas que de
tdo escuras e maltratadas pareciam presidios, que pouco me estimularam a estar ali.
Outras, que pelo excesso de EVAs nas paredes, eu ndo sabia nem por onde olhar,
com tanta informag&o impregnada de forma conjunta. As varias copias de pinturas
estereotipadas de Romero Britto pintadas pelos bancos, paredes e biombos, como
uma tentativa desastrada de tentar cobrir os contrastes das inUmeras rachaduras,

marcas de fitas, tintas descascando, rabiscos — palavrdes -, azulejos quebrados e
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revestimentos cedendo. Uma poluicdo visual que serve como desestimulo aos

alunos e professores, marcada pelo descaso por parte dos governantes.

Nenhum pais alcanca pleno desenvolvimento, se ndo garantir, a todos os
cidaddos, em todas as etapas de sua existéncia, as condicdes para uma
vida digna, de qualidade fisica, psicolégica, social e econémica. A educacao
tem, nesse cenario, papel fundamental, sendo a escola o espago no qual se
deve favorecer, a todos os cidaddos, o acesso ao conhecimento e o
desenvolvimento de competéncias, ou seja, a possibilidade de apreenséo
do conhecimento historicamente produzido pela humanidade e de sua
utilizacdo no exercicio efetivo da cidadania. (BRASIL, 2004, p.7)

Em seguida questionei sobre suas maiores dificuldades enquanto
educadoras, e surgiram questbes muito interessantes. PA1, diz que “é a falta de
valorizacéo do professor artista. Aquele que produz algo, que ndo seja aquilo saindo
de uma caixinha de leite, certo? N&o, algo construido, criado por ti... desenhado.
Sinto bastante falta disso”. Na mesma linha de raciocinio, PA2 complementa: “Nao
seria atrapalhar, mas a dificuldade... € a questdo do aluno querer. Eles estdo
completamente sem foco... a nossa educacao esta sem foco. Nés estamos perdidos,
por mais que vocé faca, consegue trabalhos bons, consegue coisas... mas é dificil.
Eles ndo estdo mais entendendo... € muita informacgéo, eu acho assim, que € muita
informac&o e pouco conhecimento... pouquissimo conhecimento. Eles querem tudo
pronto, chegar dar uma folhinha, e essa folhinha daqui cinco minutos é entregue, dai
tem palavras que eles ndo sabem o qué que é... dai eles ndo conseguem fazer a
conexdo. Por que se eu ndo tenho conteudo, como € que vou produzir? Eu vou
produzir o qué? Por exemplo, um abstracionismo... “- Ah é facil, é facil... sdo umas
formas geomeétricas...”, ndo. N&o é qualquer coisa! Um abstracionismo ndo é
qualquer coisa!”. Para PA4, “é a falta de interesse dos alunos... por que querendo ou
ndo, a Arte ndo é igual a uma matematica. Em matematica o professor deu uma
atividade, ou esta certa ou esti errada né... entdo eu vejo assim, que em Artes a
avaliagdo é muito relativa, “- ah, qualquer trabalho que eu entregar, zero eu nao vou
ganhar...”. Assim, eu lembro quando eu iniciei, tinha um menino que ele tinha
reprovado em Artes... e o0 pai veio e disse: “ nossa, meu filho esta ruim mesmo...
reprovou até em Artes! ”. Eu acho que talvez é um pouco da familia... pois hoje os
alunos sabem que Artes € muito mais que pintar desenho mimeografado né... mas
0S pais que tiveram os estudos ha quinze anos atras, as aulas de Artes que eles

tiveram eram mais voltadas para os desenhos mimeografados”.
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PAG, se mostrou muito nervosa ao responder essa questao, e desabafou:
‘Eu acho que € a desvalorizacdo! Por todos! Muito poucos valorizam! Poucos
reconhecem! Por exemplo, uma pedagoga me trouxe um modelo de um papa pilha
da internet para que eu fizesse com a turma dela, eu n&o queria... mas sofri presséao
da direcéo e da propria professora para fazer bonito na feira. Tive que fazer, e eles
ndo aprenderam nada em Artes! N&o teve conhecimento artistico, mas sim
artesanato. E aquela questdo, se vocé nio ajudar, elas ficam com cara feia,
alegando que a gente nao quer colaborar com a escola... ndo quer colaborar com
elas... acabo fazendo com bastante raiva. O que eu estou ensinando em Artes, para
as criancgas criarem sozinhas, se expressarem sozinhas, tentarem criar... parece que
eu estou acabando com tudo aquilo que eu estou trabalhando com eles! Eu acho
que sim, pelos professores que ainda usam da metodologia tradicional, no pensar
gue Arte é s6 desenho.... que ela ndo possui um contexto, que é s6 desenho. Nada
além disso. Eles ndo acham que a gente tem um contexto, uma forma de trabalhar...
ndo, Arte é desenho e que ndo serve para nada, sé para bonito. Hoje eu ouvi uns
comentarios... ninguém leu, ninguém procurou entender o que é a Pop Art... “ Ah
que lindo! Ah que decoragcdo maravilhosa!’... no olhar deles, eu expus os trabalhos
como decoracdo. Nem pais, nem alunos e nem professores... alias, somente quem
produziu... que foram buscar conhecimento do que realmente foi feito. Eu escuto
também: “Ah, me da os teus trabalhos para colocar la na sala, pois as paredes estéo
vazias... estou precisando decorar’ Ndo é isso! Eu ndo propus decoragéo! Ninguém
perguntou para mim, o que eu estava trabalhando... ninguém deu valor para o
contexto do que foi trabalhado... hoje que aconteceu uma feira na escola, ninguém
quis saber o que foi feito em Artes... os trabalhos ficaram 14, e poucos iam até 14
para ver. “Ai que bonitinho, que colorido” e deu. E isso ail No conselho de classe os
outros professores falam: “ Ah, em Artes esta tudo bem... vamos pular! Artes e
Educacdo Fisica esta tudo bem... ndo tem que reclamar! Os alunos gostam de
Artes... imagina que eles n&o v&o gostar de pintar...”. E isso que eu escuto! Eu expus
na feira videos, trabalhei o cinema... e sera que alguém percebeu que aqueles
videos s&o de Arte? Ninguém! Diziam que os videos eram da disciplina de Inglés! E
importante ressaltar também, que em algumas turmas, os alunos ja estdo saturados
de desenho e pintura, justamente porque em outras disciplinas eles costumam usar
essas linguagens da Arte de forma errada, baseada nos estereétipos. Quando eu

chego na sala do quarto ano, por exemplo, eles ndo tém vontade de desenhar aquilo
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que eu proponho, de produzir... eles perdem o interesse. Eles querem €& brincar,
guerem novidades. Por qué? Porgue as salas sédo cheias de estereotipos!”.

A valorizacéo da arte € um processo lento que sofre influéncia do local, da
cultura, da educacdo, da metodologia do professor, da familia dos alunos e do
conhecimento. Em alguns casos, o Unico meio do aluno poder entender a
importancia da arte, € pelo professor, e se 0 mesmo usar estereotipias, a copia, 0
modelo e todos esses aspectos apontados no decorrer desta pesquisa, a visdo de
arte deste aluno ficara restrita ao bonitinho, ao abstrato ser qualquer coisa, e que
artes ndo reprova. Logicamente, que tais proposicoes sofrem interferéncias de
outras partes, mas mesmo que seja um processo demorado, a desconstrucéo
desses moldes precisa acontecer. Acredito que o educador quando se sentir acoado
com determinadas situacdes, precisa dialogar com a direcao, os colegas, os alunos
e 0s pais, sobre seus objetivos para com a disciplina e suas propostas. E demonstrar
no seu dia a dia, o quao importante é aprender arte. Conforme o capitulo 4, a
experiéncia estética € um caminho significativo a ser trilhado, na perspectiva do

aluno vivenciar a Arte e entendé-la como expresséo, como critica, como reflexao.

A tarefa do professor de Arte, dentro da escola de ensino formal brasileira, é
bela e ingrata. Os professores encontram-se diante de si o desafio de
estimular seus alunos a pensarem “com os olhos e com os ouvidos/E com
as maos e os pés/E com o nariz e a boca”, e fazer frente aos automatismos
e a “burocratizagdo” do ensino. [...] Entendemos Arte como uma linguagem
capaz de dar conta de conhecimentos especificos do ser humano em suas
relagdes consigo, com o outro e com o mundo em que vive. [...] E uma
oportunidade importante de viver aprendizagens ligadas ao sensivel, pois
nos permite sonhar, refletir, imaginar... além de pensar. (BUORO, COSTA,
2007, p.251-252)

Para a PA5 e PP5 suas maiores dificuldades é de ndo ter um espago para
produzir e para guardar os materiais - conforme ja discutido nesse capitulo -, em
suas respectivas opinides, isso limita as aulas de Artes. PA7, aponta que o que
atrapalha é o numero excessivo de alunos dentro de uma sala de aula, que acaba
resultando na indisciplina e em problemas que acabam limitando as aulas de Artes.
PP1 cita que “a maior dificuldade € atender a todos... € poder atender a todos.
Porque em uma sala de aula ha sempre varios niveis... as vezes trés ou quatro
niveis de aprendizagem... entdo como € que o professor consegue atender a todos?
Eu sempre peguei salas numerosas e a minha dificuldade é conseguir atender a

todos”. Segundo as Orientacbes de Organizacdo e Funcionamento das Unidades



70

Escolares de Educacdo Basica e Profissional da Rede Publica e Estadual®?
aprovadas e compostas pela Secretaria de Estado e Educacgédo de Santa Catarina

em novembro de 2013, os critérios para composicao de turmas sao:

Na distribuicdo de alunos por turma deve-se seguir o que consta na Lei
Complementar n°170/1998, em seus artigos n°® 67, inciso VI e n° 82, inciso
VI, itens a, b e c e; observar o Parecer Técnico do Ministério Publico de SC;
a) 1° e 2° anos do Ensino Fundamental: maximo de 25 alunos por turma.b)
Quanto a metragem da sala de aula para demais anos/séries, seguiremos o
Parecer Técnico n° 27/2013/CIP/GAM, oficializado pelo Ministério Publico
de Santa Catarina, que esta de acordo com a legislagao vigente, sendo:*
Sala com 48mz2: 30 alunos; Sala com 56mz2: 35 alunos; Sala com 64mz2: 39
alunos;c) Observar o numero maximo de alunos constante na Lei n°
9394/96 em seu artigo 82; (SANTA CATARINA, 2013, p.7-8)

Para PA8, sua maior dificuldade est4 na vontade que os alunos possuem
em pintar desenhos prontos. Desde o0 1° Ano do Ensino Fundamental até a 32 Série
do Ensino Médio: “se eu entrar hoje e dizer: “ Hoje eu trouxe um desenho impresso
para vocés colorirem’”... é igual a crianca pequena: EEEE! (risos). E incrivel, eles ndo
querem criar... eles sé querem pintar. E que eles quando chegam da educac&o
infantil para o priméario, eles estdo acostumados em pintar isso. Infelizmente a minha
maior dificuldade é essa”. Acredito que como PA8 costuma trabalhar com essas
impressoes, acaba acostumando-os com essas atividades, que ndo sao pautadas na
criacado desses desenhos, mas sim na pintura, na intervencdo de algumas partes e
entre outros, como citou anteriormente.

PA9 cita que sua dificuldade estd no trabalhar a histéria da arte,
justamente por usar textos, e a escola impde um limite de impressoées: “a gente nao
tem material, a gente depende de uma cota de xerox que € muito pequena, limitada,
tem que resumir... enxugar ao maximo, dai tem que fazer a aula mais falada. E a
gente ndo tem ainda essa cultura e esse costume das criancas participarem da aula,
delas falarem sobre o assunto com o professor... o professor meio que fica
conversando sozinho. Materiais para estar trabalhando com eles também, pinceis,
tintas... a gente faz até uma listinha no inicio do ano, para que nao seja tao caro e
custoso para a crianga estar comprando... mas tem outros materiais como giz pastel,

gue ndo tem como né. A terceira questao é a obra de Arte. A gente tem na proposta

32 SANTA CATARINA. Orientagdes de Organizagdo e Funcionamento das Unidades Escolares
de Educacdo Bésica e Profissional da Rede Publica e Estadual. Florianopolis: Secretaria de
Estado de Educacao, 2013. Disponivel em:
http://extranet.sed.sc.gov.br/v3/index.php/documentos/doc_download/722-caderno-de-orientacoes-
2014 Acesso em: 12/10/15 as 22h15.



71

triangular, a questéo da leitura, e ela € muito importante. Um valor, um conhecimento
sobre técnica, sobre estilos de obras de Arte, sobre como os artistas produziram
cada um em uma situacao diferente, em uma sociedade diferente... entdo teria que
ter essa obra em tamanho maior para que a crianca possa estar aprendendo a fazer
essa leitura de cor, de linha, de forma, e a gente ndo tem como. A Unica coisa que a
gente tem € o projetor, mas dai a gente tem que fazer um agendamento na escola...
0 outro professor as vezes precisa, dai tem que estar conciliando... se tivesse uma
lousa digital na sala, ou se tivesse o projetor... por que ele também leva um tempo
para estar organizando, colocando né. Se ele estivesse |4, colocadinho na sala...
para mostrar as obras, seria show de bola para a aula de Artes”.

A proposta triangular citada pela entrevistada, foi um estudo desenvolvido
por Ana Mae Barbosa em meados da década de 1980, que foi adotada em inimeros
documentos norteadores de Arte-Educacdo de estados e municipios brasileiros, que
fundamenta a leitura de imagem, contextualizacdo e pratica artistica, conforme cita a

Proposta Curricular de Santa Catarina de 1998:

Esta proposta tem no seu encaminhamento metodolégico a visdo de que
um ensino da arte significativo compreende o objeto artistico a partir de trés
areas do conhecimento: a producdo, a fruicdo e a contextualizagcao (das
linguagens visual, musical e cénica). A sequéncia das vertentes sera
determinada pelos objetivos tracados no planejamento do professor; no
entanto, & importante que ele tenha clareza dos modos como se aprende
arte na escola e trace o seu préprio caminho. (p.194)

Para PP3, a comunidade escolar ja foi mais unida: eu acho que as
familias eram mais engajadas com a escola e hoje em dia a escola, nao sempre,
mas na maioria das vezes € quase um depdsito de criancas, a familia manda para a
escola e deu, ela ndo se preocupa se a crianca tem material, se a crianca esta indo
bem, se a crianca tem alguma dificuldade. Tarefa ndo ajuda a fazer, e depois € muito
cobrado da escola! A principal dificuldade hoje, eu vejo nesse sentido, é a falta de
auxilio da familia! N&ao tanto assim no sentido de estar sempre na escola, mas néo
custa o seu filho chegar em casa e vocé dar uma olhada, vocé tem tarefa hoje?, o
que vocé fez hoje?, e a gente sabe que a maioria dos pais ndo estdo nem ai. Esse
problema é de todas as séries, eu acho que os alunos das séries finais, ja possuem
a maturidade para se virarem um pouco, ja nas séries iniciais eles dependem muito
dos professores e dos pais, porque eles ndao tém aquele dominio e aquela

autonomia que os maiores tem né? Eu acho que a maior dificuldade seria isso, teria
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que trabalhar em conjunto né?”. Para PP4, sua maior dificuldade € com relacédo as
tecnologias: “sdo os computadores, eu ndo entendo muito disso, se eu soubesse
mais seria mais facil. Para baixar videos e essas coisas.”.

Questionei entdo, se ha possibilidades significativas de se trabalhar sem o
uso dos esteredtipos na disciplina de Artes. PAL, PP1, PP2, PA2, PA3, PP3, PP4,
PA5, PP5, PA6, PA7 e PA9 afirmam que tem como vivenciar as aulas de artes sem
0 uso de estereotipia, se referenciando na expresséo, nas inovacdes, nas criticas,
nas reflexdes, nas poéticas, em tematicas interdisciplinares, avaliando o processo e
a criagdo do aluno. PA7 diz que: “Tem! Com certeza tem! Eu acho que
repentinamente ndo vai mudar, pois ndo é s6 o professor de Artes que faz o
esteredtipo, os proprios pedagogos usam demais assim. Entdo quando entra um
professor de Artes, eles acham que a gente também tem que dar aquele desenho
pronto... e também as pessoas que nao sdo habilitadas, que estdo trabalhando
nessa area... e entdo vao dando qualquer coisa. Porque € muito mais facil vocé
chegar numa sala de aula e dar um desenho pronto, a crianga vai pintar, ela vai
sentar, vai ficar quietinha, e vocé esta la na sua mesa sentada, de boa. Eu acho que
nao vai acabar assim tao rapido”. PA9 complementa que: “Tem, tem como! Eu acho
que o professor de Artes tem muito medo de trabalhar dessa forma, porque isso
envolve primeiro um preparo anterior. Tem que se planejar! Porque a gente tem que
pensar em todas as situa¢fes, quando vocé traz um trabalho que é mais livre para a
escola, o aluno ndo pode entender como bagunca... mas ele tem que dar todo esse
direcionamento, o trabalho que eles vao produzir, pesquisar, que depois eles vao
mostrar esse trabalho para a turma... mas tem como trabalhar sem modelo pronto,
sem desenho pronto. Leva um tempo para a criangca se habituar a esse estilo de
aula né, mas depois que eles conseguem entender que a Arte € muito mais que a
leitura deles de mundo, e propriamente que a escola d4 e mostra os caminhos...
depois que ele se habituam a isso, a gente encontra o verdadeiro prazer de ensinar
e aprender Arte”.

Segundo Stela Barbieri (2012), as vivéncias na disciplina de Artes,
podem acontecer com propostas que envolvam diferentes materiais enquanto
suporte e/ou objeto artistico, pautados na desconstrucéo da folha de papel oficio A4

— conforme elencados no capitulo 4.
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O materiais de artes podem ser os mais variados, podemos utilizar desde
objetos do cotidiano até materiais especificos. O que ndo pode faltar € a
atencdo do professor para perceber essa diversidade. Muitas vezes,
dizemos que a escola ndo nos da material e por isso nao fazemos nada,
mas podemos usar o que tivermos a mao ou buscarmos materiais ricos em
possibilidades de uso. (p.75)

Para PA4, ndo tem como trabalhar sem o uso dos estere6tipos durante
um ano inteiro: “até porque vocé tem que estar sempre intervindo né... o aluno esta
ali desenhando, e vocé diz: “ ah, de novo isso? N&o pode!”. Para PA8, nem sempre
€ possivel, mas h& algumas vivéncias muito interessantes que ndo usam
estereotipias, sendo necessario mesclar: “ndo é sempre, se nao o teu conteudo fica
evasivo né”.

Segundo Almeida (2001), “para melhorar a qualidade do trabalho, é
fundamental que os professores reflitam sobre suas concepcdes e praticas, muitas
vezes adotadas pura e simplesmente por modismo ou por acomodacao” (p.33).
Desta forma, as propostas precisam ter sentido tanto para o educador quanto para o
educando, e nao podem ser “aplicadas mecanicamente, como se fossem receitas —
mera reproducdo do que propdem —“, justamente “[...] por que estdo fadadas ao
fracasso” (Idem, 2001, p.33). O professor de Artes precisa envolver as atividades
para com objetivos, conteldos, 0 processo, a experiéncia estética, e a avaliacdo, em
concepcdes artistico-culturais. Os estereétipos modelam, e constroem uma ditadura
criativa, apontando que aquela impressao entregue, por exemplo, € um padrao a ser
seguido e contemplado, sendo que aquele desenho pronto é o valido, diminuindo as
capacidades e habilidades do educando de modo subjetivo e/ou escancaradamente
objetivo. A proposta em Artes, “ela precisa, ainda, ser adequada aos alunos, a fim de
que ndo se transforme num exercicio mecénico desprovido de sentido” (lbidem,
2001, p.33).

Em contrapartida, PA9 comenta que os estereétipos ainda sdo muito
fortes e presentes no cotidiano escolar, e que essa realidade a atrapalha: “eu acho
gue condiciona as criancas a esperar sempre que o professor diga a resposta, que 0
professor diga como que tem que fazer, de que forma que ele tem que fazer o traco,
como que ele tem que desenhar a arvore, o lugar onde ela tem que estar... 0 molde,
o modelo. Parece dai que o professor tem a verdade absoluta, e a crianga ela ndo
tem condi¢cbes de estar elaborando um trabalho artistico quando o professor se

apresenta dessa forma. Eu acho que o modelo as vezes atrapalha, ele pode ser sim,
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guando a gente usa a técnica... eu posso trazer uma ideia, claro que isso nao fica
limitado, se a crianca quiser e escolher um outro caminho e uma outra maneira de
fazer um trabalho, que ela ache que aquela maneira é mais pratica, eu acho que o
professor tem que estar aberto a isso. Tem que dar a oportunidade de a crianga
trabalhar de outra forma também. Isso também vai muito do professor e da nossa
formacao né, que passa muito rapido pela faculdade... e quando a gente vai lecionar
na sala de aula, a primeira ideia que vem na nossa cabeca, € o professor que nos
deu aula”.

PP2 afirma que valorizar a produg¢ao do aluno € importante: “eu acho que
tem que ter a producédo deles né? Porque vocé vai fazer para eles, ndo adiante eu ir
ali e decorar, encher de estere6tipos e né... ndo ser significativo para eles. Entdo
eles véo ter que criar e estar expondo conforme a aprendizagem deles”. PP2 ainda
comenta que sua formacdo académica foi centrada nos moldes: “Isso, por moldes
nédo aprendendo a criar, tudo por moldes, na formagéao teve essa falha eu acho”.
Conforme elencado no capitulo 4 desta pesquisa, a formacdo do Pedagogo néo o
habilita com conhecimentos validos para lecionar Arte, conforme PP2 complementa
ao ser questionada se teve disciplinas relacionadas as Artes em sua graduaco:
“N&o! S6 sobre producgéo de histoérias”.

PA7 diz que os alunos apontam a necessidade de modelos: “O qué que
eu vejo € o seguinte, quando vocé pede um trabalho e eu escuto: “ah professora,
desenha para mim? Eu né&o sei fazer... desenha no quadro para a gente copiar’.
Eles fazem um risco, eles dizem que esta errado, eles sempre querem um
modelinho. Dai eu falo: “Ndo! E do seu jeito... do seu jeito que esté certo. Vocé deve
tentar... vocé ndo vai conseguir desenhar igual ao seu colega, pois cada um tem um
Jeito, tem uma maneira de se expressar’. Ai eu vou conversando e tentando mudar,
alguns entendem e outros ja ndo”. PA5 também menciona que alguns alunos pedem
para ela desenhos para colorir em todas as turmas que trabalhou — Ensino
Fundamental (Anos Inicias e Finais) e Ensino Médio -, como as professoras
anteriores a ela faziam, além dos desenhos livres.

Cito novamente Ferreira e Silva (1999), onde comenta que o desenho
livre serve para manter os alunos, que ja fizeram as atividades propostas, em
siléncio. “A solicitagdo de desenhos “livres”, entre uma atividade ou outra,
considerada de maior importéncia pelo professor, € comum na pratica pedagogica”

(p.147). Essa visao de liberdade é perigosa, justamente porque demonstra ao aluno
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que o educador ndo tem uma segunda proposta naquela determinada aula, entdo
ele pode entender aquilo como “qualquer coisa”, que estamos discutindo ao longo
dessa pesquisa. Alguns professores consideram o desenho livre como essencial,
pois proporciona a autonomia e a livre expressdo aos alunos, como forma de

propiciar espacos para que o aluno crie sem se ater a propostas direcionadas.

Quanto aos desenhos ‘“livres”, perguntamos: até que ponto as criangas
desenham livremente? As préprias regras sociais ja ndo sdo impedidas da
liberdade? Todo e qualquer tipo de figuracdo, produzida pela crianga, €
aceita na escola? O critério de liberdade para o chamado desenho ‘“livre”, no
cotidiano escolar, é aquele instituido pela ideologia do professor ou, dizendo
de outro modo, o aluno pode usufruir de sua liberdade de expresséo desde
gue ela seja compativel com aquela aprovada pelo professor. (Idem, 1999,
p.148)

Dessa forma percebi, ao longo de todas essas respostas, que o
paradigma da for¢ca dos estereétipos no ambito escolar € presente, onde muitos
profissionais ja estdo trabalhando nessa desconstrucdo, mas muitos outros ainda
insistem em ficar enraizados. Vimos que varios aspectos influenciam essas
escolhas, e os professores de Artes possuem um grande desafio todo os dias na
escola, principalmente em valorizar a sua disciplina e a sua profissdo. As condi¢des
sdo adversas, e 0s educadores precisam adaptar suas aulas para realidades
especificas, tentando da melhor forma lecionar e propor vivéncias significativas.
Trago por fim, uma fala da PP5, que contempla essa vontade: “Eu acho que vocés
deveriam ser mais valorizados! Artes tem muito a contribuir!”. Portanto, no capitulo a
seguir, proponho um projeto de curso (para que sejam apontadas hipéteses) na
perspectiva de expandir possibilidades de desconstrucdo dos esteredtipos no ambito

escolar.
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6 PROJETO DE CURSO: (DES)CONSTRUINDO ESTEREOTIPOS: UMA
CONVERSA COM PROFESSORAS DE ARTES E PEDAGOGAS DA REGIAO DA
AMESC

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para 0s cursos de
graduacdo em Artes Visuais®3, no que se refere ao artigo 8°, o “Trabalho de Curso é
componente curricular obrigatério” (p.2), e além disso, dentro desta pesquisa, o
licenciando devera anexar: “a) uma monografia sobre um tema das Artes Visuais; b)
um projeto de curso a ser ministrado sobre esse tema; c) apresentacdo a uma banca
examinadora composta por professores e profissionais da &rea, nos termos de
regulamento proprio” (p.3).

Desta forma, o presente projeto de curso, se desenha a partir dos dados
analisados articulados a luz do referencial teérico originado pela seguinte
problemética: quais sao as possibilidades de desconstrucéo dos esteredtipos na sala
de aula e na escola?

Percebeu-se que os esterestipos ainda sdo presentes no ambito escolar
por inimeros motivos que foram apontados no capitulo anterior, onde com as falas
dos entrevistados, a ampliacdo de repertério artistico-cultural, a valorizacdo da
disciplina de Artes, a formacéo continuada (professor pesquisador), e a experiéncia
estética, sdo caréncias que surgiram no decorrer das respostas. Conforme elencado
no decorrer dessa pesquisa, 0s esteredtipos surgem de multiplas formas e fazem
parte do cotidiano, sendo que sua desconstrucdo é um processo lento e de longo
prazo. Os mesmos podem ser vistos como uma autodefesa, um facilitador de
exigéncias, falta de conhecimento, busca do correto por meio simples, molde,

modelo, copia e entre outros aspectos:

Um padrdo de estere6tipos ndo € neutro. Nao é meramente um jeito de
substituir ordem por uma exuberante, ruidosa confusao de realidade. N&o é
meramente um curto-circuito. S8o todas estas coisas e algo mais. [...] Os
estereotipos estdo, portanto, altamente carregados com 0s sentimentos que
estao presos a eles. Sdo as fortalezas de nossa tradicao, e atras de nossas
defesas podemos continuar a sentir-nos seguros na posicao que ocupamos.
(LIPPMANN, 2010, p.97)

33 BRASIL. Resolucédo N°1, de 16 de Janeiro de 2009. Ministério da Educacdo — Conselho Nacional
de Educacdo — Camara de Educacéo Superior. DCN: Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacéo em Artes Visuais. Brasilia, DF. Disponivel em: <
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/2009/rces001 09.pdf>. Acesso em: 19 de outubro de 2015
as 20h46min.
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A partir disso, Buoro e Costa (2007, p.254), comentam que “a formacéao
de cada professor traz as marcas de suas escolhas pessoais e suas afinidades
tedricas”, ou seja, cada discente possui conteldos, textos e atividades, que mais tem
empatia e, consequentemente, entendimento. Mesmo essa afirmacao sendo Obvia, 0
professor necessita de continua pesquisa, justamente porque as Artes estdo em
constante movimento. H& algumas professoras que entrevistei que citaram sempre
0S mesmos artistas que costumam trabalhar: Tarsila do Amaral, Portinari e Van
Gogh, por exemplo. Nao ha duvida que sdo artistas importantes, e devem ser
trabalhados, mas que ndo sejam somente eles, e que ndo contemple as mesmas
atividades sobre eles ano apd6s ano. Que busquem novos nomes, nhovas
possibilidades e novos contextos. A partir disso, questiono: serd que é necessario

sempre ter um artista para estudar Arte na escola?

A relacdo entre educagdo e arte, se ndo queremos Vvé-la reduzida a
subordinacdo de uma pela outra, passa por compreender 0s processos de
apropriagdo para que se oferecam oportunidades significativas de
experiéncia estética, de cardter dialégico, aos tantos sujeitos
contempladores, fugindo de modelos e de cépias, favorecendo sua
ampliacdo de repertério. E importante, ainda, que se compreenda a
producdo cultural dos sujeitos como expressdes singulares, registros
linguisticos pessoais em permanente dialogo com diferentes tempos-
espacos. Dessa forma, conhecer as linguagens artistico-culturais em suas
especificidades favorece a articulagdo do velho em novo, base do processo
criador.3* (LEITE, 2008, p. 34-35)

Leite (2008) traz indagacdes interessantes, pois nos remete a considerar
a arte enquanto campo amplo e multiplo do saber, mas que ao mesmo tempo nao
deve ser restrito a predilecdo. O educador possui a responsabilidade de mediar
sapiéncia, considerando as complexidades das linguagens artisticas, sem censura-
las ou desmerecé-las, seja em particuralidades e/ou de carater genérico. Ja Almeida
(2001) afirma que “o conhecimento do passado € um elemento essencial na
formacao da identidade, na percepgao de si e dos outros” (p.15), e € indiscutivel que
a Histéria das Artes é repleta de conhecimento, mas a contemporaneidade da Arte,
também precisa ser contemplada. “A arte contemporanea, embora desafie a todo

7

tempo nosso entendimento do que seja ou nao arte, € repleta de metaforas que

34 LEITE, Maria Isabel. Educacdao e as linguagens artistico-culturais: processos de apropriacao/fruicao
e de producdo/criacdo. In: FRITZEN, Celdon; MOREIRA, Janine (Org.). Educacdo e Arte: As
linguagens artisticas na formacdo humana. 12 ed. Campinas: Papirus, 2008. P. 27-36.
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fazem pensar sobre nés mesmos” (LOPONTE?®®, 2007, p.234). Esse dialogo entre
passado e presente € muito valido e interessante para ser contemplado em sala de
aula, justamente pelo fato de que construir, reconstruir e desconstruir s&o
caracteristicas importantes das Artes. A arte contemporanea possui inumeros

contextos que podem ser remetidos a arte e a educacéo:

O que vocé acha que é Arte Contemporanea? Pinturas e desenhos?
Esculturas e fotografias? Quando vocé visitar um museu de arte
contemporénea, vai encontrar todas essas coisas — e muito mais. 1sso por
gue os artistas estdo sempre inventando maneiras diferentes de fazer arte.
Eles ainda usam tinta a 6leo, nanquim, marmore e bronze, mas, desde a
década de 1960, também produzem videos, apresentam performances e
criam instalacbes. Os artistas de hoje adoram experimentar e romper com
as tradigbes. Muitas vezes, utilizam materiais inesperados, como esterco de
elefante, pegas de carros destruidos ou chocolate. Ao dar nova vida aos
objetos que para nos sado cotidianos e descartaveis, os artistas
contemporaneos estdo sempre reinventado e “reimaginando”s¢. (KLEIN,
KLEIN, 2012, p.6).

Visitar um museu € uma experiéncia muito valida, sendo um fundamento
importantissimo no desenvolvimento da sensibilidade do olhar, e na perspectiva de
formac&o de repertorio artistico-cultural. E algo valido tanto para o professor quanto
para o aluno. E num museu que o individuo conseguira por si so ter experiéncia
estética, de inumeras formas, mesmo possuindo pouco conhecimento sobre o
artista, o movimento artistico ou conceitualizacdo. Ele vera a producédo, e ndo uma
reproducdo impressa e/ou no data show, trazida pelo professor. Ele ler4d e
selecionard o que lhe é mais afetivo, 0 que é de seu gosto, e 0 que € de seu
interesse. Logicamente, que os educandos precisam também ter essas experiéncias
dentro de sala de aula com propostas significativas trazidas pelo professor, mas,
também, essas questbes fazem parte de um conjunto valido, compreendidos pelas

perspectivas da educacéo estética.

Conhecendo-se as linguagens artisticas, seus elementos e os sistemas de
signos — como 0s Vvisuais, sonoros, corporais — tem-se condi¢cdes de
entender também como se dé& a articulagdo desses elementos nas criages,
e saber que eles podem modificar-se de acordo com a época, cultura ou
regido e ter, com isso, sentidos diversos. (FERRAZ, FUSARI, 2009, p. 30)

35 LOPONTE, Luciana Gruppelli. Arte da docéncia em Arte: desafios contemporaneos. In: OLIVEIRA,
Marilda Oliveira de (Org). Arte, educacéo e cultura. 12 ed. Santa Maria: Ed. da UFSM, 2007.

36 KLEIN, Jacky; KLEIN, Suzy. O que é Arte Contemporanea? 12 ed. Sdo Paulo: Claro Enigma,
2012.
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Essa multiplicidade em que Ferraz e Fusari (2009) nos propde, remete-
nos a existéncia de significativas circunstancias expressivas que se diferem, mas
que, entretanto devem ser estruturadas de forma convergente. Ao mesmo tempo
gue a arte é considerada uma incognita, pode ser refletida, também, como algo que
se assemelha a outro, que € incomum, excéntrica, e até estranha, visto que sua
importancia € inegavel. Muitas vezes, ou na maioria delas, ndo ha resposta, mas sim
perguntas. Segundo Funch3’ (2000, p. 111), “a contemplagao estética é geralmente
seguida de sentimento de vitalidade reforcada”, ou seja, “sentimo-nos mais
conscientes e vigilantes do que habitualmente, e 0 nosso sentido visual parece
particularmente nitido e vital (Idem, 2000, p. 111). Ferrari®® (2012, p.40) afirma que
“a experiéncia pode acontecer por muitas vias, uma vez que somos seres de
multiplas percepgdes e sensagdes”, desta forma, o olhar sensivel pode ser instigado
e desenvolvido de indmeras maneiras, através de variados recursos e

possibilidades.

Ter uma experiéncia é ter consciéncia de algo vivido, sentido, percebido.
Podemos ter incontaveis informagbes em um mesmo dia, mas apenas
algumas situacdes se constituirdo em experiéncia. Quando essa experiéncia
tem intensidade, podemos dizer que é estética. (Idem, 2012, p.40)

A arte contemporanea possui uma juncéo de linguagens que se misturam
e que nao mais necessitam de classificacdo, ou seja, de ser apenas escultura,
pintura ou desenho. Uma producédo contemporanea pode conter essas e mais outras
formas de Arte, trabalhadas na expressividade do artista, na apropriacdo de objetos,
nos contextos critico-reflexivos, e entre outras mudltiplas intencbes. Trazer esses
fundamentos poéticos para a sala de aula e propor atividades inovadoras, que vao
além das paredes das salas de aula, sdo necesséarias. A arte faz parte da vida dos
seres humanos e nds expressamos, através das artes visuais, aquilo que a fala e a

escrita ndo conseguem expor.

As Artes Visuais estdo presentes no cotidiano da vida infantil. Ao rabiscar e
desenhar no chéo, na areia e nos muros, ao utilizar materiais encontrados
ao acaso (gravetos, pedras, carvao), ao pintar os objetos e até mesmo seu
proprio corpo, a crianca pode utilizar-se das Artes Visuais para expressar

87 FUNCH, Bjarde Sode. Tipos de apreciacdo estética e sua aplicacdo na educacdo de museu. In:
FROIS, Jodo Pedro. Educacdo Estética e Artistica: Abordagens Transdisciplinares. 12 ed. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbernkian, 2000. P. 111-125.

38 FERRARI, Solange dos Santos Utuari. Encontros com Arte e Cultura. 12 ed. Sdo Paulo: FTD,
2012.
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experiéncias sensiveis®.(BRASIL, 1998, p. 85)

E dever do professor de arte propor liberdade de expressdo aos seus
alunos para que eles imaginem e refltam sobre o que fizeram, fardo ou que
linguagem mais se apropria aos seus pensamentos. Propor algo que ndo se limite
aos métodos tradicionais ir4 projetar o atrevimento, a ousadia e a autonomia nas
producdes dos discentes, que sdo caracteristicas da propria arte. Libertar-se das
amarras da sociedade com uma forma mutua de externar sentimentos, percepcoes,
informacBes e principalmente conhecimento, € valorizar o ser humano e sua

expressao artistica.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcao e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agao
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas. (BRASIL, 1997, p.19)

O ensino da arte possui um aparato de caminhos e contextos que o
professor pode seguir, garantindo 6timos resultados com/do seu educando. Ferraz e
Fusari*® (1991, p. 20) afirmam que “a disciplina de Arte devera garantir que os
alunos conhegam e vivenciem aspectos técnicos, inventivos, representacionais e
expressivos em musica, artes visuais, desenho, teatro, danga, artes audiovisuais”. O
docente deve motivar a criacdo através de uma metodologia ludica, trazendo
inUmeras possibilidades para a sala de aula. Sendo que um dos fatores relevantes
para o desenvolvimento cultural dos alunos, possivelmente esta pautado no ato de
propor ao discente imaginar sem medo e conhecer a arte de um modo diferente,

inventivo.

O ensino de artes tem, portanto, uma dupla face. Por um lado, é
conservador — no sentido de preservar, reter, resguardar: quem ensina,
ensina algo que aprendeu com alguém, que também aprendeu com alguém,
e assim por diante -, pois é preciso aprender e dominar 0os conhecimentos
artisticos; por outro, requer e impulsiona mudangas, a transformagédo, o
novo. Por isso, ensinar faz parte de um processo que nos remete ao
passado e ao futuro, a eternidade. (LEITE, 2008, p. 16)

39 BRASIL. Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil: Conhecimento de mundo —
Volume 3. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

40 FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo; FUSARI, Maria Felisminda de Rezende e. Arte na
Educacédo Escolar. 1.ed. Sdo Paulo: Cortez, 1991.
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O professor deve considerar sua profissdo com honra, orgulho e trabalho,
pois somente ele sabe melhor do que ninguém as dificuldades e realiza¢des do que
€ ser professor. Deve-se levar em conta a experiéncia como fator positivo, sem
receio de inovar e buscar uma atualizacdo de conhecimentos, que seriam muito
vélidas se tivessem tentativas. E importante saber conciliar e selecionar os
contetdos que ira trabalhar, obtendo um equilibrio entre teoria e pratica, sendo
conhecedor da historia da arte, suas técnicas e contextos. Portanto, proponho um
curso pautado nessas questdes, na perspectiva de trazer novos conhecimentos
através da Arte Contemporanea, sugerindo experiéncias que desenvolvam o olhar
sensivel de cada professor, procurando apresentar possibilidades significativas de

desconstrucdo desses estereétipos na sala de aula e na escola.

6.1 EMENTA

Fundamentos do estereétipo, da arte e da experiéncia estética.
Desconstrucdo de esteredtipos através de experiéncias relacionadas a Arte

Contemporanea. Apreciacdo estética de producdes artistico-culturais.

6.2 CARGA HORARIA

40 horas/aula.

6.3 PUBLICO-ALVO

Professores de Artes, Pedagogos e demais professores interessados na

area das artes, dando preferéncia para os entrevistados, limitando-se a 20 vagas.

6.4 OBJETIVOS
6.4.1 Objetivo Geral

Oportunizar ~ experiéncias  artistico-culturais  com relacdo a
contemporaneidade da Arte em suas multiplas linguagens, apresentando
possibilidades de desconstrugdo dos esteredtipos no a@mbito escolar, de forma a

instigar e valorizar a formacgéo do professor pesquisador.
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6.4.2 Objetivos Especificos

v' Contextualizar os estereoétipos, a arte e a experiéncia estética a partir de
documentos norteadores e autores especificos;

v Refletir a partir das inquietac6es surgidas no decorrer do curso com relagéo
a Arte Contemporanea e a desconstrucdo dos estereétipos no ambito escolar,
através de textos, producdes e vivéncias;

v Produzir de forma (des)construtora a partir das propostas direcionadas pelo
ministrante, e que estas ndo sejam vistas como a unica possibilidade de criar;

v Desenvolver o olhar sensivel e valorizar a disciplina de Artes enquanto
produtora de conhecimento;

v" Apreciar produgdes de artistas visuais através de videos, trechos de filmes,
reproducdes impressas e no computador;

v' Ampliar o repertério artistico-cultural com propostas, textos, slides, videos, e
visita a museus e exposicoes;

v Planejar atividades a partir das vivéncias do curso e referencial tedrico
especifico a fim de explanar novas possibilidades artisticas no ambito escolar;

v Descontruir estere6tipos, moldes e modelos.

6.5 METODOLOGIA

A proposta do curso podera acontecer aos sabados durante o periodo
diurno, visto que no decorrer das entrevistas feitas foi comum em todas as respostas
ter esse dia reservado para planejamentos, correcdes de avaliagbes e selecao de
conteudos. Desta forma, seria interessante encontrar um local apropriado para que
acontecam as experiéncias, como em auditorios de escolas, centros de multiplo uso,
salas de aula, e demais espacos. A seguir na tabela 02, encontra-se 0 nimero de
encontros, os horarios, a carga horaria (por encontro), e as propostas a serem

desenvolvidas.
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Encontros

Horario

Carga Horaria

Propostas

10

08h as 12h

4h/a

- O que sdo esteredtipos? (apresentacdo de
Slides com definicbes a partir dos autores*!
Walter Lippmann (1922), Marcos Emanoel Pereira
(2002), Suzana Rangel Vieira da Cunha (2014),
Rita de Cassia Soares de Oliveira Sannazzaro
Pereira (2014), Francisco Leite e Leandro
Leonardo Batista (2011), Célia Maria de Castro
Almeida (2001), e Ferraz e Fusari (2009);

- Debate através dos tdpicos apresentados.

20

13h as 17h

4h/a

- Experiéncia 1: em duplas, cada participante
deve sentar-se a frente do outro, e observar o
colega em siléncio durante cinco minutos -
experiéncia remetida a performance intitulada “A
Artista Esta Presente*?” de Marina Abramovic,
feita em 2010 no Museu de Arte Moderna de
Nova lorque;

- Apreciar registros (videos) desta performance;

- Debate através da pergunta: o que vocé
aprendeu nesta experiéncia?;

- Concepcdo de Arte e Experiéncia Estética
(apresentacdo de Slides com preposicdes de
documentos norteadores e autores: Aurélia
Regina de Souza Honorato (2008 e 2015), Karina
Sperle Dias (1999), Jacques Ranciere (2009),
Alberto Manguel (2001), Raimundo Martins e
Irene Tourinho (2012), Anamelia Bueno Buoro e
Bia Costa (2007), PCN — Arte — (1997), Proposta
Curricular de Santa Catarina (1998 e 2014), LDB
(1996), Stela Barbieri (2012) e Célia Maria de
Castro Almeida (2001).

30

08h as 12h

4h/a

- Experiéncia 2: apreciacdo de reproducdes de
obras dadaistas de Marcel Duchamp, Tristan
Tzara e Hugo Ball; proposta de ressignificacédo de
um objeto, através do registro fotografico e
escrita; socializacdo com os demais participantes;
- Leitura de trechos do livro*® “A invencgdo de Hélio
Oiticica” de Celso Favaretto (2015); visita virtual
ao site do Projeto Hélio Oiticica**;

- Experiéncia 3: criacdo de um projeto de
instalacdo coletiva.

40

13h as 17h

4h/a

- Experiéncia 3 (continuidade): criacdo de uma
instalacdo coletiva;
- Debate sobre a experiéncia

50

08h as 12h

4h/a

- Surrealismo Contemporaneo: Tommy Ingberg,
Dmitry Ligay, e Rafal Olbinski;

- Experiéncia 4: produgdo surreal com materiais
diversos com os olhos vendados;

- Socializacdo das producdes.

- Apreciacdo da musica “Quem sao os animais?”
dos Titds; debate sobre as inquietacbes da
musica.

41 Os autores e documentos citados na metodologia deste plano de curso, foram utilizado no decorrer
desta pesquisa e mais detalhes podem ser encontrados consultando as referéncias.

42 Mais informacdes no site http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965.

4 FAVARETTO, Celso. A Invencgao de Hélio Oiticica. 22 ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2015.

44 Disponivel em http://www.heliooiticica.org.br/home/home.php Acesso em: 26/10/2015 as 13h44min.
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60

13h as 16h

4h/a

- Leitura de trechos do livro*® intitulado “Quem
tem medo de Arte Contemporanea?” de Fernando
Cocchiarale; proposta de debate através destas
colocacdes;

- Experiéncia 5: proposta de escultura viva em
duplas; intervencdo de espacos com O CoOrpo;
registro escrito e fotografico;

- Partilha da experiéncia.

70

08h as 12h

4h/a

- Visita ao MASC — Museu de Arte de Santa
Catarina, e Museu Victor Meirelles em
Florianépolis — Santa Catarina;

70
(continuidade)

14h as 19h

5h/a

- Visita ao Museu Willy Zumblick em Tubardo —
Santa Catarina -, Espaco Toque de Arte e demais
exposicfes na UNESC em Cricilma — Santa
Catarina.

80

08h as 12h

4h/a

- Socializacado das experiéncias vividas na saida
de campo;

- Divisdo de capitulos do livro “O que é Arte
Contemporanea?” de Jacky Klein e Suzy Klein
(2012), para que em duplas facam as leituras e
planejem uma proposta de Arte com relacdo a
desconstrucdo dos esteredtipos na sala de aula;
0s capitulos trazem obras e conceitos de artistas
como: Yves Klein, Olafur Eliasson, Dan Flavin,
Bruce Neuman, Pollock, Lichtenstein, Bridget
Riley, Cy Twombly, Robert Morris, Nam June
Paik, Gillian Wearing, Chuck Close, Richard Long,
Damien Hisrt, Atsuko Tanaka, Nicolas Lampert,
Joan Fontcuberta, James Lee Byards, Agnes
Martin, Martin AzGa, Morris Louis, Eduardo
Chillida, Daniel Buren, Joseph Beuys, Vito
Acconci, Claes Oldenburg, Andy Warhol, Louise
Bourgeois e entre outros.

90

13h as 17h

4h/a

- Apresentacdo das propostas (sem ter
necessidade de aplica-las);

- Apreciagao de um trecho do filme “Frida” (2002)
dirigido por Julie Taymor, que retrata cenas da
vida da artista mexicana Frida Kahlo;

- Encerramento do curso com debate sobre as
experiéncias estéticas no decorrer dos encontros.

45 COCCHIARALE, Fernando. Quem tem medo de Arte Contemporanea? 12 ed. Recife:
Massananga, 2007.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

“Percebo a escola, na maioria das vezes, como um
espaco educativo estruturado sobre a normatizacao,
repleto de dualismos e dicotomias, no qual prepondera a
importancia dada aos conhecimentos cientificos de forma
distanciada da vida da comunidade, favorecendo a
fragmentagéo do saber, o que dificulta a constru¢do da
rede rizomatica de conhecimentos espontaneos em seu
interior. O que dificulta a percepc¢éo do sensivel em cada
um que la permanece cotidianamente se construindo
como ser social e humano. Aquela escola que ainda se
pauta na questdo classica do pensamento binario que
tem como base a imagem da arvore-raiz, aquela que
precisa de um eixo central para dele surgir galhos e
folhas sucessivamente formando um todo”.
(HONORATO, 2015, p.103-104)

Essas inquietacbes de Honorato (2015) interligam-se com as
consideracdes que trago a seguir. Inicialmente, retomo a problemética que originou
esse trabalho de conclusdo de curso: quais sdo as possibilidades de desconstrucéo
dos esteredtipos na sala de aula e na escola? Através desta, percebi que esta
escola que a autora apresenta, ainda é um dos principais motivos da presenca dos
esteredtipos que tanto busco (des)construcdo. Desta forma, desconstruir € um
processo lento, e que também sofre interferéncia dessa ideia de escola “distanciada
da vida da comunidade”, como citado na epigrafe. Algumas possibilidades foram
apresentadas no plano de curso deste trabalho, pautado na experiéncia estética na
Arte Contemporéanea como fio condutor para essa [des]construcdo até aqui
discutida. Além disso, algumas proposicbes fundamentadas por autores e
documentos norteadores no desenrolar desta escrita, nos propdem inquietacdes
interessantes através do ndo uso dos esteredtipos no ambito escolar — capitulos 3, 4
e 5.

Almeida (2001) trouxe-me provocacdes convenientes, através de suas
criticas ao ensino modelar, conceitualizando os modelos (desenhos prontos para
colorir, as interferéncias midiaticas, a lembrancinha, e entre outros), os moldes
(artesanato, decoracdo de eventos de datas comemorativas, e etc.), e a copia
(conceito errbneo de releitura e etc.) - os esteredtipos - nas aulas de Artes e na
escola. Além da pratica modelar, os esteredtipos também podem originar-se em
aspectos psicossociais, como rotulagdes similares ao preconceito. Outros autores

como Lippmann (2010), Pereira (2002), Ferraz e Fusari (2009), Dias (1999), Ferreira
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e Silva (1999), Loponte (2007) e Leite (2008), também contribuiram para que eu
conseguisse responder as questdes norteadoras: o que sao estereotipos?; para qué
e como desconstrui-los?; qual é a funcédo do professor de Artes na escola?; até que
ponto a influéncia dos esteredtipos atrapalham as aulas de Artes?; quem faz o uso
deles?; em que local deve ser evitado?; e como substitui-los?.

Os esteredtipos reduzem diretamente e/ou indiretamente as capacidades
de criacdo dos alunos, como forma de o molde/modelo ser o correto, o melhor e o
mais bonito, além de agir como um facilitador e como o caminho mais simplério de
se chegar a uma ideia errbnea de perfeicdo — conforme elencado no capitulo 3. Para
tal, os contextos de formacdo continuada dos professores, e experiéncia estética,
formaram o capitulo 4 desta pesquisa, que apresentou que tanto Pedagogos quanto
professores de Artes, possuem grandes responsabilidades para lecionar arte.
Principalmente, na articulacdo de pesquisa (busca de novos conhecimentos e meios
de leva-los a sala de aula), atualizacdo (contemporaneidade das artes, apreciacao
estética), teorizacdo (autores, documentos norteadores e escritas poéticas de
artistas), pratica (experiéncias significativas com a desconstrucao da folha de papel
oficio A4, do EVA, do belo, do feio, da releitura enquanto cépia, das lembrancinhas,
e etc) e metodologia (autoavaliar-se enquanto educador e entender a arte enquanto
produtora de conhecimento).

A partir das respostas obtidas pelos depoentes da pesquisa aproximava-
se ainda mais da ideia de escola distanciada que Honorato (2015) comenta, onde a
ampliacdo de repertério artistico-cultural, a valorizagdo da disciplina de Artes, o
professor pesquisador, a desconstrucao dos estere6tipos e a experiéncia estética,
ainda sdo caréncias nas diferentes realidades escolares de nossa regido. Os
estereotipos, infelizmente, possuem muita forca e estes precisam urgentemente ser
enfraquecidos. Em algumas entrevistas, professoras se incomodaram, se
emocionaram e demonstraram raiva, para como exigéncias de pedagogos e direcéo,
no substituir os contelddos de arte para compor lembrancinhas de datas
comemorativas, e decoracdes na escola. Analisei as respostas a luz de um
referencial tedrico interessante, percebendo em certos casos, que a disciplina de
Artes esta em prol das demais, e isso precisa rapidamente ser mudado.

Por intermédio desta andlise, compus um plano de curso tracado em
concepcdes variadas de Arte e esteredtipos através de autores e documentos

norteadores, na experiéncia estética (visita a museus e exposi¢cdes de Arte, além de



87

apreciacédo de reproducdes de obras contemporaneas de artistas conhecidos e/ou
pouco reconhecidos midiaticamente), e na possivel desconstrucdo através da Arte
Contemporanea.

Conforme o objetivo geral desta pesquisa propos - refletir possibilidades
no ensino da arte, desconstruindo os estereétipos na sala de aula e na escola -,
acredito que minhas inquietacdes foram validas e expressaram de maneira autoral,
as minhas pretensdes enquanto futuro professor e todo o meu desejo de que esse
cenario seja desconstruido. Por fim, em concordancia com que previu os objetivos
especificos deste trabalho, considero ter: contextualizado os conceitos de escola,
arte e estereotipos, valorizado a disciplina de Artes e a criacdo do aluno; apurado
informacBes de caréater investigatorio com pedagogos e professores de Artes de
escolas da regido da AMESC (Associacdo dos Municipios do Extremo Sul
Catarinense) em relacéo aos esteredétipos no ambito escolar; e apontado alternativas
de substituicdo e desconstrucdo dos estereétipos na sala de aula, por meio das
diferentes linguagens artisticas. Sendo estes, alcancados de modo pertinente.

Acredito que esta pesquisa € apenas um ponto de partida para outros
trabalhos futuros sobre estes contextos e novas inquietagées que possam surgir, No
que se refere a arte, a educacdo, a experiéncia estética e a desconstru¢cdo dos
esteredtipos no ambito escolar. Espero que num futuro proximo, os problemas aqui
apresentados, se aproximem de suas resolucdes e que se encaminhem para o0 bem

de todos e para uma educacao de qualidade.
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APENDICE A — Roteiro semi-estruturado para entrevista.

\.’ UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC B
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
um CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

ROTEIRO SEMI-ESTRUTURADO PARA ENTREVISTA

01 — Formacéo académica (graduacéo, especializagdo, mestrado e/ou doutorado);
02 — Tempo de profisséo.

03 — Atual vinculo (2015): professor temporario, efetivo. Se efetivo quanto tempo de
atuacao na unidade escolar.

04 — Atua em qual rede: municipal, estadual.

05 — Carga horéria de trabalho semanal.

06 — Niveis de ensino que trabalha em 2015.

07 — Como se da o planejamento de suas aulas? Como faz a selecdo de contetdos
e proposicdes?

08 — Sua escola contempla as datas comemorativas no calendario escolar?

09 - Vocé contempla as datas comemorativas em seu planejamento?

10 — Vocé costuma usar desenhos impressos para colorir em suas aulas? Vocé
costuma fazer decoracdes, cartazes, ou materiais pedagogicos que utilizem de
personagens de desenho animado, filmes e séries? Os alunos costumam copiar
desenhos ou outras propostas que vocé direciona, da internet ou outra midia? Como
vocé avalia esta situacao?

10 — Qual o lugar da disciplina de arte em sua escola?

11 — O que vocé entende por estereétipo? H& possibilidade de propostas

significativas sem o uso do estereotipo?
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APENDICE B — Autorizacdo do uso de imagem, fala e escrita.

\.’ UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

unesc

AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM, FALA E ESCRITA

Eu, (NOME), (ESTADO CIVIL),

(PROFISSAOQ), portador(a) da
carteira de identidade n° (NUMERO), expedida pelo (ORGAO
EXPEDIDOR), inscrito(a) no CPF sob o] n°
(NUMERO) , residente e domiciliado(a) no (ENDERECO),

autorizo, de forma expressa, 0 uso e a reproducdo de minha imagem, do som da
minha voz, sem qualquer 6nus, em favor da pesquisa do académico Mikael Miziescki
do Curso de Artes Visuais da UNESC sob orientacédo do Prof. Me. Marcelo Feldhaus
para que o mesmo os disponibilize como dados da pesquisa de campo em seu
Trabalho de Concluséo de Curso.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a qualquer titulo que seja sobre direitos

a minha imagem, conexos ou a qualquer outro.

Local e data:

Assinatura:

Identificagdo na pesquisa:

Destaque abaixo o nome que gostaria de ser identificado na pesquisa
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APENDICE C — E-mails enviados para as escolas.

Ol4, sou Mikael Miziescki, académico da 82 Fase do Curso de Artes Visuais
(Licenciatura) da UNESC - Universidade do Extremo Sul Catarinense - de Criciima,
e estou fazendo meu Trabalho de Conclusdo de Curso referente o uso de
Estereotipos na sala de aula. Pretendo fazer minha coleta de dados com os
professores de Artes e pedagogos (habilitados) da regido da AMESC, sejam efetivos
ou ACTs, em forma de entrevista. Tal coleta dura no maximo 15 minutos e nao
divulga o nome do entrevistado e nem o da escola em que leciona. Usarei tais
dados como base de minha pesquisa, que é orientada pelo Coordenador do Curso
de Artes Visuais (Bacharelado e Licenciatura), Prof® Mes. Marcelo Feldhaus. Suas
contribuicdes serdo de extrema importancia para a minha pesquisa. Qualquer duvida

estou disponivel no e-mail mikael.miziescki@hotmail.com.

Obs: o presente e-mail seré valido até o dia 30 de Agosto de 2015.

Desde ja agradeco a atencdo, Mikael Miziescki.

Ol4, tudo bem? Sou o Mikael Miziescki (académico do Curso de Artes Visuais -
Licenciatura da UNESC), e estou fazendo entrevistas com professores de Artes e
pedagogos habilitados (ACTs ou Efetivos), com relacdo a minha pesquisa na linha
dos esteredtipos na sala de Aula. Para tal, preciso ir até a escola para efetuar a
coleta de dados, que dura em média 15 minutinhos, e ndo envolve o nome do
professor e nem o da escola. Para tal, peco autorizacdo da unidade de ensino e
também dos professores em questdo, para que eu possa ir até ai efetuar a
entrevista. A coleta sera feita apenas com o professor, com um roteiro pré-
estabelecido com perguntas sobre metodologia, planejamento e Arte, podendo ser
feita em uma aula que ele/ela tenham de folga, ou qualquer outro periodo que

ele/ela possa preferir. Conto com sua colaboragéo!

Desde ja agradeco a sua atencéo, Mikael Miziescki.



