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RESUMO

Objetos contam histdrias, evocam pessoas e situaces vividas ao seu
entorno. Considerando essas relagdes a pesquisa busca desenvolver
narrativas que discutam os objetos biograficos a partir de uma obra da
literatura brasileira abrangendo pontos de encontro entre as minhas
narrativas e as de uma professora de Artes. Tem também como
objetivos: Investigar as possibilidades de uma pesquisa narrativa que
discuta os objetos biograficos inseridos em um contexto pessoal, assim
como, 0s objetos de uma professora de Artes a partir do livro “O meu pé
de laranja lima” de José Mauro de Vasconcelos”; considerar
teoricamente o potencial das narrativas autobiogréaficas sob a perspectiva
da experiéncia; refletir sobre os objetos biograficos de professores/as e
quais relagcBes podem ser estabelecidas entre artefatos e guardifes;
construir narrativas por meio das memorias de objetos biograficos.
Percebendo por meio de um recorte da trajetoria de uma professora de
gue forma o ensino se insere em sua vida e na arte, ao refletir sobre
experiéncia, memdria e objetos biograficos a partir de autores como
Bachelard (1993); Benjamin (1994); Bosi (1994); Larrosa (2002);
Loponte (2007); Hernandez (2006); Sahagoff (2015); Freire (1996);
Vasconcelos (2009); Didi-Huberman (1998) entre outros. Ainda articulo
um dialogo com o artista escultor e ceramista Megumi Yuasa. A
pesquisa busca ainda contribuir para as investigacbes sobre
professores/as, considerando suas experiéncias e como essas discussdes
podem se relacionar com a Arte e 0 ensino da arte.

Palavras-chave: O meu pé de laranja lima. Experiéncia. Narradores.
Memoéria. Professores/as de Artes. Objetos Biograficos.
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1 O MEU PE DE LARANJA LIMA

A gente vinha de mdos dadas, sem pressa de nada
pela rua. Totoca vinha me ensinando a vida. E eu
estava muito contente porque meu irmdo mais
velho estava me dando a médo e ensinando as
coisas. [...]. Se ndo estivesse na rua, eu comegava
a cantar. Cantar era bonito. Totoca sabia fazer
outra coisa além de cantar, assobiar. Mas eu por
mais que imitasse, ndo saia nada. Ele me animou
dizendo que era assim mesmo, que eu ainda ndo
tinha boca de soprador. Mas como eu ndo podia
cantar por fora, fui cantando por dentro [...].
(VASCONCELOS, 2009, p. 11)

“Sem pressa de nada” também fui cantando por dentro a presente
pesquisa. Percurso necessario para poder encontrar elementos em
memorias, objetos e reflexdes que possibilitassem que as diversas vozes
gue ecoam em mim, ressoassem juntas. As paginas que se seguem
representam a minha pesquisa sendo cantada por fora.

Enquanto buscava ouvir essas vozes fui ouvindo “O meu pé de
laranja lima” de José Mauro de Vasconcelos (2009, p. 33), pois “arvore
fala por todo canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas raizes [...]”, e
algumas pesquisas, assim como, alguns pés de laranjas limas s6 falam
para determinados ouvintes que tem paciéncia para apreender a vida
buscando aproximagdes, leituras, reflexdes e a percepgdo para perceber
quando as relagdes podem ser estabelecidas.

Na primeira vez que li “O meu pé de laranja lima” ndo lembro o
gue senti. A histéria me marcou o suficiente para ser relida algumas
vezes, mas s fui perceber a dimensdo poética quando comecei a cursar
Artes Visuais, foi como ler o livro pela primeira vez, antes compreendia
as questdes sociais expressas, mas ndo sentia a poesia.

Da primeira vez que li o livro poeticamente eu lembro, sorria nas
frases bonitas, ficava impressionada com a leitura sensivel que Zezé
fazia de tudo o que ndo compreendia, me emocionava a cada injustica e
fui me encantando com o menino que quando crescer quer “[...] ser
s&bio e poeta e usar gravata de lago” (VASCONCELOS, 2009, p. 14),
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“porque ninguém é poeta sem gravata de lago. Quando Tio Edmundo
me mostra retrato de poeta na revista, todos tém gravata de laco”
(VASCONCELOQOS, 2009, p. 14), o livro se tornou tdo importante que
passei a considera-lo para esta pesquisa, sentindo que “[...] enredo,
linguagem e personagens depositam-se no leitor. Passam a fazer parte da
vida de quem Ié. Vém a tona meio sem aviso, aos pedagos, evocados
ndo se sabe bem por quais articulagdes...” (LAJOLO, 2004, p. 14), a
historia de Zezé depositou-se em mim e da mesma forma que sua
narrativa surge, gostaria de inseri-la no percurso desta pesquisa.

Com a certeza de que estabeleceria dialogos com “O meu pé de
laranja lima” em uma pesquisa narrativa, ainda ndo possuia uma questéo
problema que me envolvesse e tudo parou, ou melhor, passou a esperar
novos vestigios que se relacionassem ao livro. Desde o inicio quis ouvir
vozes internas, memorias e autores lidos, que permaneciam em siléncio,
mas ao cursar a disciplina de Ceramica, com uma turma de graduandos
de licenciatura no segundo semestre de 2018, a professora Odete sugeriu
gue nossas producdes em ceramica dialogassem com nossos temas de
pesquisa de conclusdo de curso.

No decorrer do semestre entre as a¢les propostas, encontrei o
ceramista Megumi Yuasa, um artista que criava arvores de ceramica.
Finalmente, la estava 0 meu pé de laranja lima. Foi uma descoberta que
movimentou aqueles elementos que véao solidificando-se no fundo do
nosso ser durante a nossa graduacao e porque nao dizer, durante a nossa
vida? Assim, 0 objeto de investigacdo desta pesquisa foi se constituindo
e se transformando por meio de vozes e questionamentos, que
comegaram a cantar por dentro.

Primeiro vieram os objetos de memdria escolar, os gestos do
contador de histdrias que é o meu pai, as brincadeiras e os brinquedos, o
comegar a frequentar a escola, a cartilha de leitura da infancia, as
arvores, os livros de literatura, as paisagens, a Histéria e a Arte, o ser
professora e assim pude ouvir as vozes que me preenchem e que agora
ecoam nas paginas que se seguem.

Desde que me tornei professora, logo apds finalizar minha
primeira graduagdo em Histéria, em dias de profissdo, percebi que a
formagdo inicial dos/as professores/as ndo nos prepara para questdes
existenciais essenciais. O foco sempre € voltado para os/as alunos/as,
para o curriculo e metodologias e pouco se discute sobre os/as
professores/as em si, enquanto individuos que vivem fora do ambiente
escolar, possuindo jornadas extraclasse, preparando aulas em casa,
corrigindo atividades e fazendo pesquisas, enquanto vivem suas vidas
pessoais e lidam com todas as exigéncias que recaem sobre si.
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Pouco se fala sobre como os/as professores/as realmente se
sentem. O que sentem os/as professores/as? N@o questiono como os/as
professores/as se sentem em relacdo a educacdo, aos/as alunos/as, ao
ensino ou conteddos. Apenas: Como os/as professores/as se sentem?
Pensando nisso, também elaboro por meio desta investigacdo, uma
proposta de curso intitulada “Ouvir e Narrar” buscando perceber as
possibilidades didaticas que as narrativas biograficas possuem.

E como se comegassemos e terminassemos na escola, na sala de
aula. Este siléncio de certa forma nos direciona a um caminho de
soliddo. Inicialmente enquanto professora essas ddvidas era aliada a
outros questionamentos para 0Ss quais me encontrava despreparada:
Minhas aulas sdo realmente boas? Sera que realmente sou uma boa
professora? Apenas eu ndo estou sabendo lidar com a minha vida
pessoal e com as responsabilidades de ser uma educadora? Somente eu
estou angustiada?

Durante as aulas observava meus/minhas primeiros/as alunos/as e
sentia falta de ser como eles/elas, de me sentar e aprender, de nédo ter
gue me preocupar em preparar aulas e refletir se elas realmente eram
significativas, talvez a identidade de aluna era mais forte que a fragil
identidade docente que estava comegando a se construir.

E assim, senti necessidade de voltar a estudar e escolhi o curso de
Artes Visuais, pois na época pensava ser uma forma de melhorar as
aulas de Histéria que lecionava, suprindo as duvidas sobre ser uma boa
professora, utilizando a arte como ferramenta, um pensamento
equivocado pude compreender depois e que exigiu um longo processo
de desconstrugdo, para conseguir compreender a Arte e 0 ensino da arte
como uma area do conhecimento.

Muitas ddvidas foram supridas ao longo do periodo em que
participei do Pibid! no subprojeto de Artes Visuais. Sempre me senti
impressionada ao perceber na pratica as teorias de um pesquisador, no
caso 0 Antonio Ndvoa realmente funcionando. N&o sei sobre os outros
subprojetos, mas o nosso sempre foi dedicado e ali senti a esséncia da
“[...] formacdo de professores construida dentro da profissdo [...]”
(NOVOA, 2009, p. 28) com professores/as experientes contribuindo
para a formagéo inicial dos/as académicos/as, enquanto ocorria um
profundo dialogo entre o conhecimento que é construido nas escolas e
nas Universidades.

No Pibid tive a oportunidade de acompanhar outros/as
professores/as e responder a muitos questionamentos internos que

! Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo & Docéncia.
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aliviaram algumas angustias, alguns outros permanecem e assim devem
Ser, para que eu possa sempre me constituir como uma professora
pesquisadora que procura novos caminhos, percursos, alternativas e que
luta para que possamos construir processos educativos significativos e
fortes, com professores/as humanizados/as.

Nesta trajetoria de formagio docente o texto “O desafio de tornar
publica uma experiéncia” de Fernando Hernandez (2006), foi
particularmente importante, principalmente para o desenvolvimento da
presente pesquisa. Por meio dele comecei a pensar pela primeira vez
sobre a voz dos/as professores/as, pois exige-se “[...] pelo amor a
educacdo — representado pelos filhos e filhas, pelo futuro da pétria ou
por qualquer outro motivo, que sacrifique a sua voz e a sua autoria no
altar da escola [...]” (HERNANDEZ, 2006, p. 26). A vontade de ouvi-
los foi se constituindo desde os primeiros dias que comecei a ser
professora e por meio do texto de Hernandez e das reflexdes que ele
proporciona, consegui compreender essa necessidade interior que ainda
ndo conseguia formular.

Assim surge esta pesquisa que busca ouvir. Ouvir uma professora
de Artes por meio de seus objetos biograficos, considerando que por
mais que nossas memdrias também carreguem elementos que fazem
parte da memoria coletiva “[...] é o individuo que recorda. Ele ¢ o
memorizador e das camadas do passado a que tem acesso pode reter
objetos que sdo, para ele, e sé para ele, significativos dentro de um
tesouro comum” (BOSI, 1994, p. 411), procuro assim, identificar quais
sdo esses objetos retidos ao longo do tempo e que narrativas podemos
construir por meio deles, percebendo como essas reflexdes podem
contribuir para a humanizacgéo dos/as professores/as.

1.1 A DESCOBRIDORA DAS COISAS

“Menina, aonde € que vocé vai com essa flor?

Ela era limpinha e trazia na méo o livro e o caderno encapados. Usava duas
trancinhas.

- Levo pra minha professora.

- Por qué?

- Porque ela gosta. E toda aluna aplicada leva uma flor para a professora.

- Menino também pode levar?

- Gostando da professora, pode.

- Ah! é?

-E.
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Ninguém tinha levado uma flor sequer para minha professora D.

Cecilia Paim. Devia ser porque ela era feia. Se ela ndo tivesse uma pintinha no
olho, ndo era tdo feia. Mas era a Unica que dava um tostdo pra mim para
comprar sonho recheado no doceiro de vez em quando, quando chegava o
recreio.

Comecei a reparar nas outras aulas e todos 0s copos sobre a mesa

tinham flores. S6 o copo da minha continuava vazio.”

(VASCONCELOS, 2009, p. 69-70)

As meninas que estudavam comigo durante o jardim de infancia
desenhavam cartinhas para a professora Sulamita, o carinho que ela as
recebia era tdo grande que dava vontade de desenhar uma também, s6
para vé-la ficando feliz. Eu tinha vergonha de me expressar e achava
gue ela ndo ia receber a carta com a mesma felicidade, entdo nunca
escrevi. Se hoje escrevesse aquela carta da minha infancia, a remeteria a
todos os professores/as. Seria como essa pesquisa, falaria sobre a
importancia das suas vozes e que 0s reconhe¢co como individuos
carregados com memorias que gostaria de poder ouvir, pois sinto que ao
ignorarmos a historia de vida dos professores/as, também mantemos
Seus Copos vazios.

Desenvolvo esta pesquisa que se insere na linha de Educagéo e
Arte do curso de Artes Visuais Licenciatura — UNESC refletindo sobre
educacdo, professores/as e ensino da arte por meio de elementos que nos
constituem existencialmente enquanto individuos, sendo eles, objetos
biogréaficos, historias de vidas, memorias e paisagens que as vezes se
relacionam diretamente com o ensino e as vezes ndo, mas que sempre
estdo la dentro de cada um de nds, a cada aula. E que agora se
expressam no meu problema de pesquisa: Como desenvolver uma
pesquisa narrativa que discuta os objetos biograficos de uma
professora de Artes a partir de uma obra da literatura brasileira?

Esta pesquisa na qual busco principalmente “investigar as
possibilidades de uma pesquisa narrativa que discuta os objetos
biogréficos de uma professora de Artes a partir do livro “O meu pé de
laranja lima” de José Mauro de Vasconcelos”, tem também como foco;
considerar teoricamente o potencial das narrativas autobiogréaficas sob a
perspectiva da experiéncia; refletir sobre os objetos biogréaficos de
professores/as e quais relagdes podem ser estabelecidas entre artefatos e
guardiBes; construir narrativas por meio das memorias de objetos
biogréficos.

Desde o inicio me percebi como uma descobridora de coisas, me
orientando pelo titulo do primeiro capitulo de “O meu pé de laranja
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lima”, “O descobridor das coisas” (VASCONCELOS, 2009, p. 11), pois
¢ assim que compreendo a nods pesquisadores/as e professores/as,
descobrimos caminhos e percursos. Desta forma, passei também a
assumir uma posicao de cartografa. Neste sentido, gostaria de destacar a
importdncia que as reflexdes sobre o cartografo tiveram no
desenvolvimento da pesquisa, me fazendo compreender o pesquisar sob
uma outra perspectiva.

As consideragdes sobre o/a pesquisador/a cartdgrafo/a orientaram
0 meu processo de pesquisa, quando passei a habitar o campo dos meus
guestionamentos, pois a cartografia “[...] sempre pressupfe a habitacdo
de um territ6rio, o que exige um processo de aprendizado do préprio
cartografo [...]” (PASSOS; ALVAREZ, 2015, p. 135), este territorio que
era ocupado por um livro de literatura brasileira e uma descobridora de
coisas aos poucos foi se ampliando, foram surgindo autores/as, artistas e
professores/as, fontes, textos, memorias, imagens e objetos.

Por meio de elementos sensiveis ao livro de José Mauro de
Vasconcelos, mantive a pesquisa aberta a criar relagdes e este “[...]
aprendizado ndo pode ser enquadrado numa técnica e em um conjunto
de procedimentos a seguir, mas deve ser construido no proprio processo
de pesquisa [...]” (PASSOS; ALVAREZ, 2015, p. 135), assim, fui
construindo processos que se relacionavam significativamente entre si.

Buscando assim, ouvir o que sente uma professora de Artes por
meio dos seus objetos biograficos, enquanto construo narrativas
pessoais, compreendo que o pesquisar “[...] ndo é tdo somente
representar o0 objeto ou processar informagdes acerca de um mundo
supostamente ja constituido, mas pressupde implicar-se com o mundo,
comprometer-se com a sua producéo [...]” (PASSOS; ALVAREZ, 2015,
p. 131), desta forma, ndo pretendo me colocar em uma posicdo distante
do tema desta pesquisa, pois “[...] cartografar é sempre compor com o
territério existencial, engajando-se nele [...]” (PASSOS; ALVAREZ,
2015, p. 135), criando didlogos com autores/as, pesquisadores/as e
vestigios que surgem, fundamentando-me na propria vida, na minha e na
de outros.

A pesquisa narrativa também foi potencializando as minhas
acoes, pois compreendo que “uma verdadeira pesquisa narrativa ¢ um
processo dindmico de viver e contar histdrias, e reviver e recontar
historias, ndo somente aquelas que os participantes contam, mas aquelas
também dos pesquisadores” (CLANDININ e CONNELLY, 2011 apud
SAHAGOFF, 2015, p. 1), ao refletir sobre os meus objetos biograficos,
por meio de autores relacionados aos temas, passei a rememorar
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experiéncias que surgiam inserindo vida a teorias e dialogos com
pesquisadores/as e com a professora entrevistada.

Essas relagfes fazem perceber como aponta Sahagoff (2015, p. 1)
que a pesquisa narrativa “[...] deve ser entendida como uma forma de
compreender a experiéncia humana [...]” tanto de entrevistados/as,
guanto dos/as pesquisadores/as:

Diferentes textos de campo podem ser utilizados
na metodologia de pesquisa narrativa, tais como
escrita autobiografica, escrita de diarios, notas de
documento, fotografias, caixa de memorias,
historias de vida. Clandinin e Connelly (2011)
demonstram preocupacdo em ndo propor um
conjunto fechado de tipos de texto de campo, pois,
segundo os autores, a complexidade das paisagens
investigadas requer do pesquisador a criatividade
para, se necessario, criar novas formas de
composicdo de textos.” (CLANDININ e
CONNELLY, 2011 apud SAHAGOFF, 2015, p.
3)

Envolvida por esses embasamentos tedricos, desenvolvo a
pesquisa criando pontos de ligacdo entre os meus objetos biogréaficos e
os de uma professora de Artes. A entrevistada foi escolhida por
expressar em sua trajetoria elementos que trazem a importancia que
atribui a sua pratica docente, seus objetos e a memdria. A fala da
professora Marlene foi gravada e seus objetos fotografados.
Compreendo assim, a importdncia da histéria oral para o
desenvolvimento desta investigagdo, por ser “uma metodologia
primorosa voltada a producdo de narrativas como fontes do
conhecimento, mas principalmente do saber [...]” (DELGADO, 2003, p.
23) e busco por meio desses elementos perceber as possibilidades de
construcdo de experiéncias.

Assim, trago a transcrigdo da entrevista que fiz com a professora
Maria Marlene Milaneze Just, graduada em Desenho e Plastica pela
Fundacdo Educacional de Criciuma (1974) e que também é Especialista
em Arte e Educacdo pela Unesc. A professora Marlene, como quer ser
identificada nesta pesquisa, foi professora de pintura do curso de Artes
Visuais da Unesc e agora atua no Atelié Assisi também como professora
de pintura?.

2 Entrevista concedida em 27/09/2019, na cidade de Criciima/SC.
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Enquanto pesquisadora e descobridora de coisas, trago
experiéncias pessoais fundamentando-me na escrita autobiogréafica:

A escrita autobiografica € uma maneira de
escrever sobre 0 contexto de uma vida, pode ser
uma histéria sobre um breve instante de um
evento particular. A autobiografia é sempre uma
representacdo, um recontar, uma reconstrucéo
particular da narrativa de um determinado sujeito.
Para Clandinin e Connelly “existe uma linha
muito sutil entre a escrita autobiografica utilizada
como textos de campo e a escrita utilizada como
textos de pesquisa” (2011, p. 144), portanto a
escrita autobiogréfica pode ser utilizada de
diferentes formas. (CLANDININ e CONNELLY,
2011 apud SAHAGOFF, 2015, p. 3)

Evoco assim, contextos de situacOes vividas que se inserem a
teorias, discutindo as possibilidades de tornar mais significativos 0s
didlogos com autores e temas pesquisados, mas principalmente com os
participantes ouvidos nas pesquisas narrativas em geral, percebendo de
gue forma essas questdes podem se inserir no ensino da arte.

Esta investigacdo intitulada “Objetos Biograficos de professoras
narradoras” possui quatro capitulos e se inicia a partir das reflexfes que
desenvolvo em “O meu pé de laranja lima” no qual percebo o processo
de significacdo do meu objeto de pesquisa por meio de um livro de
literatura e que atravessa varios questionamentos sobre o ser professora
e a necessidade de ouvir a voz pessoal dos educadores nos processos de
ensino e aprendizagem.

Em “A descobridora de coisas” percebo o/a pesquisador/a
cartégrafo/a e as pesquisas narrativas como formas de situar
metodologicamente as agBes desenvolvidas nas pesquisas de forma
significativa, considerando desde a formulacdo do objeto de
investigacdo ao dialogo com as fontes.

No primeiro capitulo “Narradores de experiéncias”, faco algumas
consideracdes sobre a experiéncia e as narracbes de histdrias
fundamentando-me em “O narrador” de Benjamin, percebendo as
transformagfes do século XX que contribuiram para o seu
desaparecimento, relacionando vida, arte e narrativas.

Tendo “Objetos Biograficos” como segundo capitulo, desenvolvo
ideias sobre o0 que sdo estes objetos e de que forma eles se tornam
insubstituiveis por se inserirem em nossos afetos e emogdes. Discussdo
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que se relaciona também com as paisagens biogréaficas do artista
Megumi Yuasa, enquanto considero os processos de criacdo e invencgdo
na docéncia.

No terceiro capitulo “Professoras Narradoras” trago a transcrigdo
da entrevista com a professora Marlene sobre o0s seus objetos
biograficos e as relacdes que eles podem estabelecer com outras
historias e memodrias, inclusive com as narrativas de uma pesquisadora,
percebendo a professora como uma narradora de experiéncias, assim
como, de objetos biograficos.

Por meio do quarto capitulo “Era uma casa comum, branca de
janelas azuis. Toda fechada e caladinha” reflito sobre a entrevista com a
professora Marlene em dialogo com a minha narrativa autobiografica,
considerando de que forma os objetos biograficos se inserem em parte
das nossas trajetorias

A partir do “Ouvir e Narrar” desenvolvo um projeto de curso,
tendo como foco os/as professores/as da Eeb Antonio Milanez Netto -
Cricitima - SC, criando possibilidades para que os temas de discussao da
presente pesquisa cheguem a sala de aula.

Em “tantas sdo as velhas arvores” trago as consideracdes finais
desta pesquisa que buscou principalmente estabelecer relacGes
humanizadoras com os/as professores/fas em geral, por meio de
narrativas autobiograficas e do depoimento de uma professora de Artes e
de seus objetos biograficos.
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2 NARRADORES DE EXPERIENCIAS

Meu pai sempre foi um contador de histdrias, daquele que pausa a
narrativa de tempos em tempos esperando a reacdo dos ouvintes a cada
elemento surpreendente. O que continham essas narrativas espontaneas
gue eu ouvia desde crianca? Em sua maioria ndo conseguia
compreender, mas eram memorias de trabalho, familia e pessoas.
Naquele tempo a vida era preenchida de portas abertas, criangas
brincando, conversas sob 0 muro baixo que dividia as casas, ouvir 0s
pais, tios e tias embaixo do abacateiro da rua. Quem nao era pai e mae,
era tio ou tia e s fui perceber muitos anos depois que eles ndo eram
meus verdadeiros familiares.

Ainda lembro-me da sensacdo de correr e brincar até a exaustao,
encher a barriga de agua e voltar a correr ouvindo a agua sacudindo no
estdbmago, ver as criangas se divertindo enquanto eu tinha que fazer as
tarefas da escola todos os dias com meu pai me ensinando enquanto me
distraia querendo ir brincar. Algumas brincadeiras eram compartilhadas
com as outras criangas, jogavamos bola, nos escondiamos, andavamos
de bicicleta, mas existiam os dias em que nada era melhor do que
brincar sozinha de boneca, virar no chdo a caixa de brinquedos, abrir
espaco para a construgdo da casa e arrumar 0s moveis. Quando estava
tudo pronto, perdia a vontade, pois inventar as situagdes ao organizar 0s
objetos, era muito mais legal.

O abacateiro foi cortado, a rua foi envelhecendo e as criangas
foram entrando para dentro das casas. Com o tempo ndo entramos
apenas porta de casa a dentro, entramos quarto a dentro e cada um vai
ficando no proéprio canto, a vida que comegou nas brincadeiras de rua foi
cada vez mais se fechando em portas fechadas.

Com as criangas crescidas e as portas cerradas, as narracdes de
vidas do meu pai foram silenciando, isso me faz pensar em Bosi (2003,
p. 15) quando questiona “nds devemos entdo contar historias? A nossa
histéria? E verdade que, ao narrar uma experiéncia profunda, nos a
perdemos também, naquele momento em que ela se corporifica (e se
enrijece) na narrativa”, continuando a reflexao a pesquisadora ainda diz
que “porém o mutismo também petrifica a lembranca que se paralisa e
sedimenta no fundo da garganta [...]” (BOSI, 2003, p. 15), rememorando
o ambiente da minha infincia, percebo que o mutismo “enrijece” e
“petrifica” mais a memoria do que sua narragdo, pois narrar também é
uma ressignificacdo de si e das relacbes que se estabelecem, assim
como, a criacdo de novas relagdes com os ouvintes, € o “intercambiar
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experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p. 198) da qual estamos privados,
como diria Benjamin, que orienta as relacfes entre narradores e
ouvintes.

Benjamin no texto “O narrador. Consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov” escrito na década de 1930 reflete sobre o narrador que
“ndo estd de fato presente entre nds, em sua atualidade viva”
(BENJAMIN, 1994, p. 197), narrador que foi desaparecendo nos
escombros das guerras, nas mudancas econémicas que se refletiram nas
relagdes sociais, mas acima de tudo, em meio a falta de experiéncias
narraveis.

No meu tempo o que emudeceu as pessoas foi 0 crescimento das
criancas, o fechar das portas, o ligar a televisdo. No tempo de Benjamin
(1994, p.198) foi a guerra, “[...] no final da guerra, observou-se que 0S
combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais ricos, e sim
mais pobres em experiéncia comunicavel”. A catéstrofe da destruicéo de
vidas insubstituiveis, de cidades e casas fez com que os narradores se
silenciassem diante de memorias de horror. Ndo tendo mais o que
contar, pois “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que
recorreram todos os narradores [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 198), eles
foram desaparecendo, sedimentando suas histérias “no fundo da
garganta” (BOSI, 2003, p. 15).

Além das guerras o surgimento do romance em livros também
contribuiu para o silenciar dos narradores, pois segundo Benjamin
(1994, p. 201) “[...] o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se [...]”.
Assim também sdo os leitores de romances, que leem sozinhos,
deixando de ser ouvintes para serem leitores. O ato de narrar exige o
outro, o de ler apenas a si mesmo.

E como se nossos narradores ndo estivessem suficientemente
calados, “cada manhi recebemos noticias de todo o mundo. E, no
entanto, somos pobres em historias surpreendentes. A razdo é que 0s
fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes [...]” (BENJAMIN,
1994, p. 203), e passamos a ser ouvintes de informagdes que se sucedem
ininterruptamente. Quando Benjamin refletiu sobre o desaparecimento
dos narradores ainda ndo existia a internet, que além de possibilitar que
as noticias se tornem instantaneas, com as redes sociais, nds comegamos
a ser a propria informagdo. Sobre a experiéncia Agamben (2005, p. 21-
22) cita que:
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Porém, nds hoje sabemos que, para a destruicéo
da experiéncia, uma catéstrofe ndo é de modo
algum necessaria, e que a pacifica existéncia
cotidiana em uma grande cidade é, para esse fim,
perfeitamente suficiente. [...] 0 homem moderno
volta para casa a noitinha extenuado por uma
mixdrdia de eventos — divertidos ou magantes,
banais ou insélitos, agradaveis ou atrozes -,
entretanto nenhum deles se tornou experiéncia.

Talvez atualmente o que representa a “catastrofe” da perda da
experiéncia é o que Bosi (2003, p. 2) em seu texto “Tempos vivos e
tempos mortos”, chamou de “horas mortas”, na qual “a sociedade
industrial multiplica horas mortas que apenas suportamos: sdo os tempos
vazios das filas, dos bancos, da burocracia, preenchimento de
formularios... [...]” (BOSI, 2003, p. 2), ¢ assim, essas “horas mortas”
preenchidas com informacdes rasas também vao nos deixando mais
“pobres em experiéncia comunicavel” (BENJAMIN, 1994, p. 198). Sem
grandes historias ou experiéncias para narrar, vamos esquecendo até
mesmo da nossa propria voz.

As descontinuidades dos tempos afetam também nossa nogéo de
pertencimento e as relagBes que estabelecemos com nossos objetos,
memoérias, paisagens e caminhos. Neste sentido gostaria de ressaltar que
a arte em seus estranhamentos e questionamentos, assim como, 0sS
artistas “[...] provocam as nossas formas de ver e pensar sobre a propria
arte ¢ o mundo em que vivemos” (LOPONTE, 2007, p. 235) e aquelas
“horas mortas” da vida cotidiana podem ser por meio da arte
potencializada em suas infinitas possibilidades.

O desenvolvimento da imprensa e dos meios de comunicacéo,
assim como a disseminacéo constante de informagdes nos trazem ou nos
tornam novos personagens, como aponta Larrosa (2002, p. 22) “o sujeito
moderno é um sujeito informado que, além disso, opina”, ¢ cada vez
mais podemos observar socialmente e virtualmente o crescimento desses
opinadores, que cheios de informagdes, sentem-se preparados para falar
sobre tudo, principalmente sobre politica e educacéo, e isso, a eles e a
nos “[...] também faz com que nada nos acontega” (LARROSA, 2002, p.
22), assim, essas opinides que trazem certezas, mesmo que superficiais e
equivocadas, ndo originam a experiéncia.

O século XX que marca o desaparecimento dos narradores de
Benjamin (1994) provocou mudangas sociais e econdmicas que se
refletiram em rupturas na arte, mudancgas que vinham ocorrendo desde 0
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século XIX “[...] decorrentes da Revolucdo Industrial e da Revolugao
Francesa, no fim do século XVIII. A arte refletiu essas mudancas,
tornando-se mais complexa e dando lugar a varios movimentos artisticos
[...I” (PROENCA, 2005, p. 126) ressignificando a arte enquanto criacao,
fruicdo e percepc¢do:

O inicio do século XX ampliou as conquistas
técnicas e o desenvolvimento industrial do século
anterior, mas foi marcado também por varios
conflitos politicos: a Primeira Guerra Mundial, a
Revolugdo Russa, a formacgdo do fascismo na
Itdlia e do nazismo na Alemanha. Na primeira
metade do século ocorreu ainda a Segunda Guerra
Mundial. Na sociedade, acentuaram-se as
diferencas entre as classes mais ricas e as mais
pobres [...]. (PROENCA, 2005, p. 182)

A ideia de que “era preciso que a arte se tornasse tdo inovadora e
radical quanto a vida” (CANTON, 20094, p. 19) foi experimentada entre
as vdrias “correntes organizadas em escolas que 0s criticos
sistematizaram com os “ismos”: impressionismo, pds-impressionismo,
expressionismo, fauvismo, cubismo, futurismo, surrealismo...”
(CANTON, 2009a, p. 17) entre outros. Tanto na primeira metade do
século XX quanto na segunda, quando “[...] ocorreram & queda do Muro
de Berlim, o fim da Unido Soviética, a expansdo da globalizacéo... e
vérias guerras e conflitos entre povos” (PROENCA, 2005, p. 214). Os
movimentos artisticos influenciados pelas revolugdes que marcavam o
contexto no qual estavam inseridos e buscavam novas representacfes
que refletissem as mudancas que sentiam o que alterava também a
relacdo dos observadores com a arte. Em determinados momentos
aproximando o publico e em outros afastando, quando as
experimentaces se tornavam dificeis de compreender ou de serem
aceitas.

Passados os traumas das guerras, as pessoas foram esquecendo o
que Bosi (2003, p. 3) chama de “dom de narrar”, pois ndo mais eram
ouvintes de historias. Para que existam narradores & preciso que
ouvintes se constituam por meio das historias narradas. Quando falamos
no passado com outras pessoas, sempre surge uma histéria, um objeto
perdido ou ainda guardado como preciosidade. Talvez os narradores
ainda existam, apenas ndo percebam a dimensdo das suas vozes, ou ndo
sdo reconhecidos por terem mudado suas narrativas diante das
transformacgGes dos tempos. Busco assim, por meio da presente pesquisa
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encontrar caminhos para que possamos redescobrir as vozes que existem
em nos e sermos mais do que seres falantes, mas também narradores.

Quando comecei a escrever a pesquisa sobre objetos biograficos,
pude sentir o nascer de uma narradora em mim, minhas memodrias
transformaram-se em escritas que buscavam experiéncias, objetos, cacos
de brinquedos, folhas recortadas. Na vida muitas vezes “as coisas
aparecem com menos nitidez dada a rapidez e descontinuidade das
relacGes vividas; efeito da alienacdo, a grande embotadora da cognicédo
[...] ” (BOSI, 2003, p. 3), e a partir da acdo de rememorar minha vida,
por meio da arte, da educacdo e de objetos biograficos, ndo pude mais
silenciar outras histdrias e assim como “arvore fala por todo canto. Pelas
folhas, pelos galhos, pelas raizes” (VASCONCELOS, 2009, p. 33),
narro 0s meus objetos e as minhas memorias.

Se rapidos sdo os tempos, que nos seja possivel encontrar a
poesia na fragmentagdo e efemeridade e torna-la experiéncia.
Questiono-me se os narradores de Benjamin desapareceram ou se
transformaram em meio as mudancas do século XX. Talvez esses
narradores ainda se encontrem entre nos, vindos das descontinuidades e
transformagGes, como artistas. Diferentes das acepcbes de narradores
tradicionais de Benjamin, mas sim como aqueles que ressignificam as
experiéncias, e o publico apreciador de arte se tornam o ouvinte que
ouve por outros meios, através da sensibilidade, das percepgdes. E na
contemporaneidade as narrativas desses artistas narradores de
experiéncias surgem assim, enviesadas:

As narrativas enviesadas contemporaneas também
contam histérias, mas de modo ndo linear. No
lugar do comego-meio-fim tradicional, elas se
compdem a partir de tempos fragmentados,
sobreposicOes, repeticdes, deslocamentos. Elas
narram, porém nao necessariamente resolvem as
proprias tramas. (CANTON, 2009b, p. 15)

Essas “narrativas enviesadas” que Canton vem discutindo em
suas pesquisas, de certa forma, aproximam-se dos narradores de
Benjamin na medida em que “metade da arte narrativa estd em evitar
explicagdes” (BENJAMIN, 1994, p. 203), possibilitando aos ouvintes
interpretar as histdrias. E assim também € a arte que se insere na vida de
observadores/ouvintes, narrando ou sendo narrada. As narrativas de
Canton (2009b, p. 15-16) s@o “[...] um tipo de obra ou texto que da
indicios de contar uma historia, mas que se recusa a criar uma narrativa
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cujo sentido seja fechado em si mesmo, ou seja, que possa ter
linearidade”, e assim como os narradores precisam de ouvintes, a arte
também precisa de seus observadores para acontecer em suas multiplas
possibilidades.

Ao refletir sobre esses artistas narradores, uma experiéncia me
marcou na 312 Bienal de Sdo Paulo em 2014. Ao entrar em um grande
saldo me deparo com a pintura de sete homens, a pintura ocupava toda a
enorme parede (Imagem 1). Ao observar o olhar de cada um deles,
imediatamente as imagens dos noticiarios que todos os dias mostram
pessoas algemadas sendo conduzidas a delegacias surgiram. No
momento ndo sabia exatamente o que significava aquela pintura, qual
era a intencdo do artista. Mas a banalidade dos noticiarios se
transformou pelo olhar que observava, aqueles sete homens eram o
retrato de tantos outros, mesma classe social, talvez com crimes
semelhantes e a mesma falta de espago na sociedade.

Imagem 1- Eder Oliveira. Sem titulo, (2014). 312 Bienal de SP.

Fonte: http://www.premiopipa.com/pag/eder-oliveira/.

Naquele momento eu era a camera e eles me olhavam. Senti a
experiéncia se constituindo dentro de mim enquanto observava a
informacédo cotidiana expressa na parede, tornando significativo o olhar
de todos aqueles outros homens que eu via nos noticiarios, pois todos
possuem o mesmo olhar. O olhar de quem olha para a sociedade que os
construiu e que agora volta para puni-los.

Sem que percebesse, os olhares de raiva, desafio, vergonha,
tristeza, deboche, inocéncia que percebia nos noticiarios, assim como, o
movimento de seus corpos algemados, foram silenciosamente me
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marcando como informacGes, até que por meio da arte me senti
descondicionar e pude ouvir a narra¢do dos meus sentidos.

Segundo Delgado (2003, p. 23) “narrativa, sujeitos, memorias,
historias e identidades. E a humanidade em movimento. S&o olhares que
permeiam tempos heterogéneos. E a Historia em construcdo. S&o
memoérias que falam”. Essa experiéncia de apreciagdo me faz refletir
sobre os artistas narradores que ao buscarem acompanhar 0 movimento
constante das sociedades e da humanidade, se tornaram
ressiginificadores dos tempos, dos cotidianos e da vida contemporanea
por meio da arte, relacionando vida e arte:

“Né&o poderia a vida de todos se transformar em
uma obra de arte?”, continua nos perguntando
Foucault (1995, p. 261). A pergunta ressoa
filosoficamente nos nossos modos de pensar e
encontra eco nas proprias transformagdes da arte
contemporanea. Se ainda estamos acostumados
apenas em ver a arte como quadros emoldurados
ou como objetos colecionaveis, é com
estranhamento que nos encontramos com um tipo
de arte que desfaz a todo instante nossa pretensa
capacidade de determinar o que é ou o que pode
ser considerado uma producdo artistica. A arte
contemporanea, de algum modo aproxima arte e
vida, vida e obra de arte, fornecendo respostas
variadas e inusitadas a pergunta foucaultiana.
(Loponte, 2007, p. 234)

Talvez a producdo de Eder Oliveira acima responda parte do
guestionamento de Foucault, as possibilidades de didlogo entre a arte
contemporanea e a vida possibilitam que as trajetdrias de diversas
populacbes que antes se encontravam excluidas ou marginalizadas
possam se tornar arte. Essas aproximagdes entre vida e arte também
transformam o raso naquele tipo de experiéncia “que nos passa, 0 que
nos acontece, 0 que nos toca. No 0 que se passa, Ndo o0 que acontece, ou
0 que toca” (LARROSA, 2002, p. 2), e a producdo de Eder Oliveira
aconteceu para mim, no momento em que a observei, me tornei a
ouvinte e o artista, o narrador.



25

3 OBJETOS BIOGRAFICOS

Comecei a sentir a importancia de conservar e preservar 0S meus
objetos durante a infancia em duas ocasifes. A primeira na 12 série no
Grupo Escolar Caetano Ronchi, com a professora Edna quando
recebemos a cartilha de alfabetizagdo “Porta de papel” (BRAGANCA et
al, 1989) para ser estudada durante o ano. Talvez o primeiro livro que de
fato fiz uso. Existiam alguns livros em casa, é claro, alguns livros com
contos infantis, mas eles ficavam guardados na estante. A cartilha de
alfabetizacdo realmente foi apropriada por mim, a cada aula as paginas
eram estudadas, decifradas, pintadas, desenhadas, animais eram ligados
até as suas casas, em linhas retas, circulares, quadriculadas. Nele aprendi
as silabas, a ler frases curtas e textos que me pareciam grandes demais.
(Imagem 2)

Imagem 2 - Cartilha de alfabetizacao "Porta de papel".

bolina Lil_-\ | pepino !
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Fonte: arquivo pessoal.

Segundo Bosi (2003, p. 6) “A casa onde se desenvolve uma
crianca é povoada de coisas preciosas que ndo tém prego” € a cartilha é
uma dessas preciosidades. Ainda encapada da forma que havia sido feita
ha 20 anos, ndo me permite ver qual é a sua real capa com liberdade,
posso apenas espiar por um buraco existente em uma das pontas e fico
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surpresa com o segredo. O papel plastificado que esconde a capa
também a protege da fragilidade de sua encadernacdo, percebo que a
cola usada ndo pode cumprir sua funcdo por tanto tempo e a capa ha
muito teria se perdido. Ao observar e sentir as emogOes que essas
rememoracdes me causam, seleciono um fragmento de Benjamin, no
qual temos sensac¢des semelhantes em relagdo aos livros, cada um a seu
modo:

Os meus preferidos vinham da biblioteca da
escola. Eram distribuidos nas primeiras classes. O
diretor de turma dizia 0 meu nome, e o livro
comegava O Seu trajeto sobre as carteiras, uns
passavam-no ao seguinte, ou entdo pairava sobre
as cabecas até chegar aquele que o tinha pedido,
neste caso eu. As folhas traziam as marcas dos
dedos que as tinham virado. O corddo que
rematava a encadernagdo e sobressaia em cima e
em baixo estava sujo. Mas a lombada é que teve
de suportar mais maus-tratos, e por isso as duas
capas estavam desencontradas e o topo de corte do
livro formava escadinhas e terragos. Mas das suas
folhas pendiam, com o verdo tardio dos ramos das
arvores, os ténues fios de uma rede na qual em
tempos, quando aprendi a ler, me deixei enredar.
(BENJAMIN, 2013, p. 81)

A minha cartilha de leitura traz as marcas de “dedinhos sujos” e
de tempos passados. Algumas paginas parecem ter sido mais folheadas
gue outras, pode-se através das marcas imaginar qual era a posigdo das
maos no gesto constante de abrir o livro. O papel das extremidades
contém o amassado do uso, com paginas levemente dobradas e nenhuma
das pequenas “dobrinhas” ¢ igual a outra, assim como nao ¢ igual a agdo
de virar as paginas, pois cada uma revela uma nova histéria. Por meio
da cartilha, com a qual aprendi a ler, no periodo em que estudei na
primeira série e agora enquanto desenvolvo esta pesquisa, também “me
deixei enredar”.

Folheando suas paginas no momento em que escrevo, percebo as
ligBes impressas na minha memoria, “A vaca é a Vava. Vava é do Davi.
A vaca comeu a cocada do Davi” (BRAGANCA et al., 1989, p. 32),
Laila é “uma joia de menina. Laila ajuda sua mae [...]” ” (BRAGANCA
et al, 1989, p. 50), rememoro principalmente as imagens ilustradas no
livro, o pé de cacau, o sabia, a menina comendo jabuticaba, a vovo com
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0 xale e a honeca Zaza, essas imagens me maravilhavam e eram
compartilhadas com as outras criancas da sala, igualmente
impressionadas.

Apo0s a primeira série quando uma das tarefas exigiu que figuras
fossem coladas, procurando-as junto com meu pai, encontramos a
imagem que precisdvamos na cartilha. Ele perguntou se realmente
poderiamos recortéa-la daquele livro e concordei, ndo sei 0 que o levou a
ter este momento de indecisdo diante da destruicdo do livro, talvez a
cartilha também fosse importante para ele, afinal, era quem me ensinava
em casa todos os dias cada uma das tarefas.

Assim que a pagina foi recortada experimentei algo
incompreensivel. Senti que aquele livro ndo poderia ter sido alterado.
Talvez tenha sido a minha primeira relacdo de amor com os livros,
principalmente com os meus objetos. Reconheci sua importancia assim
gue destrui sua pagina. Ndo lembro se externei ao meu pai essas
sensac0es, talvez elas tenham sido compartilhadas entre nés em siléncio.

O outro momento que marcou a relacdo com os meus objetos
também aconteceu na infancia, antes do acontecimento do livro
recortado. No caminho para a casa, carregando na mao as atividades que
a professora Edna havia entregado, nio consegui segurar todas aquelas
folhas e o vento as levou, por mais que corresse para alcancé-las,
algumas foram encontradas, mas outras se perderam.

Assim consegui salvar a tarefa do pato que eu havia pintado de
marrom, pois como meu pai me ajudou a perceber “nem todos eram
amarelos, alguns eram marrons”, mas que me envergonhou diante dos
patos “amarelinhos” pintados pelas outras criangas. Consegui também
salvar a bandeira do Brasil que deveria ser pintada dentro da linha, o
ditado com “rr”’ que escrevi “arrz” ao invés de “arroz” e tirei 9,5, a capa
dos “meus trabalhinhos” na qual a professora Edna escreveu “vocé me
deixa feliz!”. Dos que se perderam, ndo lembro, talvez enquanto voavam
também ndo soubesse o que continham, mas lamento ndo poder segura-
las firmemente, pois eu as teria guardado.

Essas experiéncias me remetem a Zezé que se sentia triste quando
ouvia sua mae cantar e refletia “até agora aquela musica me dava uma
tristeza que eu nao sabia compreender” (VASCONCELOS, 2009, p. 12),
0 que Zezé ndo compreendia era que estava tendo uma experiéncia de
apreciacdo e 0 que eu ndo conseguia perceber é que estava sentindo pela
primeira vez a importancia de preservar os objetos com 0s quais pude
ocupar o ambiente escolar.

A maior parte dos meus objetos de memoria se relaciona com a
escola, talvez essas duas experiéncias tenham contribuido para a sua
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preservagdo, a perda e a destrui¢do de um pedago de pagina “me dava
uma tristeza” (VASCONCELOS, 2009, p. 12) que eu também nao sabia
compreender, mas que me possibilitaram perceber a importancia de
guardar esses fragmentos.

As memdrias escolares que possuo, principalmente as da minha
infancia, podem ser evocadas devido a esses objetos guardados ao longo
dos anos. Objetos que hoje podem narrar meu passado, as recordacfes
surgem, por esses objetos ainda existirem. Assim, as relacdes entre vida,
arte, memoria e objetos me fazem refletir sobre o questionamento de
Foucault (1995 apud LOPONTE, 2007, p. 231)

O que me surpreende é o fato de que, em nossa
sociedade, a arte tenha se transformado em algo
relacionado apenas a objetos e ndo a individuos ou
a vida; que a arte seja algo especializado ou feito
por especialistas que sdo artistas. Entretanto, ndo
poderia a vida de todos se transformar numa obra
de arte? Porque deveria uma ldmpada ou uma casa
ser um objeto de arte, e ndo a nossa vida?

E se os objetos, casas, cartilhas de leituras, cristaleiras, guarda-
roupas, lampadas, sombrinhas... pudessem narrar vidas? A nossa e a de
nossos familiares? Poderiamos assim transformar nossa prépria vida em
uma obra de arte? Percorrendo nossas casas e observando 0s nossos
objetos facilmente encontramos histdrias em cada um deles, algumas
podem se relacionar a eventos banais, mas outras se tornam biograficas.
Esses objetos que narram experiéncias e memorias afetivas, aos quais
nesta pesquisa chamo de biogréaficos, sdo como aponta Bosi (2003, p. 5):

[...] os objetos que Violette Morin chama de
objetos biograficos, pois envelhecem com o
possuidor e se incorporam a sua vida: o relégio da
familia, o album de fotografias, a medalha do
esportista, a mascara do etndlogo, o mapa-mundi
do viajante... Cada um desses objetos representa
uma experiéncia vivida, uma aventura afetiva do
morador.

Os objetos biograficos sdo aqueles que permanecem com 0S Seus
donos e muitas vezes sobrevivem a eles e “s6 o objeto biografico ¢é
insubstituivel: as coisas que envelhecem conosco nos ddo a pacifica
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sensagdo de continuidade” (BOSI, 2003, p. 5), esses objetos podem
assim evocar sentimentos e sdo particularmente carregados de vidas e
historias, mas nem todos sdo insubstituiveis, alguns, aos quais podemos
chamar de objetos de status “[...] ndo envelhecem com o dono, apenas se
deterioram” (BOSI, 2003, p. 5), sdo o resultado do consumo e das
relacGes que sdo estabelecidas por meio dele.

E o que pensar em relacdo aos objetos carregados de emocdes
gue existem apenas na nossa memaria? Para que sejam biograficos, eles
precisam da materialidade ou podem habitar apenas nossas lembrancas?
Podemos questionar ainda quando os objetos sobrevivem aos seus
guardiGes, eles deixam de ser biograficos? Como no caso da pesquisa
conduzida por Nery (2017), sobre os objetos de Lyuba Duprat,
professora que por mais de 70 anos lecionou francés em Rio Grande, no
Rio Grande do Sul e que se encontram em “institui¢des memoriais —
como o0 Museu da Cidade do Rio Grande (MCRG) e a Salle de
Documenation Lyuba Duprat da Universidade Federal do Rio Grande —
FURG — ou nas residéncias de amigos e ex-alunos da professora”
(NERY, 2017, p. 145). Nessa pesquisa Nery (2017) percebe que os
objetos que se encontram entre amigos mostram-se mais significativos e
simbdlicos do que os musealizados.

Hoskins (2010 apud ROCHEDO, 2015, p. 2) em diadlogo com as
teorias de Violette Morin “[...] acrescentou a ideia de que nos narramos
através de determinados objetos com os quais estabelecemos algum tipo
de relagdo afetiva [...]”, assim, esses artefatos podem também evocar
memorias narrativas. Os objetos biograficos da professora Lyuba que se
encontram entre conhecidos, possivelmente também passaram a conter a
biografia dos novos guardides, assim como, a da professora. Segundo
Nery (2017, p. 146) em relagéo aos objetos deixados por Lyuba:

[...] o que observamos foi a existéncia de uma
forte relacdo de afeto e emocgdo com esses
vestigios. Eles eram objetos afetivos, conforme o
conceito apresentado por Véronique Dassié, sob
0s quais existe um cuidado, um valor patrimonial
atribuido, sdo &ncoras memoriais que conectam
memorias e identidades dos sujeitos e suas
familias (DASSIE, 2010). A narrativa, o olhar, 0
cuidado no momento do toque e do uso desses
objetos que pertenceram a Lyuba Duprat eram
latentes: ndo se tratavam de meros objetos.
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Entre os objetos de Lyuba, segundo Nery (2015) encontraram
uma chapeleira, licoreiro e calices de cristal, objeto decorativo com uvas
em vidro, meias de 13, leques, porta escovas de dente, chapéu, abridores
de cartas, fotografias, colar de pérolas, frisador de cabelo, caneta e mata-
borréo, tinteiros, entre outros. S&o artefatos cotidianos que se ligam a
situacBes afetivas permanecendo assim como biogréficos, ainda que
tenham sobrevivido a sua primeira guardia.

Por meio das discussdes sobre objetos e afetos, esta pesquisa
busca construir narrativas sobre os objetos de uma professora de Artes,
guestionando: quais podem ser considerados insubstituiveis? Os objetos
contribuem para que os/as guardifes/as se sintam pertencentes a
determinados lugares? Quais sdo esses lugares? O que esses artefatos
podem narrar sobre seus guardides? Os objetos se relacionam com o ser
professora? A inclusdo dos objetos biograficos, tanto de professores/as
guanto de alunos/as nos contetdos de artes, assim como de outras
disciplinas, tornariam mais significativas as aulas?

Podemos rememorar diversas situacdes que se relacionam com o
periodo em que fomos alunos/as da educacdo béasica, nossas memdrias
surgem preenchidas de amigos/as, aprendizados, atividades e
professores/as, sabiamos o que sentiamos, assim como, nossos/as
amigos/as, do que gostdvamos de fazer ou conversar, mas quando
pensamos sobre quem eram e 0 que sentiam esses/essas professores/as
tdo importantes, parece que algo falta.

Ao relembrar quem foram minhas professoras e professores desde
o0 jardim de infancia até o ensino médio, naturalmente surgem
pensamentos de que a professora Sulamita minha primeira professora
tinha nome incomum e no6s criangas achdvamos que era um nome
engracado. A professora Barbara era muito alta. A professora Edina
aparece nas minhas memorias ndo por meio de situacdes, mas a partir
dos objetos que tenho da primeira série, como se eles absorvessem sua
presenca. A professora lvonete era baixinha. A professora Fatima era
muito séria. A professora Morgana era muito ativa e demonstrava ser
uma mulher forte e nos envolvia com facilidade.

A professora Lurdinha era brava. A professora Niceas realmente
sabia 0 que ensinava. A professora Alexandra sempre falava sobre
coisas interessantes. A professora Maria Helena me inspirou a ser
professora de Histéria. Com o professor Fabio pude perceber depois
quando cursei Histéria, ele buscava trazer conhecimentos académicos
para a sala de aula. O professor Hamilton quase foi padre, estudou
filosofia nesse processo e se tornou professor.
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A maioria desses nomes aparece nas minhas memdrias sem
sobrenomes, sem identidades, apenas como descricbes de
personalidades ou aspectos fisicos, poucos vao além. Posso lembrar-me
de situacbes didaticas, mas sobre eles, quem eram e 0 que sentiam,
apenas seus primeiros nomes surgem. Isso me faz questionar se é assim
mesmo que deve ser a educacdo, com professores/as que comegam e
terminam na sala de aula, professores/as que ndo possuem identidades e
gue apenas ensinam 0 que precisa ser ensinado, mas de varias formas
isso ndo me satisfaz. Como ressalta Picosque e Martins (2007, p. 345).

Se ndo tomamos cuidado, somos engolidos por
aquele mundo cotidiano da escola, conduzido
pelas exigéncias impessoais. Se isso ocorre, opera
em nds uma acelerada coisificagdo. Ficamos
cristalizados. Fixos. Presos na gravidade de uma
funcdo, na austeridade de um cargo, no
isolamento de um segmento escolar ou disciplina
curricular; formatados por infinitas prescrigcdes
que servem para dizer como devem ser, fazer e
proceder professoras/professores.

Esta invisibilidade da identidade dos/as professores/as, de suas
histérias e memorias de certa forma também contribui para esta
coisificacdo da profissdo docente. Pesquisa-se sobre alunos/as, sobre
metodologias, conteddos de artes, assim como, investiga-se o0s/as
professores/as envolvidos/as em todos esses contextos, mas existem
poucas pesquisas sobre a humanizacéo dos/as professores/as.

Picosque e Martins (2007, p. 346) pensavam em como “[...]
mover ideias que favorecam estados de experimentacdo, aticando e
ativando movimentos de criagdo na docéncia” justamente para
ultrapassar esta coisificacdo e acrescento as ideias das pesquisadoras
que, nos processos de ensino e aprendizagem, se seus sujeitos/as se
encontrarem invisibilizados/as, tanto professores/as, quanto alunos/as o
resultado alcancado pode ndo ser tdo potente. Essas possibilidades de
construcdo de docéncias que se baseiam em criacdes e experimentacdes
remetem a Loponte (2007, p. 235-236) quando questiona:

[...] E a docéncia? Ha espaco para a invengao,
para a criagdo? Como nos inventamos como
docentes? Que tipo de “obra de arte” seriamos?
Como aquelas que imagens que pertencem a
ordem da estabilidade, do “verdadeiro”, como as
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Gbvias naturezas mortas ou paisagens romanticas?
Ou aquelas imagens que beiram ao sonho ou a
propria embriaguez da pura e deliciosa ilusdo?
Qual a possibilidade de uma docéncia que danca
ou de uma docéncia artista?

Neste sentido, esta pesquisa busca ouvir, sentir e perceber os
objetos biogréaficos de uma pesquisadora e de uma professora, para
descobrir, que tipo de narrativa seriamos? Se professores/as
humanizados/as integrarem 0s processos de ensino e de aprendizagem.
O mais proximo que podia sentir os/as meus/minhas professores/as era
guando qualquer um/a deles/as trazia seus filhos/as para a sala de aula,
sempre era interessante e divertido poder ver um pedacinho de suas
vidas. Os/as filhos/as dos/as professores/as ndo pareciam ser criangas
normais, tinha algo de especial neles. Hoje compreendo que essas
sensagfes surgiam, pois conseguia ver um pouco mais dos/as
professores/as que existiam fora da escola e era isso que me encantava.
Até mesmo essas acGes de trazerem seus filhos/as para 0s seus
ambientes de trabalho, quais dificuldades pessoais revelavam e néo
percebiamos?

Talvez essas experimentagdes e criagfes na docéncia em Aurtes,
assim como, em outras disciplinas possam surgir com mais facilidade
quando deixarmos de viver a incerteza como algo “[...] perigoso,
demasiado grande, que ndo é possivel combater. Ao nos agarrar a
certeza do conhecido [...]” (KASTRUP, 2016, p. 3) certezas que
coisificam além da educacdo, a nossa propria vida. Quando assumirmos
que as incertezas podem “[...] dar lugar & invencdo, fazendo emergir
atitudes de engajamento e participagcdo que procuram originar estratégias
de construgdo de um mundo comum [...]” (KASTRUP, 2016, p. 3)
poderemos também desenvolver acdes educativas que tornem os
processos de aprendizagem mais significativos.

Sobre a invengdo Kastrup (2016, p. 4) se refere a “apresentar
novos problemas, ou seja, problematizar é resistir ao saber que ja esta
pronto e a recogni¢cdo”, acdo que busco desenvolver na presente
pesquisa, quando investigo os objetos biograficos de uma professora de
Avrtes, problematizo as trajetdrias dos/as professores/as fora do ambiente
escolar e de que forma elas podem se relacionar ao ser professor/a.

Mia Couto (2016) em ensaio destinado ao material educativo da
32% bienal que tinha como tema a “incerteza viva” reflete sobre o “ser e
escrever” compartilhando “eu escrevo porque ndo sei. A preparacao para
a viagem da escrita implica, no meu caso, o despojar de toda a bagagem”
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(COUTO, 2016, p. 1). O processo da escrita para Couto implica em
percorrer o desconhecido e a incerteza, pois quando estamos
preenchidos com certezas, dificilmente conseguiremos inovar e
acompanhar as constantes transformagdes que ocorrem nas sociedades
contemporaneas, assim como, na educa¢do. Couto (2016, p. 3) ainda
compartilha seu processo criativo:

[...] ha uma sugestdo que funciona como um grao
de poeira que, suspenso no ar, ird convocar uma
gota de chuva. Antes da obra, o que existe ndo é
sendo um nevoeiro. E crucial que ndo seja
possivel ver o caminho. E preciso, sim, adivinhar
0 destino. Porque a maior parte das vezes, na
nossa vida cotidiana, vemos o que ja foi visto,
vemos 0 que sabemos ver e prever.

Pensando no desenvolvimento do processo criativo da minha
pesquisa 0 meu grao de poeira foi um pé de laranja lima, por meio dele
surgiram outros elementos no decorrer do caminho, no qual compreendo
que “a arte ¢ uma das maneiras de trabalhar na direcdo da
problematizacéo e da invencdo de si e do mundo” (KASTRUP, 2016, p.
4). Assim, busco problematizar a falta que sinto de ouvir a voz dos/as
professores/as, suas trajetdrias e memorias tendo os objetos biograficos
como fio condutor, pois como aponta Hernandez em muitas situacdes
os/as professores/as s6 podem “falar pela boca dos outros: politicos,
especialistas, académicos, orientadores, assessores, psicologos, autores
de livros didaticos, avaliadores, jornalistas etc.” (HERNANDEZ, 2006,
p. 26) e isso pode se refletir na dificuldade que os/as professores/as
possuem em ter seus direitos assegurados.

Ao problematizar essas questdes que envolvem a voz dos/as
professores/as reflito sobre como as narrativas biograficas podem
contribuir para a invengdo na docéncia, pois existem uma série de
relagdes que envolvem o tempo quando somos alunos/as, quando
deixamos de ser, assim como, ao nos tornarmos professores/as e as
emogOes que tenho ao relembrar dos/as meus/minhas professores/as e
das minhas escolas me fazem sentir que a educag&o e o ensino devem se
basear em relacdes afetivas e humanizadoras. Como nos faz refletir
Freire sobre a importancia dos gestos dos/as professores/as por meio de
uma experiéncia pessoal de quando era adolescente:
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O professor trouxera de casa 0s nossos trabalhos
escolares e, chamando-nos um a um, devolvia-os
com 0 seu ajuizamento. Em certo momento me
chama e, olhando ou re-olhando o meu texto, sem
dizer palavra, balanca a cabeca numa
demonstracdo de respeito e de consideragdo. O
gesto do professor valeu mais do que a propria
nota dez que atribuiu & minha redacéo. O gesto do
professor me trazia uma confianga ainda
obviamente desconfiada de que era possivel
trabalhar e produzir. De que era possivel confiar
em mim mas que seria tdo errado confiar além dos
limites quanto errado estava sendo ndo confiar. A
melhor prova da importancia daquele gesto é que
dele falo agora como se tivesse sido testemunhado
hoje. E faz, na verdade, muito tempo que ele
correu... (FREIRE, 1996, p. 43)

O gesto de incentivo e respeito tdo significativo para Freire se
tornou atemporal, segundo Bosi, dependendo da posicdo que
determinadas pessoas ocupam na consideracdo de um grupo, as
“palavras de afeto, gestos de solidariedade que partiram dele sdo
ciosamente guardados e agradecidos [...]” (BOSI, 1994, p. 414). 1sso nos
faz considerar o ser professor/a e de que forma as relagbes de afeto
podem se refletir na trajetéria dos/as alunos/as, se professores/as que
possuem memorias, historias e objetos biograficos passarem a existir
nao apenas fora das salas de aulas, mas dialogando suas experiéncias
com as dos/as alunos/as, em discussdes permeadas pelos contelidos e
pela vida.

Analisando 0s nossos processos educativos enquanto alunos/as,
guantos conhecimentos adquirimos e que em curtos periodos
desaparecem? E quantos outros ainda permanecem depois de anos como
no exemplo citado por Freire? Quando folheio a minha cartilha de
leitura da infancia nenhuma péagina é desconhecida, enquanto que a
cartilha de matematica do mesmo ano, igualmente colorida, ndo evoca
memoérias, até mesmo suas paginas ndo apresentam tantas marcas de
uso, apenas as marcas do tempo, pois de fato foi usada apenas quando
necessario. A cartilha de matematica se tornou um objeto antigo, mas
ndo biografico.

Freire (1996, p. 30) nos questiona “[...] porque ndo estabelecer
uma ‘intimidade’ entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos
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e a experiéncia social que eles tém como individuos?”, contribuindo
para que os/as alunos/as compreendam de que forma suas experiéncias
se inserem no contexto social na qual habitam. Acrescento ainda, porque
ndo abranger também o que vivem os/as professores/as nestas
discussdes, criando agdes que encontrem alunos/as, professores/as e
conhecimentos? Pois “o respeito a autonomia e a dignidade de cada um
é um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns
aos outros” (FREIRE, 1996, p. 59). Reconhecendo a todos os sujeitos
gue ocupam o ambiente escolar, enquanto professores/as estamos
também:

[...] permanecendo e amorosamente cumprindo o
seu dever, ndo deixe de lutar politicamente, por
seus direitos e pelo respeito a dignidade de sua
tarefa, assim como pelo zelo devido ao espago
pedagdgico em que atua com seus alunos.
(FREIRE, 1996, p. 142)

Ao concebermos processos educativos humanizados, estamos
também considerando as constantes reelaboragdes do ser, pois a “[...]
inconclusdo que se reconhece a si mesma implica necessariamente a
insercdo do sujeito inacabado num permanente processo social de busca
[...]” (FREIRE, 1996, p. 55). Inconclusdo que também permeia nossos
conhecimentos enquanto docentes e que pode se manifestar em
constantes reelaboracdes de conteidos e relagdes que sdo estabelecidas
no ambiente escolar. Envolvendo a luta por melhores condigdes e 0
respeito pela profissdo docente, pela educagdo e alunos/as, assim como,
pelo espaco escolar como um todo.

Apontar quais transformacBGes ocorreria na sociedade e no
ambiente escolar ao passarmos a considerar também os/as professores/as
como individuos/as que possuem trajetorias, memorias, identidades e
sobrenomes, esta além desta pesquisa, mas busco aqui levantar algumas
reflexdes que relacionem professores/as, meméria, objetos biogréaficos,
Arte e ensino da arte.

3.1 MEGUMI YUASA

As discussdes sobre objetos biograficos e memdria na arte
também se tornam significativas e integram o processo criativo de
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varios artistas. Entre eles gostaria de destacar o ceramista e escultor
brasileiro e descendente de japoneses Megumi Yuasa. Por meio da
trajetéria do artista faco algumas consideracdes sobre quando ndo € o
objeto em si que é biogréafico, mas as paisagens que ndo existem mais no
espaco fisico.

Quando refletimos sobre a passagem do tempo em “O meu pé de
laranja lima”, pouco muda. A familia de Zezé vai morar em outra casa,
ele comeca a frequentar a escola, mas a vida é continua. Quando as
mudancas nas relagtes de Zezé comegaram a se tornar inevitaveis e as
transformacg@es grandes demais, o autor finaliza o livro, talvez com pena
do leitor que ja havia descoberto o que era dor nos Gltimos capitulos:

[...] Dor era aquilo, que doia o coragdo todinho,
que a gente tinha que morrer com ela, sem poder
contar para ninguém o segredo. Dor que dava
desanimo nos bragos, na cabeca, até na vontade de
virar a cabega no travesseiro. (VASCONCELOS,
2009, p.169-170)

José Mauro de Vasconcelos nos poupa da cena do corte do pé de
laranja lima, corte anunciado por Totoca ao comentar 0 avango da
cidade sob a natureza, assim como, da dor de percorrermos a auséncia
deixada no espaco antes ocupado e para mim, o pé de laranja lima ainda
vive. O artista Megumi Yuasa ndo escapou da mudanca das paisagens
de sua infancia e o corte do seu pé de figueira marcou suas producgdes
artisticas posteriores:

Existia uma éarvore plantada no centro de um
gramado circular, quando eu vi essa arvore eu
fiquei espantado. Era uma figueira gigantesca com
galhos horizontais e verticais e foi o meu
brinquedo. Essa arvore foi minha companheira,
minha amiga, meu confidente, era tudo para mim
e foi a minha primeira relagdo com matéria. Esta
arvore da infancia foi derrubada. Depois de 18 ...
19 anos voltei para aquele terreno e ndo sobrou
nem casa nem arvore, nada. E eu tentei esquecer
essa imagem, mas a memdria me traiu, eu até hoje
faco, mas é sempre essa arvore da infancia. A
arvore é o simbolo mais complexo que
produziram outros simbolos do meu trabalho, o
atalho mais curto para os devaneios da infancia.
Essa arvore eu ainda ndo terminei, ainda hoje eu
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continuo fazendo &rvores é como se fosse a Unica
arvore que eu estou tentando refazer, sem nunca
terminar. O excessivo, 0 saturado como simples
fazem parte de um mesmo todo. Eu ndo busco
artificialmente a sintese, ndo, eu prefiro aceitar
tanto a dicotomia do que a harmonia artificial. H&
momentos em que o0 meu trabalho ¢é
absolutamente prolixo, saturado, exageradamente
cheio de detalhes desnecessarios. E hd momentos
em 0 objeto vai mais simplesmente como nas
sementes, a semente é apenas a relagdo do
trabalho do homem e do trabalho da natureza®,

As relagBes de afeto que Megumi cria com a figueira que se torna
sua confidente, assim como com a paisagem na qual ela estava inserida,
de certa forma a torna insubstituivel, ainda que o artista continue
tentando reproduzi-la (Imagem 3) em suas producgdes. Por meio da
ceramica e da escultura fica clara “sua relagdo com a natureza, sua
ceramica utiliza, ou contém, com frequéncia a terra, uma planta. Fala de
uma paisagem, da lua, das nuvens, das montanhas.” (MARCAO, 2014,
p. 102), relacdo marcada pelas transformacfes das paisagens que antes
Ihe eram familiar. Talvez Megumi tenha sentido também aquela tristeza
gue ndo se pode compreender (VASCONCELOQOS, 2009), a qual
compartilho com Zezé.

3 Video Megumi Yuasa (2018). Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=hvIxnGIfQHE>. Acesso em: 26 out. 2019.
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Imagem 3 - Megumi Yuasa. Escultura “Arvores”, S/d.

Fonte: http://www.acasa.org.br/consulta/Megumi%20Y uasa

Megumi Yuasa representa para mim um menino do pé de laranja
lima, no caso, 0 menino do pé de figueira que quando cresceu também
se tornou poeta, um artista que faz poesia com a matéria, buscando
representar elementos da natureza. Apesar disso, mais do que por suas
arvores, me sinto envolvida por suas sementes. Sementes que nédo
penetram a terra, suspensas no instante que antecedem sua
transformacéo. (Imagem 3, 5)


http://www.acasa.org.br/consulta/Megumi%20Yuasa
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Imagem 4 - Megumi Yuasa . Semente, (1975).

Fonte: https://mam.org.br/acervo/1191-yuasa-megumi/

A sensacdo que tenho é de que o artista para o tempo que o afasta
de suas &rvores da infancia. As cer@micas e esculturas de Megumi
também podem ser consideradas biograficas e o artista surge nesta
pesquisa como um artista narrador de experiéncias, aquele que busca
narrar a arvore de sua infancia e que no conjunto de suas produgfes vem
contando sua grande historia.
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4 PROFESSORAS NARRADORAS

Professora Rosana*

Quando olho ao redor da minha casa quase ndo vejo o céu. O que
vejo sdo galhos de arvores, de vergamoteiras, laranjeiras, mangueiras,
jabuticabeiras, goiabeiras e palmeiras. A maioria cresceu enquanto eu
crescia, pois insistia que meus pais plantassem mais arvores frutiferas.
Colher a fruta do pé sempre foi divertido e uma acdo compartilhada com
minha mée. Lembro que quando era crianga, queria ter um pé de
vergamota plantada na frente da janela do meu quarto, para que quando
sentisse vontade a vergamota estivesse ao meu alcance.

Olhar a minha rua e os bairros préximos até onde a vista alcanca,
ou seja, o centro de Criciima me surpreende, pois Criciima para mim é
verde, verde de arvores. Quando eu era crianga, 0 meu entorno era preto
de mineracéo e pirita. Existia no bairro Sdo Defende em Criciima, em
frente & minha casa, uma piscina de lavagdo de carvdo podia ver a
poucos metros a mina que ela atendia no bairro Santo André e 0s morros
de pirita préximos ao bairro Montevidéu com os rejeitos do carvao.
Nunca percebi efetiva movimentacao no lugar, poucas vezes vi a piscina
cheia de 4gua cumprindo sua fungdo e sempre senti que aqueles eram
espagos abandonados.

Muitos dias na falta do que fazer brincavamos por ali, andando
em cima do murinho que formava a piscina. Percorrer algumas partes
desse muro dava mais medo e olhavamos de cima para baixo o lixo e 0
enxofre que se acumulavam. Todas as criangas um dia ou outro
acabaram caindo dentro daquela lama macia, nojenta e grudenta de cor
alaranjada, cheia de cacos de vidro e sujeira no fundo. O dia que cai por
desatencdo pedi que o meu amigo ndo contasse ao meu pai, pois ele iria
brigar, para qué? Foi o mesmo que pedir que ele chamasse "Narciso,
corre gque a Rosana caiu na piscina” e ainda bem que meu pai veio, pois
ndo conseguia sair do lugar de forma alguma de tdo pegajoso que eram
os residuos do carvdo, ainda que a lama cobrisse apenas 0s meus
joelhos, de 14 fui direto para o banho e fiquei de molho por horas.

Um dia ao voltar da escola a piscina havia acabado e o espaco foi
tapado, os muros derrubados e o terreno loteado, surgiram casas e tudo
foi ficando verde, para esconder a poluigdo. Aposto que se vasculharmos

4 Graduada em Histdria pela Universidade do Extremo Sul Catarinense. Graduanda
em Avrtes Visuais pela mesma instituicdo. Narracao autobiogréfica.
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um pouquinho o chdo em alguns lugares facilmente encontraremos 0s
cacos de pirita, o rejeito do carvao que com o tempo passou também a
ser o rejeito da historia oficial, escondido embaixo do reflorestamento.
O verde que circunda meu entorno, as vezes, ndao é tdo bonito quando
paro para observar, pois me amedronta a poluicdo que vem de baixo e
gue ninguém mais vé ou lembra.

Algumas das minhas memorias mais antigas sdo vozes “Rosana,
tu vai chorar quando for para a escola?”...“ndo pode chorar”. E no
primeiro dia de aula eu ndo chorei. O Diego meu vizinho chorou, aquele
menino chorava até para tomar vacina em gota, e eu ndo. Sentados em
roda, no chdao de tacos bem encerados, enquanto a professora se
apresentava, eu s pensava no gque contar em casa e nem ouvia o que ela
estava falando, entdo a diretora chegou e levou as criangas que estavam
chorando para dar um passeio. Naquela hora percebi que teria sido
muito mais interessante ter ido passear com a diretora a ndo ter chorado.

Circulava entre as outras criangas da rua e eu, um pequeno monge
budista, uma daquelas esculturas de monge “gordinhas” em posigdo de
meditacdo, ndo sei como apareceu e como desapareceu, mas nés a
olhavamos admiradas, talvez por isso eu me encantei com a escultura do
Santo Antbénio “gordinho” da minha vizinha. Desde crianca, via a
imagem e a queria para mim, era um santo com uma rodelinha de cabelo
e careca em cima, gordinho com um saco carregando vinho e comidas,
era um santo comildo, ndo sentia a inspiracao religiosa que a escultura
deveria conter, mas a queria. Por tempos falei o quanto gostava da
imagem, com esperancas de que eu finalmente pudesse ganha-la de
presente, mas isso ndo acontecia. Minha mde até tentou comprar duas
outras esculturas de Santo Anténio, daquelas que da para tirar 0 menino
Jesus quando quer castigar o santo até ele atender o pedido, mas todos
eram magrinhos e compridos, 0 que eu gostava mesmo era do santo
“barrigudinho” e “baixinho”, esse ndo existia em loja alguma. Mas
finalmente chegou o dia em que minha vizinha deixou de ser catélica e
se desfez da imagem e eu j& adolescente ganhei o santo que tanto quis
quando era crianga e o guardei como preciosidade. O santo ainda é
interessante e me maravilha (Imagem 5).



Imagem 5 - Imagem afetiva da estatua de Santo Antonio (2019).
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Wik

Fonte: Arquivo pessoal.

Em dias de chuva eu olhava para cima. Aquela era a minha
sombrinha, cheia de nuvens e cogumelos, desenhos que contavam
historias na minha imaginacdo (Imagem 6). Com o passar do tempo ela
foi ficando pequena, mas néo queria nem saber, s6 queria usa-la, até que
as criangas comegaram a rir do que eu mesma ja percebia, segundo o

que lembra minha mée:

Tu chegou em casa e disse que riram de ti, que tu
ndo cabia mais naquela sombrinha, mas tu ia
ainda, toda boba. Ela era bonita, né? (risos) e tu
ndo fosse mais. Tu ndo te lembra se riram de ti?
“Eu ndo cabo mais nessa sombrinha aqui, me
disseram 14 e ainda riram de mim”. E que ela era
pequena e tu ndo era magrinha, tu era gordinha,
né? E tu nunca mais foi com ela. Fui eu que
comprei ela, mas tu era mais pequena. E eu pensei
assim “eu ja sabia mesmo que tu ndo cabia mais,
que ela era pequena pra ti, mas ai eu ia
aproveitando, né que tu gostava dela, que ela era
bonitinha”. (...) pelo tamanho dela tu tinha 5 anos
né? (...) tu comegou com 3 anos e meio e fez 4
naquele ano, tu ja se virava, ja sabia ir no banheiro
sozinha, sabia tudo. Tu foi 3 anos entre pré e
jardim. (siléncio). Eu ndo sei se tu ndo tinha 7 ou
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8 anos com aquela sombrinha, ndo lembro mais
quantos anos tu tinha. (risos)®.

Desde aquele dia eu senti vergonha de usé-la, a sombrinha ficou
pequena para 0 meu corpo de crianga, mas significativa o suficiente para
caber entre 0s meus objetos biograficos.

Imagem 6 - Imagem afetiva da minha sombrinha (2019).

Fonte: arquivo pessoal.

A memoria mais bonita que tenho se relaciona com o meu nono.
Enquanto ele carpia o terreno em frente & casa, eu olhava o pé de flor
todo florido. A flor segundo ele se chamava “brinco de princesa”,
arrancou uma e disse para eu correr e esconder no carro, pois se a nona
visse que ele havia me dado uma flor ia ficar muito brava e com citmes.
Eu corri acreditando na histdria e a escondi, com todo o cuidado. Meu
nono morreu quando eu era muito pequena, tdo pequena que sé lembro-
me dele sentado em uma cadeira enquanto trabalhava na antiga casa de
madeira envelhecida, usada como paiol para guardar objetos agricolas,
cheia de poeira e moveis abandonados. Hoje penso que ser incrivel ele
deveria ter sido, para em sua simplicidade criar uma histdria, me
presentear com uma memdria e me encarregar de guarda-la, como

5 Tereza Peruchi Luiz. Entrevista concedida em 20/09/2019, na cidade de
Criciima/SC.



44

preciosidade. A flor em sua efemeridade desapareceu, assim como meu
nono, mas eu ainda lembro.
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Professora Marlene®

Imagem 7 - Professora Marlene em sua casa (2019).

Fonte: arquivo pessoal

Eu estou com 72 anos, eu nasci aqui na Santa Luzia, em paralelo ao
terreno que urge da Universidade (Imagem 7). Eu nasci nos fundos da
Universidade. O terreno onde esta o atelié, onde tem medicina, essa area
toda era dos nossos pais, eu nasci nos fundos ali embaixo.

Este casardo era do meu sogro. Agora esta fazendo 51 anos que Somos
casados, mas nascemos aqui e sempre tivemos essa educacdo de
italianos. Meus pais eram filhos de imigrantes. Meu av6 materno
Demétrio Dério, foi o primeiro professor de Cricilma. Ele que
alfabetizava as criangas em casa. Eu sou dessa geracéo.

Como eu sou de uma familia de 10 filhos, eu sou a oitava, nés tivemos
ainda a felicidade de poder estudar. Eu fiz 0 1°, 2° 3° e 4° ano juntos, na

6 Maria Marlene Milaneze Just. Possui graduacdo em Desenho e Plastica pela
Fundagdo Educacional de Criciima (1974). Especialista em Arte e Educacao
pela Unesc. Atualmente atua no Atelié Assisi como professora de pintura.
Entrevista concedida em 27/09/2019, na cidade de Criciima/SC.



46

escolinha isolada. Eu estudei em uma das primeiras escolas estaduais de
Criciuma “Escola Publica Mista da Margem da Estrada Geral”, olha s6
0 nome, que hoje é o Jodo Frassetto. A escolinha era aqui na esquina.

Eu sou dessa geracdo de valores, entende? Onde o bem comum era
maior, ndo é como agora, né?

A minha vida foi assim, eu nasci aqui, fiz o primario aqui, depois eu fui
estudar em Nova Veneza, no colégio das Irmés Beneditinas. Eu sempre
conto essa, porque € muito interessante (risos). Tu ja escutasses alguém
repetir o 5° ano porque tira tudo nota 10? N4o, né? E inédito isso, né?
Mas eu tenho os documentos. Eu tirava notas boas, entdo as irmés
chamaram o meu pai e a minha mée no colégio e perguntaram se eles se
importavam de eu repetir a 52 série, porque era muito fraco o ensino para
mim la e que eles tinham que investir mais. Agora que a gente entende,
porque elas achavam que eu tinha mais potencial e tinha aberto o ginasio
em Urussanga e tinha francés e latim. Meu pai disse que ndo tinha
problema, minha mée também. Dai eu repeti porque eu tinha notas boas.

Figuei um ano 14, eu ficava interna. Eu fui para estudar para freira. Sabe
por que eu fui estudar para freira? Porque antigamente as mulheres ndo
podiam estudar, porque tinham que ficar em casa, eram educadas para
gue? Qual era a educacdo? Era para cuidar da familia, ter filhos, e os
homens que eram os provedores. Era essa a mentalidade deles. E eu
disse que ndo, eu disse que eu queria estudar. E qual era a minha
maneira de estudar para sair de casa? Colégio interno, né? Estudar para
freira.

N6s chegamos, devia ter umas 150 aspirantes, que eles chamavam, né?
No6s tinhamos um refeitério enorme para todos, o dormitorio, todos
juntos, me lembro que o meu criado mudo, 0 meu bidezinho o pai levou,
porque precisava levar. Meu pai disse que eu ndo ia ficar sem o meu
bidezinho, porque eu gostava de ler, eu sempre gostei de ler. Entdo ele
fez um bidé para eu levar. Para eu poder botar os meus livros, para eu
estudar. E um abajurzinho, porque elas deixavam eu estudar. Eu sempre
gostei de ler e escrever e desenhar, né?

Que livro que tinha na época? Eu mandava buscar pelo correio, era tudo
livro de romances, esses livrozinhos... 16gico os classicos, né? Castro
Alves ...eu gostava de romance, romance mais assim agua com agucar.
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E dai resumindo, pela manhd nos levantdvamos cedo, tinhamos que
vestir todos os vestidos iguais, de manga comprida inverno e verao,
porque ndo podia mostrar o corpo. Tu olha s6 a mentalidade. E para
trocar de roupa, colocar o pijama, n6s tinhamos que trocar no banheiro.
Tinha que chegar na cama ja com o pijama. Tomavamos o café no
periodo da manha, todos juntos. Cada um tinha suas funcdes. As 9h era
0 momento que a gente ia fazer as reflexdes, nds ficavamos entdo uma
meia hora, hoje eles chamam de doutrinacdo, mas ndo eram
doutrinagcBes como sdo feitas agora de uma mentalidade sé. Elas eram
bem avancadas. Elas falavam de religides, de todas as religides e eu
sempre admirei muito. Claro que na época era 0 ensino catolico, era a
religido catdlica nas escolas, mas no colégio, nds ndo tinhamos isso na
escola, era dentro do préprio internato, que é na frente da igreja. E
depois das reflex6es nos tinhamos atividades manuais, a gente tinha que
bordar, fazer tudo o que tu possa imaginar, croché, tricd. Tudo isso eu ja
sabia, porque minha mae sempre fazia, né? Mas eu aperfeicoei muito.
Eu lembro que uma vez ela me fez desmanchar a metade de uma toalha
de mesa, porque 0 ponto cruz ndo estava na mesma direcdo. Para tu ter
uma ideia de como tinha que ser perfeccionista. As 10h30min, nés
saiamos e famos fazer nossas tarefas didrias. O que era a tarefa? Limpar
os dormitorios, limpar a igreja, capinar o hospital, nés faziamos essas
atividades. Nds tinhamos que ajudar nos hospitais, e n6s iamos capinar
nos cafés, a nossa horta, a nossa roca, porque nés plantdvamos café,
frutas, nés trabalhdvamos direto e eu tinha 12 anos .. 13.

A tarde no6s iamos para o colégio, para o grupo escolar, 14. Saiamos do
internato e famos para o ensino publico. Nds tinhamos uma hora de
recreagdo que nos podiamos fazer o que quiséssemos, uma hora so.
Porque era tudo certinho. Nessa uma hora faziamos piano, estudavamos
musica. Nés ndo podiamos ficar um minuto ociosas, porque elas sempre
diziam que ociosidade ndo leva a nada, né? Conversdvamos,
discutiamos, as diferentes culturas que nos éramos, nds tinhamos ideias
diferentes, como é hoje em dia e elas nos ensinavam a debater e a
respeitar e aceitar as opinides das outras. Olha que interessante, que
legal. Isso elas nos prepararam para a vida realmente. N6s éramos como
freiras, tinhamos que trabalhar como missionarias.

Chegou uma época que eu quase quis, quase que eu estava gostando,
claro porque tu vai sendo doutrinada, né? Tu vai gostando daquilo, até
gue um dia, eu tocava sino naquela igreja, eu escutei uma irma, que foi a
minha grande decepg¢éo, porque na minha cabega a gente sempre tinha
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essa questdo de ética e tal, respeito. Era uma hierarquia que a gente tinha
gue obedecer, ai de nds se levantdssemos uma mao para o pai e para a
mae, nem pensar, né? Eu estudava piano, e como eu tocava o sino, eu
tinha que tocar o sino das 6 da manha, la da igreja matriz de Urussanga e
tocava 0 sino as 6 da tarde e eu levantava as vezes 4h30min para ir
comprar carne ali na estagdo, e eu ia entdo, eu e mais uma amiguinha, a
irmd me dava o dinheirinho na méo e naquela semana tinha as missoes.
E dai eu tinha que tocar mais sino, a atividade era muito maior, e eu ndo
consegui decorar as duas escalas do piano, que ela tinha me dado e eu
ndo tive tempo realmente. E quando ela foi pegar a minha licdo do
piano, eu errei a escala. Porque eu ndo tinha treinado. E ela, como a irmd
diretora dava muita funcdo para mim, porque eu fazia, né? Eu ndo
peguei a freira, dizendo para a irma diretora, fazendo fofoca de mim,
dizendo que ela ia me reprovar na aula de piano. E a irma diretora “mas
como a Marlene reprovar, ela toca bem”, “ndo, mas ela errou a escala”,
ela inventou uma série de coisas, e eu estava ouvindo, ela ndo via que eu
estava ouvindo, porque eu estava no banheiro e eu escutei. Ela estava no
corredor. Eu chorei tanto, ndo tem aquela decepgdo? Eu estava tdo feliz,
eu estava amando ja. Eu tenho até uns textos que eu escrevi que eu
falava assim “cheguei a conclusdo depois que eu ndo queria ser freira, a
minha vocacéo néo era ser freira, a minha vocacéo era a beleza daquela
vida, a minha vocagdo era outra”, eu ndo ia me conformar em viver
assim s6 em cima de uma coisa fechada. Ndo deixou de ser uma
mentalidade fechada e eu era muito aberta. Eu precisava de mais espago
para atuar e ai eu cheguei e disse assim “eu to indo embora”. Ai a gente
nas férias vinha embora, passava uns dias em casa, més de dezembro a
gente passava em casa, nds éramos em 25 aspirantes, eu cheguei e
chorava, mas eu chorava, desesperada no dormitério. Todas sentaram na
minha cama e perguntaram o que eu tinha, “eu nio tenho nada, eu vou
embora, eu quero ir embora”, “mas o que é que aconteceu?”, “Nada eu
quero ir embora, aqui eu ndo fico mais um dia”. Ai eu tinha uma amiga,
uma prima do meu marido que fazia dois, trés anos que estava la e disse
assim, “se tu fores eu vou junto”. Sabe quantas que eu fiz a cabega? Dai
eu contei para ela o que € que tinha acontecido. Olha s6 0 que € uma
lideranca. NGs éramos em 25, 18 ou 19 vieram e ndo voltaram mais para
o colégio.

Quando eu vim para casa ... S0 coisas que marcam a vida da gente.

Comecei a dar aulas com 13 ...14 anos, assim que sai eu ja vim dar aulas
aqui no 1°, 2°, 3° e 4°, eu sempre gostei de dar aulas, entdo eu estou em
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sala de aula desde 62, sdo 57 anos. Eu ndo saio da sala de aula, é uma
paixao...

Tu sabe o que é ter uma familia em que n6s sempre riamos, nds éramos
conhecidos como a familia sorriso. Presta atencdo como eram o0s
moveis, aquele guarda-roupas la que eu tenho aqui, foi 0 meu pai que
fez, que eu fui buscar que era do quarto do meu pai. E este aqui foi o
meu sogro que fez, os dois fizeram quando eles casaram. Entdo os dois
tem mais de cem anos, tanto aquele, quanto esse. Os moveis da minha
casa... aqui na ponta era a polenta, como é que era 0s moéveis, uma mesa
gue coubesse 14 pessoas, do lado de ca era a cadeira que era para 0s
homens, 0s homens sentavam nas cadeiras, 0 meu pai sempre aqui
aonde tu estas e minha mée aqui. E aqui era o banco das mulheres, as
mulheres sentavam no banco, na ponta tinha uma cadeira que estava
sempre vazia. Porque era o lugar que era do Neri, 0 Neri era 0 meu
irmdo que foi para o seminario com 9 anos de idade e s6 saiu do
seminario com 28. Ele saiu com 28, 0 ano que eu desisti. Dai ele chegou
e perguntou o que eu tinha feito para desistir, “eu conversei como o pai
e a mée e disse que ndo queria mais voltar e pronto, acabou, a vida é
minha” dai ele assim “serd que eu consigo, eu também ndo quero mais
mana” sO faltava os votos. Dai eu assim “a vida € tua, vai 14 e conversa
com o pai, ndo conversa com a mae, primeiro conversa com 0 pai,
depois explica direitinho, o pai vai te ajudar, eu disse pro pai e o pai
chegou e disse assim, deixa que com a tua mée eu me entendo filha. Tu
vai cuidar da tua vida, que sdbio né?” Ele disse a mesma coisa para o
meu irmdo. Entdo aquela cadeira quando ele voltava era do meu irméo,
que ele s6 ocupava quando vinha de férias. Cada um tinha seu lugar na
mesa, ai assim tinha o guarda comida, e tinha a cristaleira, a cristaleira o
meu pai deu para a minha filha mais velha, esta la na casa dela. Séo 3
objetos que nos temos aqui carregados de histéria. (Imagem 8, 9).



Imagem 8 - Cristaleira construida pelo sogro da professora Marlene.

Fonte: arquivo pessoal.

Imagem 9 -Guarda-roupas construido pelo pai da professora Marlene.

Fonte: arquivo pessoal.
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Quem mais preserva sou eu, tanto é que eu moro em uma casa tombada.
Deixei a minha 1a no centro de 34 anos, uma casa enorme, para vir aqui
morar em uma casa de 100 anos. A gente estd aqui por causa de um bem
comum. Eu ndo estou pensando em mim, eu estou pensando no bem da
cidade.

Ai a gente comecou a construir o espago, plantamos as palmeiras,
plantamos os platanos, fizemos a igrejinha, nés fomos fazendo o nosso
habitat, sempre pensando em verdes, eu distribui quando fui secretaria
da educacdo de Criciima, eu fui encarregada pelo Altair de distribuir
arvores, nos trabalhdvamos sabados e domingos, nesta época de
setembro, nesta semana da primavera, nds faziamos os cadastros com as
professoras nas escolas, distribuiamos nos pontos chaves e no calgadao.
Nos distribuimos em 3 anos, mais de 200 mil mudas de arvores. Tanto é
gue essas palmeiras ali ... no final do dia a gente recolhia as raquiticas,
essas palmeiras sdo as raquiticas. A gente cortava certinho as folhas
machucadas botavamos adubo. Eu tinha sempre amor perfeito em volta,
enquanto eu ndo tive artrose no joelho sempre tive flores aqui. Nos
projetamos isso, fizemos esse caminho, botamos todas essas plantas,
azaléias e bambus para abafar o som, cada um tem a sua funcdo aqui
dentro, é tudo pensado no bem comum, esta planta, ndo vai prejudicar
aquela ...

Entdo minha vida foi assim ...
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5 ERA UMA CASA COMUM. BRANCA DE JANELAS AZUIS.
TODA FECHADA E CALADINHA.

Imagem 10 - Casa V0 Justi, tombada em 2003.
al g . e

Fonte: arquivo pessoal.

Sempre gostei do trecho em que Zezé narra sua visdo sobre a
nova casa que iria morar com a familia, “era uma casa comum. Branca
de janelas azuis. Toda fechada e caladinha” (VASCONCELOS, 2009,
p.16) e assim sdo as casas antes de habitadas, sdo fechadas e caladinhas.
Quando passamos a preenché-las, com moveis, objetos, pessoas,
nascimentos, mortes, memdrias e historias, elas comegam a falar.

O que Zezé “[...] com essa mania de bicho e de falar com as
coisas ...” (VASCONCELOS, 2009, p. 25) teria feito se soubesse que 0s
objetos podem narrar vidas? Provavelmente as teria ouvido e aposto que
ele ja sabia de tudo isso, pois “as narrativas possuem a potencialidade de
fazer viajar o ouvinte através da viagem narrada [...]” (DELGADO,
2003, p. 22), também podendo se refletir em construcdo de
conhecimentos, mas como cita Delgado (2003, p. 22):

No tempo presente, no mundo marcado pela
cultura virtual e pela velocidade muitas vezes
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descartdvel das informagBes, tendem a
desaparecer 0s narradores espontaneos, aqueles
que fazem das lembrangas, convertidas em casos,
lastros de pertencimento e sociabilidade. Nessa
dindmica de velocidade incontida, desenfreada,
perdem-se as referéncias, diluem-se os substratos
da vida, reduzem-se as possibilidades de
construgdo do saber.

Talvez as narrativas espontaneas também estejam desaparecendo,
pois além de perdermos o que Bosi (2003, p. 3) aponta como sendo o
“dom de narrar”, evitamos desenvolver nosso dom de ouvir. Desta
forma, alteram-se os elementos pelos quais nos sentimos pertencentes a
determinados lugares, relagdes que afetam também a forma com a qual
nos relacionamos com 0s outros e com nossos objetos.

Hernandez (2006, p. 28) ao refletir sobre o “[...] ter voz, permitir-
se 0 reconhecimento como docente — e ndo esperar que lhe déem voz e
gue seja autorizado por outros [...]” me fez pensar em como desenvolver
uma pesquisa sobre objetos biograficos na qual fosse possivel investigar
parte da trajetoria de uma professora fora da sala de aula. Tornou-se
assim, necessario no capitulo anterior, que essas narrativas surgissem
nesta pesquisa, sem a interferéncia de teorias sobre memoria ou a voz de
pesquisadores/as que confirmam o que é falado, principalmente por ser
uma pesquisa sobre objetos biograficos de quem nos fala. Transformei
esta investigagdo no ouvinte atento que ndo interrompe
desnecessariamente a narradora com explicagfes, mas no percurso,
percebi que ouvinte que apenas escuta e ndo dialoga com o que ouviu,
ndo se torna narrador. Por isso, no presente capitulo faco algumas
consideragdes sobre a experiéncia de ouvir uma professora narradora.

A acéo de investigar os objetos biograficos de uma professora de
Artes buscava principalmente descobrir elementos que possibilitassem
perceber os/as professores/as enquanto individuos com memorias,
historias, divertimentos ou dificuldades, pois considero que por meio da
pesquisa essas vozes carregadas com vidas, além de visibilizar suas
trajetdrias, contribui para que os educadores sejam percebidos como
seres que vivem fora da sala de aula, que lutam por direitos, salarios
justos e melhores condicGes para exercer suas profissdes.

A historia da professora Marlene, assim como a de sua familia se
integra a histéria de Cricilma, como se pode perceber no decorrer da
narrativa. Seu avd materno Demetrio Dario “[...] foi o escolhido pela
comunidade para lecionar as aulas”, na localidade de Santa Augusta
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(SCHARDOSIM, 2012, p. 15), em sua pesquisa, Schardosim (2012)
aponta que nos primeiros anos do século XX, em Cricilma, assim como,
em outras regides o ensino era precario, faltavam professores/as e
escolas, por isso escolhia-se na comunidade as pessoas que tivessem
recebido mais instrucdo para lecionar.

A narrativa da professora € permeada por elementos que se
relacionam com a educacgdo desde o ser aluna ao ser professora. No
inicio de sua historia que comeg¢a com “eu estou com 72 anos, eu nasci
aqui na Santa Luzia, em paralelo ao terreno que urge da Universidade...”
busquei me situar no espaco e no tempo de sua vida na acdo de ouvir
suas memorias que sempre ressaltam a importancia do bem comum e da
educacdo, em periodos em que ndo era fécil ter a oportunidade de poder
estudar, principalmente no caso das mulheres.

Neste contexto surge em sua narrativa as Irmas Beneditinas da
Divina Providéncia, uma das 5 congregacdes religiosas que atuaram na
regido sul em torno das décadas de 1950 e 1980 e que “empreenderam
as pedagogias missionarias, por meio de trabalhos sociais, educativos e
religiosos, urdindo uma forte rede no campo educacional escolar e ndo
escolar” (RABELO, 2007, p. 16). Na memdria da professora Marlene do
periodo em que passou junto com as Irmas, fica clara a disciplina que
envolvia a educagdo missiondria e as constantes atividades que
preenchiam o tempo das internas que ndo poderiam ficar ociosas.

As memorias deste tempo, como conta a professora Marlene, séo
carregadas de “coisas que marcam a vida da gente” e essas historias que
nos marcam podem ser evocadas, silenciadas ou reelaboradas. Criamos
memérias o tempo todo, sendo o presente apenas um segundo que
escapa, dura talvez o instante de uma respiragdo, o ar quando sai, ja é
passado e “h& fatos que ndo tiveram ressondncia coletiva e se
imprimiram apenas em nossa subjetividade. E ha fatos que, embora
testemunhados por outros, sé repercutiram profundamente em nés [...]
(BOSI, 1994, p. 408) muitos pedacos de vidas ressoam de forma
individual e outros se inspiram em memdrias alheias que passam a fazer
parte de quem somos:

E preciso reconhecer que muitas de nossas
lembrangas, ou mesmo de nossas ideias, ndo sdo
originais: foram inspiradas nas conversas com 0s
outros. Com o correr do tempo, elas passam a ter
uma historia dentro da gente, acompanham nossa
vida e sdo enriquecidas por experiéncias e
embates. Parecem tdo nossas que ficariamos
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surpresos se nos dissessem 0 seu ponto exato de
entrada em nossa vida. Elas foram formuladas por
outrem, e nés, simplesmente, as incorporamos ao
nosso cabedal. Na maioria dos casos creio que
este ndo seja um processo consciente. (BOSI,
1994, p. 407)

Talvez um dos aspectos mais impressionantes da memoria é este
citado por Bosi, no qual as conversas que temos ou situagdes que
vivemos com outras pessoas contribuem para que possamos ter histérias
dentro de nos, independentemente de como elas se iniciaram ou
assentaram.

As historias que existem dentro da professora Marlene, nos fazem
pensar que a identidade de cada pessoa se relaciona com “sua historia de
vida, a histéria de sua familia, o lugar de onde veio e onde mora, o0 jeito
como cria seus filhos, fala e se expressa, enfim, tudo aquilo que a torna
Unica e diferente das demais” (IPHAN, 2012, p. 9). Por meio da
entrevista oral realizada para esta pesquisa percebi que cada ser humano,
assim como, cada professor/as, ndo é apenas ele mesmo, mas geracoes
de familiares, alunos/as, objetos e memodrias, ainda assim, também
somos Unicos, pois tudo nos transpassa de forma singular. Por isso,
talvez, esta investigacdo, que inicialmente buscava ouvir pelo menos 3
professores/as, ndo pode se desencantar com a trajetoria da primeira,
tornando importante que esta singularidade fosse aprofundada.

Segundo Carino (1999, p. 1) “biografias fascinam. Raros sdo os
gue se quedam indiferentes diante das vicissitudes de uma vida. Poucos
conseguem manter-se alheios a embates, fracassos e vitdrias vividos nas
existéncias alheias [...] e, por meio da entrevista autobiografica de uma
professora, na qual ela se tornou a narradora e eu a ouvinte, permiti que
as minhas investigacBes se transformassem. Ao buscar descobrir quais
objetos biogréaficos os/as professores/as guardavam, concebia também a
materialidade desses objetos, mas no decorrer da entrevista, enquanto
pesquisadora percebi que além da cristaleira e do guarda-roupas da
professora Marlene, existia mais um objeto biografico sendo narrado,
um objeto imaterial. Sua memoria surge nesta pesquisa também como
um objeto biogréfico.

A vida da professora Marlene aparece permeada por objetos,
memorias e historias, inclusive a “Casa V6 Justi” (Imagem 10) na qual
mora, também é um bem cultural da cidade de Criciima e foi tombada
em 2003. Esses bens materiais que podem ser “paisagens naturais,
objetos, edificios, monumentos ¢ documentos” (IPHAN, 2012, p. 20)
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sdo importantes, pois “somente quando se sente parte integrante de uma
cidade ou de uma comunidade é que o cidaddo da valor as suas
referéncias culturais. ” (IPHAN, 2012, p. 20). Podemos por meio dos
bens culturais e do patrimdnio, nos sentir pertencentes a cidade na qual
vivemos, assim como, contribuir para a sua preservacao.

Em relag@o aos bens culturais imateriais “estdo relacionados aos
saberes, as habilidades, as crencas, as praticas, aos modos de ser das
pessoas” (IPHAN, 2012, p. 20) de certa forma, sdo como as historias
gue passam a viver dentro de nds, como cita Bosi (1994), sdo os
conhecimentos que sdo herdados ou adquiridos ou experiéncias vividas,
passadas de geracdo em geracdo e devido a fragilidade e efemeridade de
seus suportes podem facilmente desaparecer.

A casa como cita Bachelard (1993, p. 24) “[...] é o nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz amitde, 0 nosso primeiro universo. E um
verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepc¢do do termo [...]” eu
nunca havia entrado na casa da professora Marlene e aquela casa que
também & branca de janelas azuis, e que passou a ser, no decorrer desta
pesquisa, a representacdo da casa branca de janelas azuis em que Zezé
foi morar com sua familia, permaneceu “fechada e caladinha” néo por
ndo ter nada a dizer, mas por ter muito. Cada objeto e cada canto parece
contar uma histéria, mas para que essas histdrias possam ser recontadas
de forma significativa, é importante que seus guardides estejam
presentes no ato de narrar.

Ao percorrermos 0s objetos que envolvem nossa casa,
conseguiremos lembrar o momento que foi comprado ou herdado, ou
guando simplesmente estavam la. O talher preferido de determinado
familiar, o local sentado & mesa, antigos ou atuais, todos 0S nossos
objetos contam histérias. Essas histdrias existem porque existimos e
guando ndo estamos mais 14, os objetos continuam contando e
reelaborando as histérias de nossas presencas e deixando vazios o0s
espacos antes preenchidos.

Talvez um dos objetos que mais tornem expressivas as nossas
presencgas sejam as nossas roupas, pois “as roupas recebem a marca
humana” (STALLYBRASS, 2004, p. 14) assim como, “recebe nosso
cheiro, nosso suor; recebe até mesmo nossa forma” (STALLYBRASS,
2004, p.13), por meio das roupas podemos cheirar 0s que ndo mais estdo
fisicamente presentes, possibilitando que além de marcas os objetos
possuam odores, mas ndo SA0 apenas as roupas que recebem nossas
expressoes “quanto mais voltados ao uso quotidiano mais expressivo sao
0s objetos: os metais se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira
brilham pelo contato com as maos, tudo perde as arestas e se abranda.
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(BOSI, 2005, p. 5). E a0 mesmo tempo em que se desgastam
materialmente, 0 uso também marca os objetos.

Cheia de arestas de tempo estd a minha sombrinha que carrega
em sua estrutura a ferrugem que Ihe empresta outras cores enquanto a
corroi lentamente. Um dos ferrinhos que segura sua estrutura ha muito
esta quebrado, mas ndo impede que a sombrinha ainda possa ser armada.
A ferrugem no tecido, assim como o desbotamento, empresta novas
cores ao céu azul que antes eu via.

O adorado santo Antbnio da infancia com mindsculos pedacos
quebrados e apagados em sua pintura, lembram que “a memoria ¢ um
cabedal infinito do qual sé registramos um fragmento [...] (BOSI, 1994,
p. 39). Os eventos e experiéncias pelos quais passamos ndo podem ser
restituidos como ocorreram e muitas memérias ja ndo mais existiriam se
ndo fossem esses objetos que se relacionam a situacBes cotidianas
vividas.

Baudrillard (2015, p. 21) aponta que “a configuragdo do
mobiliario é uma imagem fiel das estruturas familiares e sociais de uma
época”. A cristaleira construida pelo sogro da professora Marlene e o
guarda roupas que era de seu pai surgem como evocadores também de
relagdes sociais e familiares. Enquanto narrava as memérias que
existiam em outra casa, ndo a que estdvamos no momento, com outros
objetos, pude me sentir no lugar posto a mesa da familia e um daqueles
14 lugares foi ocupado por mim, podia imaginar a cadeira vazia a espera
do irméo ausente. Sentindo o que fala Bachelard (1993, p. 26) sobre a
casa que “[...] abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz”. Casa que ndo era a minha, mas que tocou
situacBes que também vivi em familia.

Didi-Huberman (1998, p. 29) aponta “o que vemos s6 vale — SO
vive — em nossos olhos pelo que nos olha [...]”. A professora Marlene a0
narrar seus objetos biograficos materiais, no caso o guarda-roupas
construido por seu pai e a cristaleira por seu sogro, cita situagdes vividas
em familia na época em que estes objetos eram cotidianamente
utilizados para os fins a que foram atribuidos ao serem criados, mas 0s
objetos em si ndo aparecem na narrativa, eles evocam pessoas e
situacBes que presenciaram.

Tanto o guarda-roupas quanto a cristaleira sdo objetos
visivelmente posicionados, que podemos observar sentadas a mesa da
cozinha. Estes objetos com aproximadamente 100 anos, e que nds duas
repousavamos nossos olhos, narravam diferentes experiéncias para as
ouvintes que éramos durante 0 momento em que realizavamos a
entrevista. Didi-Huberman (1998, p. 30) fundamentando-se em Joyce



58

cita: “fechemos os olhos para ver”, agdo impossivel naquele momento e
ainda depois de ter transcrito a entrevista. As narrativas destes objetos
surgiram muito tempo depois, percebi que talvez eles tenham se tornado
0s guardides de pessoas, relacbes e memorias, como se absorvessem
suas presencas e historias, possivelmente uma segunda conversa sobre
eles, evocasse situacOes diferentes. Considerando a reflexdo de Didi-
Huberman (1998) o guarda-roupas e a cristaleira ndo viveram para mim
naquele momento, pois ndo valiam ainda algo que poderia retornar ao
meu olhar, mas ap6s 0 momento compartilhado com sua guardia, meu
fechar de olhos diante deles, ndo serd mais como foi antes de ouvi-los.

Talvez por também ser de familia de descendentes de italianos,
pude me integrar nas historias familiares da professora, pois de certa
forma, sdo semelhantes as que vivia desde a minha infancia. Pude
também lembrar do nono e da nona que eram pedacos de outros tempos
e que me situavam no tempo deles. Quando os dois se transformaram
em historias e ndo mais em presencas fisicas, senti perder parte da
ligagdo com este outro periodo.

A minha pesquisa se tornou assim, por meio destas trajetérias
individuais e coletivas, uma fresta de uma porta que se abre. N&o busco
mais, especificamente nesta pesquisa, satisfazer os leitores sobre quais
objetos biograficos sdo importantes para um grupo selecionado de
professores/as como gostaria no inicio, mas inquieta-los para que eles
mesmos busquem descobrir 0 que guardam os/as seus/suas
professores/as, tal como faziam os narradores de Benjamin (1994), que
contavam historias, mas ndo explicavam, depositando nos ouvintes a
curiosidade que tornavam as histérias vivas. Como poderia ouvir o/a
préximo/a professor/a se a historia da primeira ainda ecoava em mim?
Para ouvir a proxima narracéo, senti que necessitava primeiro recontar a
gue havia acabado de ouvir.
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6 OUVIR E NARRAR

EMENTA: Objetos biograficos que afetam memorias e significam
experiéncias de professores/as. Experiéncia e narracdo de historias.
Construcdo de narrativas individuais e coletivas.

CARGA HORARIA: 12 horas

PUBLICO ALVO: Professores/as da Eeb Antonio Milanez Netto -
Cricilima — SC

JUSTIFICATIVA:

Os processos de ensino e aprendizagem de certa forma sdo
relagdes que envolvem o ouvir e o falar, sem que existam falantes ou
ouvintes fixos, e essas posi¢cfes podem constantemente se inverter se
considerarmos como Freire (1996, p. 21) que “ndo ha docéncia sem
discéncia” e tanto alunos/as quanto professores/as podem ensinar e
aprender. Por meio de suas vozes, os/as professores/as ddo sons aos
conteidos, mas apenas a voz ndo ¢ suficiente para que o conhecimento
seja percorrido, precisa-se de pausas, reelaboragBes, gestos, outros
sentidos e outras sensibilidades.

Essas questdes nos fazem refletir sobre as possibilidades de
inserirmos na educacdo as narrativas de experiéncias e saberes pessoais
dos/as professores/as, de forma a dialogar com a vida as a¢des didaticas
propostas, trazendo também as experiéncias dos/as alunos/as, para que
as relagcBes entre 0s sujeitos que habitam a escola, sejam mais
significativas.

O ato de moldar, modelar os objetos tendo a argila como
matéria-prima se desenvolveu junto com a humanidade, assim como, as
acbes que relacionam o ouvir e o narrar. Desde os desenhos e
impressdes nas cavernas temos vestigios de historias contadas e a
ceramica também contribuiu por ser um material com durabilidade que
resiste ao tempo. Entre as primeiras civilizacbes o objetivo era
meramente pratico e utilitario, mas logo a capacidade de transformar a
argila com as maos em artefatos foi reconhecida como ato de
sensibilidade e expressdo artistica, deixando nas cerdmicas as marcas da
humanidade em cada contexto:

A histéria da humanidade pode ser contada pela
histéria da ceramica, podem-se conhecer culturas



60

j& extintas por meio de obras fabricadas em argila
e por elas deixadas. Praticamente todas as outras
manifestacbes  artisticas  pré-histéricas -
tecelagem, arte pluméria, madeira — desintegram-
se com o passar dos tempos. (DALGLISH, 2006,
p. 21).

Os artefatos ceramicos em terracota (argila queimada) atravessam
0 tempo e a historia desde o periodo Neolitico e por meio destes objetos
podemos compreender parte da vida, dos rituais e manifestacdes
culturais dessas civilizagGes, como no caso dos gregos e seus vasos, 0S
portugueses com os azulejos, os chineses e japoneses com as porcelanas.
Se por um lado O processo ceramico preserva Seus tracos
elementares que conjugam ainda os quatro elementos - terra, agua, ar e
fogo, enraizados nos fundamentos da ceramica tradicional, as novas
pesquisas abrem caminhos explorando a versatilidade da ceramica e a
valorizagdo das potencialidades por muitos artistas reconhecidos na
historia da arte, que em algum momento abrangeram experiéncias com a
cerdmica como: Picasso, Paul Gauguin, Auguste Rodan, Roy
Lichtenstein, Jackson Pollock, Joan Mird entre outros. E na
contemporaneidade vem explorando conceitos e poéticas apoiadas na
hibridizagdo das linguagens, meios, processos e outros materiais
agragados: Peter Voulkos (EUA), Chen Zhen (China), Antony Gormley
(Londres/Reino Unido), Ai Weiwei (China), Celeida Tostes (Brasil),
Shoko Suzuki (Japdo/ Brasil), Ana Maria Maiolino (italia/Brasil)
Francisco Brennand (Brasil), Norma Grimberg (Brasil), Nydia
Negromonte (Brasil), Tunga (Brasil), Eriel Aradjo (Brasil), David
Adamo (Brasil), Jodo Castilho (Brasil) e outros.
Neste sentido gostaria de destacar a artista japonesa Shoko
Suzuki que também é uma professora de ceramica. Shoko Suzuki vem
“de uma familia aristocratica, cuja origem remonta ha pelo menos cinco
séculos [...]” (MATTAR, 2010, p. 20), e parte de suas trajetdrias séo
marcadas pela Segunda Guerra Mundial. Quando ainda estava no Japdo
“em maio de 1945, ela presenciou a destruicdo da casa onde morava
com o0 pai € a madrasta. Os bombardeios a cidade de Yokohama
antecederam o0s ataques atbémicos [...]” (MATTAR, 2010, p. 20),
destruindo casas, paisagens, objetos e vidas. Inclusive a artista narra que
no episodio da destruicdo de sua casa, seu pai perdeu um objeto que
possuia para ele um valor simbélico maior do que as reliquias
pertencentes a sua familia e que foram salvas:
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Meu pai ficou muito sofrido. Ele ndo falou nada.
Isso também marcou muito comigo. Na hora que
estou fazendo aquele trabalho, parece que estou
lembrando dele. Ele tinha escultura, um toco de
arvore, assim, mas tinham tudo buraco, mas ndo
era ele que fez, tinha buraco, limpou tudo, ficou
polido. Em cada buraco, ele colocou santinhos, eu
lembro quantos, 33 santinhos. Era o tesouro dele.
Mas foi queimado. Tudo. Ele que descobriu.
Entdo, parece que eu tenho algumas raizes no
sangue. Ele que achou, ndo sei onde, mas poliu
tudo. Bonita a Escultura! E tinha tudo buraquinho,
assim, como se fosse caverna, cada caverna. Ele
perdeu isso. Parece que ele olhava todo dia, as
vezes, depois do trabalho. Olhava, gostava,
limpava. Dai, acho que ele ficou muito sofrido,
mais foi a Unica coisa que ele fez, coisa muito
boa. Aqueles mais de 500 anos de coisas ele levou
na casa da madrasta, o irmdo dela estava tomando
conta. Esse que ele salvou, mas aquela escultura
que ele gostava, perdeu. (MATTAR, 2010, p.
21)

Podemaos considerar que a escultura de madeira foi para o pai de
Shoko Suzuki um objeto afetivo insubstituivel, talvez a memdria do
objeto perdido em meio aos destrocos de sua casa, passou a reter
também o contexto no qual foi destruido.

Considerando o crescimento das pesquisas sobre ceramica,
assim como, a biografia dos objetos que se localizam em outros tempos
e também em nossa histéria, trago a artista Shoko Suzuki para este
projeto de curso que busca principalmente contar, recontar e ouvir
nossas historias, enquanto reflete sobre as possibilidades de criarmos
didaticamente acGes que envolvam narrativas biograficas de alunos/as e
professores/as.

OBJETIVO GERAL:

e Ouvir e narrar histdrias e trajetérias de vida por meio de objetos
biogréficos.



62

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Perceber de que forma podemos narrar nossas histérias por meio de
objetos.

e Compreender como 0s objetos podem se tornar evocadores de
memorias.

e Refletir por meio da ceramica sobre as possibilidades de construcdo
de didlogos entre as trajetorias de professores/as e alunos/as tendo
0s objetos biograficos como fio condutor.

e Criar um livro de narrativas de professores/as por meio de seus
objetos biograficos, objetivando uma exposicdo do mesmo na
EEBAMN.

METODOLOGIA:

PRIMEIRO ENCONTRO. 4h

A oficina sera realizada com 8 professores/as da EEBAMN de
varias disciplinas, no atelié de ceramica na Unesc e sera solicitado aos
mesmos que tragam um objeto pessoal considerado insubstituivel. No
encontro estes objetos serdo colocados sobre uma mesa e cada
professor/a devera escolher um que se relacione de alguma forma com
suas trajetdrias ou que tenha despertado sua curiosidade. Nesta primeira
etapa nos tornaremos os guardifes das memérias dos outros, sem
conhecermos realmente como estes objetos se localizam nos afetos de
seus donos. Cada professor/a narrara como estes objetos se inserem em
suas percepcdes, esta acdo inicial visa considerar o cuidado que temos
com o0s objetos que ndo sdo 0S NOSSOS, assim como, com suas historias.
Ap0s este momento os objetos serdo repostos a mesa.

Os objetos serdo assim devolvidos aos seus verdadeiros
guardiBes e estes comegaram a narra¢do de suas experiéncias por meio
de relagbes que envolvam o ouvir e o narrar de trajetorias por meio dos
objetos biogréaficos. Cada professor/a podera inserir em suas narrativas,
elementos de outras histdrias contadas pelos/as outros/as professores/as.
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Ao fim das narragdes, refletiremos sobre como as trajetdrias dos outros
podem se inserir nas nossas e que relagdes podemos fazer com os
processos educativos, por meio de didlogos que envolvam 0s sujeitos
presentes nas acgGes de ensinar e aprender, sujeitos que possuem
historias, memorias e objetos e que se encontram e se relacionam no
ambiente escolar.

Refletindo também sobre a cerdmica de Shoko Suzuki a partir
da exposi¢do Universo (2017), e as relagBes que a artista estabelece com
seus objetos, entre eles, os artefatos cerdmicos, e daremos inicio a
criacdo de placas com argilas. Sentindo e apreciando o ato de modelar a
matéria. (Imagem 11).

Imagem 11 - Shoko Suzuki. Exposi¢do Universo (2017).

universo-de-shoko-suzuki-f4ede3556a74>.

As narracdes dos/as professores/as serdo gravadas durante todo
0 encontro e os objetos fotografados, assim como as producfes em
ceramica, visando a criagdo de um livro de narrativas que serd exposto
na EEMAMN.
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SEGUNDO ENCONTRO. 4h

No segundo encontro com as placas ja queimadas apreciaremos
a transformacdo da argila por meio da queima, considerando sobre como
0s objetos cerdmicos podem também se tornar narradores de historias.
Percebendo o que poderiam ser os objetos biogréaficos e como eles se
inserem em nossos afetos. Em seguida, os/as professores/as utilizando
marcadores de porcelana Creative Compactor expressardo nas placas de
ceramica historias biograficas que envolvam seus objetos, por meio do
desenho, escritos, grafismos, simbolos, etc. Também sera concluido o
processo de queima ceramica, nesse encontro (aproximadamente 90
minutos), e enquanto aguardamos sera oferecido um lanche com ché e
bolo caseiro.

TERCEIRO ENCONTRO. 4h

Este encontro envolverd a EEBAMN como todos/as os/as
alunos/as serdo reunidos/as em cada um dos periodos em que estudam e
nele os/as professores/as com disponibilidade levardo seus objetos e
suas producfes em ceramica e narrardo suas experiéncias, possibilitando
didlogos entre os/as professores/as e alunos/as. Estas narragdes serdo a
abertura da exposicao do livro que serd construido pela pesquisadora
desta investigagdo com as narrativas e fotografias dos objetos e da
oficina com os/as professores/as.
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7 TANTAS SAO AS VELHAS ARVORES

No percurso de construcdo desta pesquisa constantemente me
questionava “como desenvolver uma pesquisa narrativa que discuta os
objetos biogréaficos de uma professora de Artes a partir de uma obra da
literatura brasileira?” Fui compreendendo assim, a a¢do que deveria
assumir enquanto pesquisadora e por meio do ato de ouvir, ouvi meus
objetos, narrativas literarias, pesquisas académicas e a professora
Marlene e foi com surpresa que senti o desenvolver de uma narradora
em mim.

Senti-me transformar ndo em uma “menina do pé de laranja
lima”, mas na propria arvore que enterra suas raizes, cresce, se
transforma e frutifica, esperando que o seu crescimento possibilite que
outras arvores surjam. Assim também se desenvolveu esta pesquisa que
nasce de problematizacbes e questionamentos internos diretamente
relacionados ao ser professora fora da sala de aula. Percebi que os
processos de ensino e aprendizagem poderiam ser mais significativos se
considerassemos as trajetorias de professores/as e alunos/as em dialogo.

Por meio do texto “O narrador” de Benjamin, busquei
compreender as mudancgas que ocorreram durante o século XX e que se
refletiram na arte, assim como, nas rela¢fes sociais alterando a forma
Como as pessoas se relacionavam umas com as outras. Essas discussoes
giram em torno do desaparecimento dos narradores tradicionais. Ao
longo dessas reflexfes, passo a questionar se 0s narradores realmente
desapareceram ou se transformaram, percebendo os artistas como
narradores que ressignificam as novas experiéncias que surgiram com
essas mudancas sociais, diferentes dos apontados por Benjamin, mas
gue também contam histdrias por meio de suas produces, provocando
novas interacGes com os apreciadores da arte e com 0s conceitos que a
envolvem, relacionando vida e arte.

As mudancas econdmicas também alteraram a forma como nos
relacionamos com 0s objetos, muitos deles se tornaram facilmente
descartaveis, alguns outros, continuaram a conter o afeto e as emogdes
gue presenciam ou participam. Esta pesquisa surgiu por meio dos meus
objetos biograficos, entre eles, talvez o mais significativo foi “O meu pé
de laranja lima” de José Mauro de Vasconcelos, no caso, ndo é a
materialidade do livro que é insubstituivel, mas a histdria. Depois dele
outros foram sendo evocados nas minhas memoarias e surgiu o desafio de
construir uma pesquisa que relacionasse 0s meus objetos, com os de
uma professora de Artes.
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Ao iniciar esta pesquisa ndo conseguia imaginar quais objetos
poderiam surgir na narrativa da professora entrevistada, assim como,
quais histérias seriam narradas por meio deles. Ao ouvi-la, pude
perceber que 0s objetos afetivos e biograficos, materiais ou imateriais
considerados insubstituiveis se relacionam com a sua historia e a de seus
familiares, inserindo-se também na historia da educacéo e da imigracéo
em Cricilma, assim como, em situagdes que também vivi em familia e
com 0s objetos que narram minhas memorias.

A cristaleira e o guarda-roupas da professora, possuem relacées
com seus familiares, e isso nos faz refletir de que forma estes objetos
afetivos e insubstituiveis, assim o sdo, por possibilitarem evocar a
presenca dos que j& ndo estdo mais presentes. Durante a narrativa destes
dois artefatos, a professora ndo dialoga sobre eles em si, mas sua
memoria os relaciona a situaces vividas em familia ao observé-los,
talvez os dois tenham se tornado elementos que contribuem para que
estas situagdes possam ser relembradas constantemente, mesmo que nao
se liguem diretamente a histdrias vividas com eles, ultrapassando sua
funcgdo utilitaria e passando a conter os eventos vividos no ambiente que
0s rodeavam.

Se para Zezé “ninguém ¢ poeta sem gravata de lago”
(VASCONCELOS, 2009, p. 14), para mim, ninguém é narrador se ndo
tiver experiéncias. As memorias contadas por uma professora narradora,
diante de uma ouvinte atenta, carregam as sensacOes de vidas inteiras,
ainda que as lembrancas surjam em tempos fragmentados. Como
ouvinte interferi apenas quando sentia a necessidade de aprofundar
determinados assuntos, possibilitando que ela encontrasse nos elementos
gue a preenchem, seus eventos marcantes. O que tornou significativos
esses pedacos de tempos e vidas nas memorias biograficas da
professora? Algumas situacfes sdo significativas em sua fala,
principalmente sua relagdo com os/as outros/as, sendo eles/elas
familiares, amigos/as ou alunos/as, talvez uma consideragdo aprendida
em familia ou quem sabe no exercicio de ser professora.

Nas pesquisas narrativas que tém como tema as histérias que se
ligam a situacBes biograficas, de certa forma, podemos permanecer
guerendo ouvir mais os/as entrevistados/as, pois insubstituiveis ndo séo
apenas 0s objetos biogréaficos, mas também seus guardibes e suas
memérias, mas como cita Bosi (1994, p. 39) “lembranga puxa
lembranca e seria preciso um escutador infinito” e ficamos assim, com a
perspectiva de que elas podem continuar.

Buscando perceber os/as professores/as de forma humanizada,
encontrei nos objetos biograficos um elemento de reflexdo que
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possibilitou que as memdrias e sentimentos que os envolvem pudessem
ser percebidos. O questionamento que faco inicialmente “o que sentem
os/as professores/as? ”, no caso desta pesquisa pode ser respondido por
meio de sensac¢des que se relacionam com o0 que sentem entrevistada e
pesquisadora, por meio de seus objetos, sdo sentimentos que envolvem
as experiéncias que ouvintes e narradoras estabelecerdo quando nossa
historia comecar.

A pesquisa também buscou refletir sobre os processos de
inovacdo e invencdo na docéncia, para escaparmos da impessoalidade
gue muitas vezes marcam as relacGes entre professores/as e alunos/as.
Neste sentido, percebo que parte das trajetorias dos/as professores/as
podem contribuir para a construcdo de saberes, assim como, para que a
educagdo se torne mais humanizada e afetiva, pois como ensinar e
aprender se ndo conhecemos as necessidades, felicidades, divertimentos,
interesses e dificuldades uns dos outros?

Por meio desta pesquisa fui compreendendo os/as narradores/as
gue podem ser professores/as, artistas, pesquisadores/as, enfim, cada um
de nos que consiga perceber em suas experiéncias situagdes importantes
gue possam ser compartilhadas, talvez ndo da forma como as histérias
eram contadas em outros tempos, mas tantas sdo as velhas arvores,
assim como tantas sdo as paisagens gue nos constituem, objetos que nos
narram, memorias que nos tocam e histdrias que passam a viver dentro
de nos...

Tudo isso ainda me faz questionar: Que tipo de educagdo
teriamos se esses elementos existenciais surgissem na sala de aula?
Integrando conhecimentos, alunos/as e professores/as por meio de
relagdes de afeto, no qual podemos nos perceber como seres que sabem,
sentem e lembram?
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