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‘O que a performance pode fazer pela
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Gilberto Icle



RESUMO

O presente trabalho de conclus&o de curso esta inserido na linha de pesquisa em
Arte e Educacdo, do Curso de Artes Visuais- Licenciatura da Unesc e busca
apresentar como problema de pesquisa: De que forma, a expressao corporal pode
contribuir para o ensino da arte? Como objetivo geral a pesquisa propde investigar a
presenca do corpo nas agdes pedagogicas dentro do ensino da arte e como
objetivos especificos, pretende ressaltar as compreensdes sobre corporeidade a
partir da Arte Moderna, analisando as maneiras que o espaco escolar influencia o
convivio dos discentes e suas relagdes, apresentar contribuicbes das metodologias
corporais, e refletir que estas quando aliadas a pedagogias libertadoras permite
discutir possibilidades de ensino e aprendizagem através do movimento dancga e da
expressado corporal. Pretende também desenvolver um projeto de curso para
professores de Artes em formagao continuada, participantes do Instituto Arte na
Escola- Polo Unesc.

Para desenvolver a pesquisa, apresento recortes da historia da arte, dialogando com
a presenga do corpo nas manifestagdes artisticas culturais, investigo e reflito sobre o
que os documentos norteadores da educagédo compreendem sobre a presenca da
corporeidade no processo de formagao dos estudantes e de que forma contribuem
para a pratica docente do ensino da arte. Discutindo também a importéncia de os
professores buscarem uma pratica ativa ao se tratar de trabalhar com as
metodologias corporais. A pesquisa esta organizada em capitulos que refletem
sobre o0 corpo, a escola e o movimento, trazendo autores como Bugler(2019),
Freire(1996), Pillotto(2020) e artistas como Henri Matisse(1910), Hélio
Oiticica(1968), dialogando sobre arte, performance e educagao através de autores
como, Meira(2010), Cazé(2008) e Pereira(2013) . Para realizar esta pesquisa
optou-se pela metodologia A/R/Tografica, a qual permite a utilizacdo dos fazeres
artisticos e poéticos experimentados durante o processo da graduagdo em Arte,

para a construcado da pesquisa aqui apresentada.

Palavras-chave: Ensino da Arte;Pratica;Corpo;Performance;Processo;Formacao.
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1 INTRODUGAO

O corpo, sente, entende, critica, move, cria, destréi e reconstréi, lugares de
acesso que s6 a teoria ndo bastaria para gerar conhecimento, pois este, se
desenvolve por meio das relagdes, que constroem a base do viver em sociedade.
Estes processos geram modos de experiéncias que podem levar a compreender
tanto o outro, como a si proprio e nessa trajetéria percorremos caminhos, onde a
arte e a cultura se encontram e se divergem, possibilitando dialogos, novas ideias e
compreensoes, que podem vir a criar outras identidades autbnomas.

Desde muito cedo, quando ingressamos na instituicdo escolar, este espaco
promove para criar um ambiente que enquadre os corpos ao espacgo educativo,
como por exemplo, o uso do uniforme, os sinais que organizam as trocas de aula, as
carteiras organizadas em fileiras, a relacdo de aluno e professor que nao se
aprofundam dentro do cotidiano, as regras do recreio, entre outros. Estes
procedimentos podem ser vistos como meios que tendem formatar, engessar e
padronizar a “massa” de estudantes que estao inseridos dentro do referido sistema,
a fim de facilitar o andamento da escola.Os procedimentos comumente utilizados
sdo: os cronogramas de realizagdo das aulas em horarios pré-estabelecidos,
idealizagao de regimentos internos que exigem um comportamento “adequado” dos
estudantes, sem que haja excesso de brincadeiras nos corredores e patio. Esses
fatores fazem com que as relacbes que se estabelecem de maneira rasa, sem
envolvimentos mais intensos no cotidiano.

Este lugar que descrevi acima, de uma escola que engessa e pouco se aprofunda
nas relagdes do cotidiano promovendo determinadas padronizagdes,foi o lugar de
experiéncia que tive como aluno no ambiente estudantil, ndo percebendo a utilizagdo
de pedagogias engajadas e interessadas em propor caminhos para uma educagao
por meio da corporeidade , ao contrario as metodologias de ensino eram um tanto
dedicadas a estimular um padrdo de ensino que acabava por desenvolver o
desinteresse dos individuos da turma.

Nos anos de Educacéo Basica, a presenga do movimento e da corporeidade
passou despercebida, uma vez que os professores nao tinham em seus planos de
aulas, atividades em que o corpo se fazia o conteudo, talvez por falta de contato

com as reflexdes sobre a presenca do corpo e do movimento em meio ao ensino da
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arte, ou por temer a abordar o corpo como pratica pedagogica e se tornar, alvo de
criticas negativas , visto que metodologias corporais sdo subestimadas,
marginalizadas e tdo pouco incentivadas a serem utilizadas como vertentes da
linguagem corporal como arte e expressdo, meio que cresce cada vez mais como
lugar de aprendizagem.

A pesquisa vem ao encontro com a minha vivéncia na danga, uma vez que nos
anos em que frequentei o ensino fundamental e médio, pouco aproveitei e entendi
qual teria sido o aprendizado em minhas aulas de artes. O aspecto do corpo e do
movimento eram deixados de lado e nas aulas sobressaiam-se as pedagogias e
metodologias de papel, mesa e lapis de cor. Na minha perspetiva, esses periodos se
configuraram como horarios de descontracdo do que de produgao de conhecimento.
Dessa forma, me descobri e me encontrei no espacgo informal da arte através do
corpo, quando aos oito anos comegava a participar do primeiro grupo de dangas
urbanas da cidade de Forquilhinha/SC, intitulado Break style’. A partir da minha
participacdo no referido grupo, desenvolvi e trabalhei a ligagao de corpo e mente,
corpo que expande o pensar, o sentir e falar através de movimentos por menores
que sejam. Na visdo do pesquisador Eduardo Romero Lopes Barbosa da UFPE
(Universidade Federal de Pernambuco), o corpo é percebido em diversas culturas

como meio de expressao, simbologia e objeto de Arte.

[..] o Corpo sempre foi tema priviegiado para a Arte. Muitas culturas
percebem o Corpo como o proprio objeto de arte, pois é a partir da
percepcao dele que se vive quotidianamente a verdadeira experiéncia
estética. Entre as linguagens artisticas que historicamente exploram uma
confluéncia expressiva de meios e métodos nas Artes Visuais em que o
corpo do artista € a propria obra e que consequentemente estabelecem o
inicio da Arte Contemporanea, esta a Body Art e a Performance (Barbosa,
2010, p. 1201).

No decorrer da etapa do ensino médio, passei a me identificar com a
religiosidade catolica, fazendo parte de grupo de jovens, o que me levou a decidir
entrar para o seminario, durante o segundo ano do ensino médio, para me tornar

padre. O desejo de ser professor se construiu a partir das minhas experiéncias como

' Grupo Break Style: Projeto do Governo Federal, implantado por meio da secretaria de assisténcia
social do Municipio de Forquilhinha/Sc, as oficinas de Dangas Urbanas aconteciam semanalmente,
no CRAS- Centro de Referéncia de Assisténcia Social, localizado no bairro Saturno, com o objetivo
de trabalhar com criangas e jovens em situacao de vulnerabilidade social.
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seminarista interno da Congregagdo da Pequena Obra da Divina Providéncia?,
fazendo o segundo e o terceiro ano do ensino médio junto com atividades
extracurriculares da escola religiosa e, depois como novigo. Durante este periodo,
me identifiquei com o andamento daquela instituicdo escolar, aprendi como
funcionava a escola e sua gestdo, convivendo com o diretor [Padre responsavel
também pela formagdo dos seminaristas], com a coordenagdo pedagdgica,
secretarias, professoras e agentes de limpeza, fazia parte do dia- a-dia, ver os
professores conversando durante o café no intervalo, falando sobre os planos de
aula, construindo ideias de projetos integrados, todo esse ambiente me motivava, e
despertava o interesse pela docéncia.

A experiéncia com o ambiente escolar, me fazia refletir sobre a poténcia da
educacao na vida de cada pessoa, neste local via relagdes se construirem dia apos
dia e como o lugar da escola influenciava diretamente este viver, e aos poucos
conseguia entender que a pratica da educagéo é uma pratica de renovagao, em que
todo dia ha algo novo para experimentar, investigar e conhecer.

Neste periodo em que morei no mesmo espago que estudava, eu aprendi a
gostar de ensinar, aprender e ensinar, era um exercicio constante. Neste tempo
como interno, mesmo que em uma instituicdo que estruturalmente tem o corpo como
um lugar de pouco acesso, a danga me acompanhou. A instituicido do seminario
nunca me cerceou quanto a vivéncia com a danca, pelo contrario, as praticas
artisticas eram incentivadas, uma vez que a arte desenvolve a parte sensivel do ser
humano. Neste periodo tive a oportunidade de participar de aulas praticas nas
linguagens do teatro, da dancga, da arteterapia e das pinturas dentro dos ateliés com
temas relacionados a arte sacra. Estes exercicios artisticos se fizeram presentes
durante toda a adolescéncia mesmo que tenham sido operacionalizados por temas
de cunho religioso.

Foi no ano de Noviciado® durante as conversas com o Mestre de Novigos*, que
decidi me tornar professor e poder também trabalhar com linguagens artisticas. Ao

decidir pedir dispensa da formacéo religiosa, me foi solicitado um plano do que eu

2 Congregacéo da Pequena Obra da Divina Providéncia: Congregagéo da Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, fundada por S&o Luis Orione, congregacao em que fui seminarista interno, no Colégio Dom
Orione, em Sideropolis/Sc, fazendo o segundo eo terceiro ano do ensino médio.

3 Noviciado: Etapa do curriculo formativo da congregagéo, no qual preparava os jovens para os votos
religiosos.

4 Mestre de Novigos: Padre superior responsavel pela formag&o dos novigos, na etapa do noviciado.
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fosse desenvolver quando saisse. A justificativa do pedido € de que eu estava em
uma posigdo com determinada trajetéria futura tragada, que consistia em uma
caminhada de dez anos ao todo e, que para que eu nao saisse sem uma
perspectiva do que queria ser, deveria pensar e apresentar o que gostaria de
realizar se nao fosse ser sacerdote. A apresentacdo do meu plano de vida ao Mestre
de Novigos, foi deixar a instituicdo, trabalhar e estudar para fazer a graduacéo em
Artes Visuais, para me tornar professor e artista.

Sem ter a completude do conceito que ainda viria a conhecer, foi 0 que fiz quando
deixei a congregacgao religiosa. Apds meu ingresso na Universidade e no curso de
Artes Visuais, busquei meios para desenvolver a minha trajetéria artistica, a partir do
que mais me era mais préximo, a danca. Quando fui a escola durante os estagios,
observei a falta das metodologias corporais nas disciplinas de artes, a partir desta
analise, procurei meios fazer o corpo presente nos fazeres pedagdgicos, trazendo a
importancia desses processos nos planos de aula, trabalhando metodologias
corporais na execugao dos planos , estas experiéncias obtidas durante a graduagéao
trouxeram o desenvolver do trabalho aqui apresentado, em consonéncia com as
diretrizes curriculares apresentadas no texto acima.

Questionando o porqué da dificuldade de muitos docentes ainda terem um certo
receio em trabalhar as linguagens corporais, mesmo que apresentado na BNCC
(Base Nacional Comum Curricular) como, elemento indispensavel para o
desenvolvimento do aluno, onde € possivel por meio da corporeidade estabelecer
vivéncias, experiéncias, caminhos para novas ideias e sentimentos em diferentes
contextos, criando um lugar de partilha e constru¢gao de conhecimento mutuo.
Refletindo sobre maneiras para superar as dificuldades, abordo a importancia de o
corpo docente colocar a si mesmo como campo de pesquisa, quando se trata de
pedagogias corporais, para que a partir de suas propria experiéncia possam levar os
discentes a uma pratica realmente sensivel, em um espago de partilha e
descobrimento. De Acordo com Brasil:

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do
movimento dangado ao seu proprio contexto, os alunos problematizam e
transformam percepgdes acerca do corpo e da danga, por meio de arranjos
que permitem novas visdes de si e do mundo.(2018, p. 195)
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Na pesquisa busco recortes da compreensdo da matéria do corpo como
produto cultural, trazendo algumas discussbes sobre as abordagens corporais
dentro da historia da arte, que explicam as formas em que a imagem do corpo foi
sendo lapidada ao decorrer do tempo, em uma estrutura que ndo dava merecida
importancia aos conhecimentos obtidos das relagdes e experiéncias.

Para desconstruir tais compreensoes, reflito sobre as praticas corporais a
partir de determinadas perspectivas artisticas, em que desenvolvem e oportunizam o
aluno a acessar diferentes maneiras de se conectar consigo e com o outro,
levando-os a multiplas experiéncias estéticas. Essas reflexdes tendem a
problematizar, o porqué de no espago da escola ainda nao se aplicam metodologias
de trabalho para desenvolvimento da consciéncia corporal, disseminando uma
estrutura que coloca o corpo como ausente ou menos importante, colocando a
instituicdo escolar, como o reflexo de uma sociedade que coloca o corpo em um
lugar proibi¢gdes, negando as possibilidades da arte ser usada como ferramenta para
desenvolver pessoas plurais no lugar daquelas com corpos padronizados.

Em debate com essa estrutura de poder e dominio, pesquiso e trago autores
que veem a pratica educativa e o lugar da escola como espaco ideal para levar e
proporcionar aos estudantes, um aprendizado que desenvolve o intelecto e também
a conexao de corpo e mente. Autores que tém as artes, o afeto e as experiéncias
como fonte inestimavel de conhecimento e possibilidades multiculturais, que sendo
usados de maneiras libertadoras, servem como lugares de experimentagéo, conexao
e fruigao.

A fim de entrelagar a pesquisa com minhas experiéncias e fazeres artisticos,
trago para a metodologia momentos em que observei ser possivel aproximar os
assuntos de corpo, educacao, espacgo, pesquisa, contato e experimentagao, dentro
da pratica docente e pretendendo apresentar manifestacdes que tém a discussao do
corpo como meio de formagdo, destaco a importancia da docéncia encontrar
maneiras de integrar a corporeidade nas aulas de artes, e de se colocar também em
contato com os movimentos corpoéreos, pesquisados como um canal de
aprendizado, podendo assim atingir o objetivo de levar os alunos a experiéncias,
onde conseguiram acessar a si mesmo e ampliar suas relagbes com o mundo,

através de uma pedagogia engajada.
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Para desenvolver os problemas da pesquisa, optei pela metodologia de pesquisa
A/R/Tografica, que oportuniza a investigacao do fazer artistico, através da pratica,
trazendo para o processo, a intuicao, os aspectos sensiveis e multi significativos do
pesquisador. Propbe ainda, uma experiéncia através dos sentimentos, que se
desenvolvem entre teoria e pratica por meio de um fazer poético. Podemos refletir
sobre essa metodologia, a partir dos dialogos de Alves especialista em Artes Visuais

pela UFMG, que discute sobre a formacao do Artista-Pesquisador-Professor:

Acreditando que a arte € um elemento essencial para a vida em sociedade,
ndo ha como nao apoiar sua insergdo no desenvolvimento das pesquisas.
Dai a proposta do aprofundamento na a/r/tografia que € uma metodologia
que busca entender os processos educativos de forma complexa e profunda,
contempla a possibiidade de um mesmo sujeito absorver/somar
caracteristicas e processos proprios do ser educador (professor/aluno), ser
pesquisador (investigador) e ser artista (musico, poeta, pintor, bailarino,...)
simultaneamente (Alves,2015 p. 14)

A pesquisa em arte, permite um aprofundamento nas experiéncias e nas relagdes
que se constroem dentro da sala de aula, oportunizando uma analise dessas
experimentagdes em consonancia com linguagens artisticas que podem servir de
referencial para a constru¢do de novas maneiras de ver o mundo, de ter outras
perspectivas de identidades, de criar novas possibilidades de fazer e refazer, o que
ja foi construido.

A A/R/Tografia vai oportunizar que a docéncia em arte, dialogue com os fazeres
artisticos que ja fazem parte da minha experiéncia enquanto professor, artista e
pesquisador, possibilitando um mergulho em minha arte para fazer dela, matéria de
educacao. Educacgao esta que nio se limita em um campo restrito e sim, tende a
conexdes com distintas experiéncias dentro e fora da sala de aula, também
composta de fazeres artisticos que se desenvolvem, em meio ao movimento de
trocas oportunizadas pelas vivéncias nas aulas de artes, oportunizando um espaco
para o dialogo com as realidades, que se interligam com o mundo que habita sobre
e a volta do estudante e do professor, um mundo que se torna ferramenta de
aprendizado quando a arte de educar tende a autonomia dos individuos.

Buscando fazer da pesquisa o processo de criacdo do trabalho e pretendendo

difundir as metodologias corporais nas aulas de artes, a pesquisa conta com um
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plano de oficina pratica, organizado para os docentes do Instituto® Arte na Escola
polo Unesc que podera ser realizada apdés a pesquisa, a fim de construir um
momento de experimentagao e pratica com os professores.

Entender a danga como um lugar de acesso ao mundo, é compreender que existe
mais de uma maneira de se conectar com o espago, quebrando muros entre arte e
vida, construindo outras conexdes entre cultura e sociedade, visando uma ampliagao
de repertério pessoal e coletivo. Perceber que entre corpo e individuo ndo ha
separacao em diversas instancias da formag¢ao humana, é o que faz da expressao

corporal o objeto de estudo desta pesquisa.

® Instituto Arte na Escola: Associag&o civil sem fins lucrativos que, desde 1989, qualifica, incentiva e
reconhece o ensino da arte, por meio da formacgdo continuada de professores da Educagéo Basica,
possuindo um Polo na Unesc, trabalhando com projetos que envolva, académicos e professores de
Artes, em formagéo continuada. Disponivel em: htips://www.artenaescola.org.br/. Acesso em 04 de
out. 2023.


https://www.artenaescola.org.br/
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A era moderna da Arte do inicio do Século XX nos trouxe a possibilidade de

explorar e ter a perspectiva de uma “arte total”, proporcionando ao espectador uma
experiéncia unificada. Através dessa nova estrutura de exprimir a subjetividade do
artista abriu novas perspectivas para os espectadores, que podem absorver os
estimulos artisticos através de varias linguagens em uma sé experiéncia, movidos
pela inovagao, expressao e a experimentacgao.
Esta compreensao de artes total, vem a romper com filosofias tradicionais do final do
século XX que tinham em suas visdes de belo, a imagem simétrica e realista, a arte
total vem trazer como foco colocar os espectadores a uma relagdo mais intimista
com as manifestagdes artisticas, onde seria possivel’'ndo apenas analisar, mas
também sentir e exprimir, sendo um marco nessa ruptura de entendimentos sobre
arte, o Movimento do Fauvismo® foi o pioneiro ao propor novas formas de expressar
a arte.

O movimento Fauvista, liderado por Henri Matisse e seus amigos, iniciava uma
associacao livre sem expectativa e sem possuir um manifesto explicito, com uma
estética que ia contra o enfoque naturalista, que ditava praticas artisticas do século
XX. De acordo com o Bugler’, organizadora da obra “O livro da arte”, Matisse
apresentava em suas experimentagoes, cores vibrantes, formas simplificadas sem
pretensdo de realismo em suas obras. Os referidos trabalhos promoveram um
movimento de ruptura em 1905, no terceiro Saldo de Outono, em Paris, deixando o
publico e os criticos escandalizados com as distorgdes de cores e tracos dando aos
artistas os nomes de “Fauves’[as feras], originando o0 movimento do Fauvismo.

Henri Matisse assim como os outros integrantes do Fauvismo, eram atraidos por
um vila de pescadores de Collioure , esse apreco pela vila francesa e os pescadores
deram origem a obra “A danc¢a”’(1910), que apresenta cinco corpos retorcidos em
posicdo de ciranda mostrando o corpo como um meio de permissdo para a
experiéncia, envolvendo o movimento, a cor, a musica, a danga, aproximando o

espaco, e dando a sensacao de pertencimento e presenca do ser. A partir do zoom

5 Movimento Atrtistico, liderado por Henri Matisse e seus amigos no inicio do Século XX, de acordo
com o Livro da Arte (2019).

" Carolina Bugler: Escritora graduada em historia da arte pela Universidade de Cambridge e mestre
em artes pelo Instituto Courtauld de Londres, colaboradora no Livro da Arte da Editora Globo.
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frontal, cor, musica, luz da musica, espaco aproximado sem temor, zoom frontal na
sua composi¢ao. “A dan¢a”(1910) apresentada abaixo, fica exposta no Museu
Hermitage em Sao Petersburgo na Russia e tem suas entrelinhas possiveis
interpretagbes que dialogam com os aspectos sensiveis do ser humano, como as
relagbes com o outro, a amizade, um momento de dancgas, alegria, unido e
promove a sensagao do se sentir dangando, desperta memodrias de momentos

felizes, cria possibilidades inesgotaveis de aprendizado mutuo e experiéncias.

Figura 1: A danca - Henri Matisse - 1910

Fonte: https://www.historiadasartes.com/a-danca-henri-matisse/ Acesso em: 29 de Outubro de 2023

No Brasil, o neoconcretismo® , atravessado pelas obras da artista Lygia Clark,
apresenta a poética de um objeto performatico, explorando as formas dos objetos
como meio de participagao integral dos espectadores, em uma redescoberta do
corpo. Segundo Bugler, Clark entendia que a alienagdo de cada individuo é na
verdade uma alienacdo de seu préprio corpo. A estimulagado sensorial excessiva

constréi uma casca de insensibilidade para com o mundo e a si mesmo (2019,

8 Neoconcretismo: De Acordo com o Livro da Arte, o Neoconcretismo, foi um movimento artistico do
final dos anos sessenta no Brasil, movimento de ruptura questionando o modo de ver e se relacionar
com o objeto, tornando a arte como uma agéo a ser experimentada, formado pelos artistas, Ferreira
Gullar, Theon Spanudis, Amilcar de Castro, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio
Oiticica(Bugler,2019 p.324-325).


https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/a-danca-henri-matisse/Acesso
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p.325). [E nesta perspectiva, que as discussdes ligadas ao corpo e seus
desdobramentos ganham forga com a ascensao da arte da performance, no inicio
dos anos setenta, quase sempre pretendendo causar espanto e provocativas, nas
manifestagdes o artista usa seu proprio corpo como meio e execugao da sua obra de
arte.

Podemos tomar como exemplo, o artista performatico, pintor e escultor, Hélio
Oiticica (1937-1980) que promove a experimentagao artistica, em 1964, com o
Parangolé. Através dos parangolés é possivel analisar o desenvolver da arte como
performance, que inicia com uma bandeira e se desdobra como capas de
experimentacdo que, se constituindo de retalhos de tecidos coloridos, costurados
sem uma ordem, a fim de serem investidos pelos espectadores, promovendo

experimentagao de danga, musica e diversao .

Figura 02: Nininha da Mangueira vestindo P 25 Parangolé capa 21 Xoxoba
(1968), de Hélio Oiticica, durante as filmagens de “H.O.”, de Ivan Cardoso,
1979. Foto Andreas Valentim

Fonte: htips://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/Acesso em: 29 de Outubro de
2023.


https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/Acesso
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A experimentagao com os “Parangolés”, permite um momento de fraternidade e
diversao, em que os participantes, promovem uma roda de dangas, em que cada um
podera entrar livremente a apresentar movimentos dangados que facam efeitos junto
a movimentag&o das capas, passos de capoeira, gestos de rotagdo s&o comuns no
exercicio, que tem por objetivo a interacdo dos integrantes fazendo-os participar
ativamente da obra de arte.

Mesmo com o desenvolvimento da arte contemporanea no inicio do século
XXI, que traz a tona, as expressdes corporais como linguagem da arte, o corpo
ainda tem suas imagens por uma 6ética muito erotizada, cabendo ao papel da prépria
arte desconstruir os esteredtipos de sua materialidade, que por vezes instauram
discussodes relacionadas ao romantismo, buscando afirmag¢des que dialoguem com
as relacdes heteronormativas, excluindo a diversidade presente em toda sociedade
que reflete os resultados de uma linha de pensamento vinda do conservadorismo.

As questdes ligadas a corporeidade, advém de uma diferenga de perspectivas,
em que o corpo pode ser compreendido como um objeto do individuo que
transforma o corpo em um matéria dividida do ser, ou como um lugar que individuo e
corpo subsistem simultaneamente no mesmo espago, sendo o corpo responsavel
por ser o canal no qual o mesmo se relaciona e sente 0 mundo a sua volta.

Uma das teorias que tenta refletir sobre esta questao € a pesquisadora Katia
Canton, em seu livro Corpo, Identidade e erotismo. No texto citado ha uma busca
por trazer um recorte de artistas que usaram de seu corpo como sua propria tela,
sua moldura, ou seja, como suporte para fazer arte, apresentando-o como a
representacdo da propria identidade. Evidenciando que distintas coisas subsistem
no mesmo espaco, ha o intuito de desvelar as tensdes existentes na sociedade de
consumo que tendem a idealizar pessoas, criando padrdes corporais de identidades
inalcancaveis, auxiliando para a perpetuagdo de modelos espetacularizados que

sempre valorizam determinados tipos de corpos e formas.

Ao longo do tempo e em diversas culturas, o corpo tem sido modificado de
maneira consistente, com intengbes que respondam tanto a uma
diferenciagdo, a uma singularizagdo de determinado corpo, como a uma
atitude de uma localizagdo dentro de um grupo, uma marca de
pertencimento(Canton,2009, p.35).
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Refletindo o corpo e a identidade, como questdes que subsistem, é possivel
afirmar que a corporeidade é construida a partir das relagbes, que provocam
estimulos, sentimentos, gostos, nogdes de dor, formando a compreensdo de um
corpo/individuo, ficando impossivel separar um do outro. O espag¢o € o lugar de
construcao da personalidade deste individuo, e se fizermos um retorno a infancia
podemos afirmar que os estimulos corporais sdo os primeiros recursos que uma
crianga tem ao nascer: como por exemplo o choro que se configura como o primeiro
estimulo pelo qual a crianca se expressa, isso vai permeando a vida toda do ser
humano em varias fases de seu desenvolvimento.

As nocbes de espaco, cultura e mundo influenciam diretamente no
crescimento de cada pessoa, pois, acabam se tornando os lugares de contato que
proporcionam as experiéncias necessarias, para que as relagcdes sejam construidas
por meio dos sentidos e estimulos que surgem nas situagdes proporcionadas
através das experiéncias com o espaco que este corpo/individuo se encontra.

No decorrer da trajetéria de cada corpo/individuo, vai se construindo e se
estruturando uma teia de costumes que sao difundidos a partir de nogdes de
racionalizacdo, pautados pela severidade e disciplina. Este movimento retira aos
poucos dos individuos a possibilidade de sentir a si mesmo e ao préximo, causando
a indiferenca em relacdo a dor do outro, transformando o corpo em algo décil e
obediente para que siga as normas e padrbes pré-estabelecidos pela sociedade,
detentora do conhecimento cientifico e o material como sinénimo de felicidade,
empobrecendo as identificacdes do saber em sua totalidade dos aspectos sensiveis.

As identidades que o corpo tende a construir devido as formas com que tem
contato com o mundo, € intensamente voltada para uma experiéncia eurocentrada e
heteronormativa, que incentiva modos de comportamento, vestimentas, cortes de
cabelo, que sigam um senso comum, e tem por visdo apenas a suas proprias
vivéncias resultando na incapacidade de indentificacdo e contrugdo da autonomia,
usando da justificativa que estas estruturas sao organicas de natureza humana e

nao um processo de formacao que se da no cotidiano.
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Um dos exemplos que podemos tomar é o corpo negro, fortemente marcado
por  esterdtipos®, consistindo em processos de impressdes baseadas em
preconceitos, é através desse mecanismo, que ha a criacdo de rotulos para
determinados grupos sociais, estruturados, generalizados e simplificados pelo senso
comum, fortemente ancorado nas estruturas racistas que se constituiram como
pedra fundamental do pais.

A figura da pessoa negra e sobretudo da mulher negra é extremamente
sexualizada, dentro do territorio nacional, sendo o resultado de um sistema colonial
europeu, que por muito tempo teve a pessoa negra como inferior, trazendo
entendimentos sobre este corpo/individuo. A discussao que visa a ruptura com estas
estruturas de poder, vem sendo cada vez mais presentes dentro dos espacos
educacionais com autores que prezam por uma politica emancipatéria, travando
uma luta por igualdade, liberdade e politicas publicas que atendam a toda a
populacéo, e ndo apenas uma pequena parcela.

O Autor Adilson Moreira, apresenta a maneira que a nogao da “figura negra”
foi se construindo, em seu livro “Racismo Recreativo’(2019), o pesquisador narra a
constituicdo figura da pessoa negra, na mentalidade brasileira através das politicas
culturais,por meio das telenovelas. Entre os exemplos citados pelo autor esta o
comediante Jorge Lafond'™, a Vera Ver&do, personagem popular da televisdo
brasileira, onde as interpertacdes do ator remetiam a figura caricata da mulher negra
e aos negros homossexuais, fazendo dos esteridtipos temas humoristicos. A
personagem Adelaide", exemplo também destacado pelo autor, caracterizava a
imagem social de uma mulher negra pobre, com roupas rasgadas, pedindo esmdla,
nestas personas criava no imaginario popular, a imagem do negro apenas como
personagens sociais em situagdo de vulnerabilidade, criminalidade ou
censura.(Moreira,2019,p.107-113) Essas figuras foram se transformando na

identidade do individuo negro dentro da sociedade, levando a entender que todo

°De acordo com Mendes, estereotipos sdo representagbes mentais, socialmente construidas a partir
de pré-conceitos. MENDES, Rafael Pereira da Silva. "Estere6tipo”; Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/estereotipo.htm. Acesso em 05 de Novembro de 2023.
© Ver exemplo, A pracga é nossa, Tunel do Tempo:Vera Verao Encontra Sheila
Carvalho/SistemaBrasileirodeTelevisdo.Disponivel

be/XPDiby5zcls?si=iTKEcHI-gHgYcmla.A em 05 de Novembro de 2023.
" Ver Exemplo, Zorra Total L. Metrd Zorra Total. Adelaide. Rede Globo de Televisdo. Rio de

Janeiro.Disponivel em: https://voutu.be/D_pHTnUw8mk?si=1mu1RW1Gnd4GP-dB. Acesso em: 05 de
Novembro de 2023.


https://youtu.be/D_pHTnUw8mk?si=1mu1RW1Gnd4GP-dB
https://youtu.be/XPDiby5zcls?si=iTKEcHl-qHgYcmIa.Acesso
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homem gay negro € a caracterizacdo da “bicha preta”; a mulata é uma
personificagcdo do desejo e que o bandido sempre sera o individuo “de cor’, modos
de pensar que se perpetuaram de geracdo a geracao fortalecendo as praticas

racistas. Para Moreira:

Essas representagbes criam sentidos que sdo reproduzidos em diversas
areas da vida social, definindo,entre outras coisas, a percepgao das
pessoas sobre quais grupos merecem atencao estatal e aprego social.
[...]De qualquer modo, devemos analisar os meios de comunicagdo como
espago representacional de produgéo de cultura popular, um lugar no qual a
sensibilidade das pessoas sdo formadas a partir das relagdes de poder
existentes na sociedade. (2019,p101)

Outra figura que teve influéncia no referencial do negro a nivel nacional é o
personagem Mussum', no humor brasileiro, o ator representava de maneira cémica,
a figura de um personagem sem perspectiva, babado, configurando a presencga do
negro a uma imagem delimiatada de precariedade e vulnerabilidade. Em oposigéo a
este racismo recreativo encontrado dentro do pais, surgem artistas que exaltam a
presenga e imagem do corpo negro dentro das relagdes sociais com obras
discutindo, apagéo cultural e resisténcia e identidade.

Uma das obras mais emblematicas sobre a questdo racial no Brasil é
“‘“Amnésia "(2015), de Flavio Cerqueira, atualmente presente na 35° Bienal de Sao
Paulo "Coreografias do Impossivel" , apresentando a escultura de um menino
jogando sobre si uma lata com tinta branca. Se fizermos uma analise de quais
questdes sao trazidas pelo artista, podemos pensar sobre os privilégios que tém as
pessoas brancas sobre os corpos negros, podendo ser interpretada como um
movimento de apagdo e desvalorizagao da cultura sobre a populagdo negra,
causando o embranquecimento da populagéo.

As expressdes culturais que visam um didlogo antirracista ou que
contradizem com o que se tem por normalidade no senso comum, tendem a causar
certa confusdo ao oferecer aos telespectadores uma experiéncia ligada ao
significado e sentimentos em comum de uma parcela de pessoas que s&o
cotidianamente silenciadas, apenas por sua diversidade de ser, pensar e se conectar
com o mundo.

Assim como esta, outras obras apresentadas na exposi¢cao “Queermuseu -

Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira” em 2017 no Santander Cultural , foram

2 \Ver exemplo, Os Trapalhées, Mussum, no Bar/ Rede Globo de Telelisédo Rio de Janeiro.Disponivel
em:Trapalhdes - Mussum no bar - YouTube. Acesso em: 05 de Novembro de 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=rWCuBBuZ51A
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alvo de criticas, protestos e movimentos que alegavam blasfémia contra simbolos
religiosos, zoofilia e pedofilia , ideias advindas da construgdo do senso comum em
contato com as fake news', enquanto que o real intuito da exposigéo era o oposto
do enfoque das criticas, visando fazer com que o publico refletisse sobre
diversidade, enfrentamento a violéncia e relagbes de género. Devido aos protestos,
a mostra foi fechada dentro das dependéncias do Santander Cultural, resultado da
distorcdo do conteudo por parte de grupos conservadores, apds o incidente, um
grupo de apoiadores realizou uma campanha coletiva arrecadando uma das maiores
somas ja captadas e reabriu nas dependéncias do Parque Lage, na cidade do Rio
de Janeiro.

Este enfrentamento do corpo, mostra a importancia e necessidade de gerar
dialogos sobre assuntos comuns que ainda causam espanto na sociedade brasileira,
a possibilidade da expressdo artistica criam oportunidades, para que estes
esteredtipos sejam desconstruidos de maneira que colaborem para uma maior
compreensao do que é viver em sociedade, se tornando conteudo de aprendizado e

formagao humana.

¥ Informagdes falsas, veiculadas principalmente por redes sociais, com apelo emocional ao
leitor/espectador. Campos, Lorraine Vilela. "O que sao Fake News?"Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/curiosidades/o-que-sao-fake-news.htm. Acesso em 05 de novembro de
2023.



26

Figura 03: Amnésia- Flavio Cerqueira- 2015

Fonte:https://masp.org.br/acervo/obra/amnesia Acesso em: 29 de Outubro
de 2023

Enquanto artista-professor-propositor, pesquiso também as nogbes de
enfrentamento do corpo negro, por ter o sentimento e a motivagdo em comum na
minha trajetéria de experiéncias, as quais me senti coagido ou que fizeram surgir em
mim sentimentos de inferioridade por ser um jovem negro e homossexual, procuro
nas minhas proposi¢des dialogar com os aspectos dos sentimentos que surgem, no
cotidiano, como por exemplo: olhares suspeitos, falta de oportunidades, o
sentimento de inferioridade que agride o psicolégico ao ndo conseguir se encaixar
nos padroes.

O espetaculo performatico solo “Stimullus: Entre nés, estruturas corrompidas”,
aprovado no edital da Lei de Incentivo Cultural Elisabeth Anderle 2021, criado por
mim e realizado em 2022, nas cidades de Criciuma, Igcara e Forquilhinha, traz a
presenta do corpo negro homossexaul nos espacgos publicos. O objetivo com a obra

foi tentar trazer a tona os dialogos da valorizagao da pessoa negra, em cidades que


https://masp.org.br/acervo/obra/amnesia
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pouco tem manifestagdes artisticas ligadas a cultura da negritude, provocando as
pessoas a pensar a presenca do negro e do homossexual nos espacgos.

Em busca de uma compreensao maior sobre as relagbes da figura negra, com as
estruturas de poder que o rodeiam, busquei durante o processo de criagdo autores
que dialogavam sobre, os efeitos dos enfrentamentos e debates contra ao apagao
sociocultural da pessoa negra e a partir da compreenséao destes efeitos, trabalhei em
laboratorio pratico os sentimentos que se reverberam pelo corpo quando estao sob
os efeitos destas lutas. Uma das inspiragbes foi a obra “Peles negras, Mascaras
brancas” escrita pelo psiquiatra Franz Fannon, que tras em suas paginas as nogdes
de agressdo psicolégica ligadas ao racismo estrutural, causada pelo
embranquecimento cultural, discutindo como os individuos negros, ao estarem sob o
efeito dessa agregdo, podem acabar menosprezando outros individuos para se

aproximarem do ideal de branquitude.

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboragéo de
seu esquema corporal. O conhecimento do corpo €& unicamente uma
atividade de negagdo. E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do
corpo reina uma atmosfera densa de incertezas.[...]JEste ndo se impbe a
mim, € mais uma estruturacao definitiva do eu e do mundo — definitiva, pois
entre meu corpo e o mundo se estabelece uma dialética efetiva.(Fanon,
2008 p.104)

A acado se constituiu do performer em cima de um cubo de isopor, fazendo
movimentos de tor¢cdo com uma corrente mergulhada em tinta branca, onde ao
mesmo tempo que o protagonista desmanchava o cubo com seus pés, se pintava de
branco com a corrente que passava pelo seu corpo. A apresentacdo também foi alvo
de criticas nas redes sociais, dando a entender que o trabalho nao tinha relevancia
artistica e nao deveria ser considerado arte. Uma das apresentag¢des foi uma das
experiéncias de resisténcia mais intensas da minha vida, no qual realizei a
apresentacao na cidade de Forquilhinha/SC, na praca central em meio a uma festa
denominada “HeimatFest: Festa das Origens"*. A referida festa busca a valorizagao
da cultura alemé dentro do municipio no qual cresci sendo moldado a partir dos

paddes culturais eurocentrado, e ndao me identificava nada com o modo de ver a

4 “HeimatFest: Festa das Origens”: De acordo com a prefeitura Municipal de Forquilhinha, a
festividade procura preservar a cultura, gastronomia e fortalecer o carater da colonizagao alema do
municipio de Forquilhinha/SC. Disponivel em :Heimatfest — Municipio de Forquilhinha. Acesso em 17
de Outubro de 2023.


https://www.forquilhinha.sc.gov.br/heimatfest/
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vida, sendo um jovem negro de regido periférica, que n&o se reconhecia e se sentia
inferior ao perceber que ndo se encaixava nos moldes impostos pela cultura
dominante. A imagem a seguir, € 0 registro da apresentacdo do espetaculo
“Stimulus: Entre nés estruturas corrompidas”, no municipio de Forquilhinha, em
2022.

Figura 04: Stimulus: Entre nds, estruturas corrompidas - Registro da

Performance no municipio de Forquilhinha/SC - Jackson Goulart - 2022

Fonte : Acervo pessoal do pesquisador

O trabalho performatico, permite que os sentimentos sejam compartilhados
através do propositor, onde espectador e artista dialogam com o espaco, se
conversando através das experiéncias estéticas construidas, a performance
“‘Stimulus: Entre nds, estruturas corrompidas”, abrange aspectos étnicos,
possibilitando interpretagdes como o movimento de ruptura e sentimentos de
liberdade, no qual o corpo antes acorrentado, corrompe a estrutura que o aprisiona,
construindo sua proépria identidade. As nogdes de performance aqui discutidas sao
embasadas nas visdes da pesquisadora Cacilda Teixeira da Costa, que aborda a

linguagem como uma forma de arte dificil de definir, por sua pluralidade. Para Costa:
[...]a performance pode se realizar por meio de gestos intimistas ou numa
grande apresentagdo de cunho teatral. Sua duragéo pode variar de alguns
minutos a varias horas, acontecer apenas uma vez ou repetir-se em
inUmeras ocasioes, realizando-se com um ou sem um roteiro, improvisada

na hora ou ensaiada durante meses. (2004, p.61)
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A arte da performance compreende um trabalho que pode vir a ser mediado por
veiculos de comunicagdo, ou diante de uma plateia viva, esta linguagem busca
experimentagdes com todas as possibilidades dadas pelo corpo, na tentativa de
propiciar algo novo, em que o artista € ao mesmo tempo criador e criatura de sua

prépria obra.
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4. ESCOLA: LUGAR DE CONSTRUGAO E DESCONSTRUGAO DO
CONHECIMENTO




31

O lugar onde se desenvolvem as agdes educativas, sdo espagos que possuem
um grande significado na formagao dos individuos. A estrutura e os espagos da
escola refletem seus ideais de culturas, linhas de pensamentos e comportamentos,
podendo usar destes como ferramentas que podem vir a ser usadas, para o
desenvolvimento do ensino e da aprendizagem ou como barreiras que dificultam o
acesso as experiéncias. A instituicdo escolar é o lugar capaz de oferecer aos alunos
uma formagao humana e cientifica, constituindo um espaco vital para o processo de
humanizag&o e organizag&o da sociedade. Para a pesquisadora Silva Pilotto, pensar
0 espaco escolar é rever as maneiras com que o ensino da arte pode contemplar o

convivio, as relagdes, a conexao com o sensivel.

As ordenacbes espaciais podem ser adequadas ou inadequadas conforme
modelos curriculares, abordagens educativas ou concepc¢ao institucional
adotados. Pensar em espagos para a arte nas escolas publicas implica
buscar outras significagbes para a arte no curriculo escolar, em que os
espacgos educativos contemporaneos sejam concebidos com
intencionalidades educativas para possibilitar a superagao dos resquicios
escolarizantes de excessos de ordenagao, seriagdo, controle e rigidez das
rotinas e favorecer a inventividade, a ludicidade, o intercAmbio e a
diversidade(Pilotto, 2020, p.45).

Na visdo de Silvia Pillotto, entender o lugar da educagdo como um espaco de
praticas libertadoras, € permitir-se criar caminhos possiveis para oferecer a
comunidade estudantil uma metodologia que seja integradora, que parte do convivio
e das experiéncias para a construgdo de um conhecimento individual e ao mesmo
tempo coletivo. Um processo em que ensino da arte no cronograma escolar, busque
pensar formas de fazer os alunos se conectarem com o mundo a sua volta, criando
a partir de suas proéprias experiéncias conclusdes que vao moldando o seu conviver
em comunidade.

A pratica de ensinar e aprender, contida dentro da instituicido escolar exige que
seja apresentado ao sujeito em formagdo desde o principio, uma experiéncia
formadora na qual ele mesmo se reconhega como participante ativo na construgéo
de conhecimento. Para Silvia Pillotto, “Perceber as reais necessidades de
conhecimentos dos alunos e saber media-las deve ser um desafio constante”(2010,
p 45), neste sentido, ensinar deixa de ser apenas transferir ensinamentos, e passa
a ser um movimento no qual os estudantes vao se transformando em sujeitos reais

responsaveis pela construcao e reconstru¢cao dos saberes ensinados.
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Para o educador, figura responsavel por criar possibilidades para a construgéo
do ensino e aprendizagem, surge a exigéncia de pensar pela pesquisa, pois,
pesquisa-se para aprender e reaprender, pesquisa-se para um ensino continuo,
pesquisa-se pela curiosidade de ter novas experiéncias, pesquisa-se por ter a
chance de reeducar a si mesmo, e a partir disso seja selar o compromisso com a
criticidade.

Paulo Freire, patrono da educagao discute em sua obra, Pedagogia da
Autonomia (1996), que ensinar requer a intervengdo do mundo no qual ndo seja ela
imobilizadora e ocultadora da verdade, mas que sejam uma pratica na qual se
possibilita olhar a si mesmo através de uma curiosidade ingénua, que
desinteressadamente vai se tornando critica ao entrar em contato com os espacgos e
relagdes que este espago permite. De Acordo com Freire:

O exercicio da curiosidade convoca a imaginagéo, a intuigdo, as
emocdes, a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da
perfilizagdo do objeto ou do achado de sua razdo de ser. Um ruido, por
exemplo, pode provocar minha curiosidade. Observo o espago onde parece
que se esta verificando. Aguco o ouvido. Procuro comparar com outro ruido,
cuja razdo de ser ja conheco. Investigo melhor o espago. Admito varias
hipéteses em torno da possivel origem do ruido. Elimino algumas até que
chego a sua explicagdo(1996, p. 98).

A posicado do professor possui uma imagem de poder, na qual em situacao de
autoridade, ele tem a chance de contribuir e influenciar a atmosfera da sala de aula,
e por isso exige dessa figura uma reflexdo pedagdgica que levanta as questdes, o
que ensinar? Como ensinar? Para quem ensinar? Reflexdes que sao construidas
interativamente através das referéncias que busca o educador no processo de
pesquisa, “[...] assim como a performance, 0 ensino € um paradoxo, o fazer e o
pensar sobre o fazer”(Pereira, 2013, p.62).

No livro Performance e Educacao: (des)territorializagdes pedagdgicas,
organizado pelo pesquisador Marcelo de Andrade Pereira da UFSM (Universidade
Federal de Santa Maria), se discute que a performance educativa implica uma crise
de representacdo na qual a sua agdo nao se justifica mais pela descricdo de
palavras e conceitos, mas implica o imaginario e a presenca da subjetividade do
autor/professor, que €& o diretor de seu proprio script, neste sentido “...] a
performance na educagao sugere a agao complexa movente que permite a recriagéo

de um saber, questionado incessantemente”(Pereira, 2013, p.97).



33

A performance possibilitando a reinveng¢ao do saber, se torna indispensavel
no curriculo escolar, de forma que a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) em
suas competéncias gerais, apresenta a importancia de considerar os conhecimentos
de forma democratica e inclusiva, utilizando diferentes linguagens em contextos que
permitam a expressdo e criatividade, valorizando a diversidade de saberes e
vivéncias culturais que lhe possibilitem uma maior compreensdo do mundo e das
relacdes existentes nele (Brasil, 2018, p. 08).

No ensino da Arte, o documento base compreende que a constru¢cao do saber
deve estar embasado em articular diferentes manifestacdes artisticas envolvendo as
linguagens de Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica, as quais ndo devem ser
reduzidas a mera reproducido de saberes, mas que sejam o caminho a possibilitar o
compartilhamento dos mutuo das experiéncias para a construcdo de um
conhecimento totalizador.

Nesta compreensdo as praticas artisticas nas aulas de artes, devem estar
debrucadas em oferecer aos estudantes, experimentagcées em diferentes matrizes
estéticas e culturais, a fim de desenvolver um espaco de convivio que valorize a
diversidade de saberes e expressodes, através dos dialogos e compartiihamentos

pessoais e coletivos construidos em rodas de conversas. De Acordo com Brasil:

A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produgdes
entre os alunos por meio de exposi¢des, saraus, espetaculos, performances,
concertos, recitais, intervengdes e outras apresentagdes e eventos artisticos
e culturais, na escola ou em outros locais. Os processos de criagdo precisam
ser compreendidos como tao relevantes quanto os eventuais produtos. Além
disso, o compartiihamento das agbes artisticas produzidas pelos alunos, em
didlogo com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos
especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho em processo
(2018, p. 193).

As linguagens artisticas ligadas a expressao corporal, como a danca e a
performance, permitem que os alunos experimentem e apreciem formas distintas do
movimento, permitindo que os alunos ocupem o espago escolar experimentando
ritmos e sons alternados, estabelecendo conexées com o mundo, e promovendo a
inventividade, a colaboragao, a experimentagcédo. As praticas corporais permitem um
dialogo livre de preconceitos, nas quais as experiéncias individuais e coletivas em
danga podem construir possibilidades de interacdo e conhecimento através das

relagdes em um lugar de ludicidade, estesia e experimentagao.
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Tudo na vida € movimento, o respirar € um movimento, o sentir a brisa leve do
vento € movimento, o caminhar € movimento, o se relacionar € movimento, existir &
movimento. Permitindo que o movimento se concretize através dos estimulos
corporais, surgem possibilidades de trabalho nas quais evoca os estudantes a
usarem seus corpos de diferentes maneiras. Ainda com base na obra “Performance
e Educacédo: (des)territorializagdes pedagdgicas", podemos refletir acerca do que
nos apresenta o autor, quando os professores e alunos envolvem seus corpos, de
forma a compreender que o caminho do ensino e aprendizagem € um processo
somatico. O autor discorre que a possibilidade corporal pode ser usada de duas
maneiras: como demonstragdo, na qual a performance surge da légica e o corpo é
posto em avaliagdo ou entretenimento de outros. A outra possibilidade é ver a
performance como metodologia, consistindo em utilizar o corpo como evidéncia
daquilo que o aluno ja aprendeu, dando ao professor a chance de compreenséao de
um conceito ou técnica. (Pereira, 2013 p.51). Nas aulas de arte, as experiéncias com
o movimento se desdobram como possibilidades de ensino que junto de novas
configuracbes dos mobiliarios da sala é possivel desenvolver um espaco de
experimentagao, abrindo caminhos para que os alunos se conectem e se apropriem
do espaco que oportuniza a criatividade e reflexao.

As acbes performativas, podem ser trabalhadas e desenvolvidas em
diferentes contextos, nas quais as manifestacbes surgem como a agao do agora, no
espago que o corpo esta inserido, sendo parte constitutiva de um curso que é
formativo. Para a pesquisadora Clotiudes Maria de Jesus Oliveira Cazé, da
UFBA(Universidade Federal da Bahia), pensar danga na escola € pensar uma forma

de estar no mundo, baseando-se em ideias de cooperacao.

O movimento € um campo de experiéncia e aprendizagem em um mundo
que nunca estd prontoum mundo que se modifica continuamente. O
contexto que se apresenta é sempre momentaneo e configura o ambiente
no qual o movimento acontece. Para que aconteca o movimento depende
da percepcado do tempo/espago da capacidade antecipatdria do cérebro
para que a agao se realize, pois 0 mundo nao nasce pronto; € sempre uma
construgdo em tempo real dos seres que se movimentam na interagao com
o meio. (Cazé, 2008, p. 57)

A danca é caracterizada por um feito coletivo, na qual a participagao se funde
com a agao, emocgao, desejo e sentimento com o corpo geral da comunidade,

podendo ser usada também para documentar, ao reviver momentos acontecidos por
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meio de representacdes. A danca independe da espacialidade e temporalidade, nela
a obra tem vida temporal que nasce e morre no momento de sua propria execugao.
Para a pesquisadora Paulina Ossona, no livro “Educagao pela Danca" (1988) a
autora aborda que pela expressédo corporal, todo movimento sendo mecanico ou
simbdlico é cheio de expressdao. Uma maquina parada pode transformar-se num
elemento expressivo apenas pelo contraste com a imagem que dela temos em
movimento”(Ossona, 1988, p. 25).

A fim de criar caminhos para uma pratica ativa da teoria, discorro sobre algumas
habilidades presentes na Base Nacional da Educacéo que fazem do movimento uma
ferramenta importante para o desenvolvimento do ensino e aprendizagem. Na etapa
do Ensino Fundamental I, que contempla de 1° a 5° anos, as habilidades permitem
criar possibilidades de experimentar distintas formas de dangas, e expandir o
repertério corporal por meio da criagdo dos movimentos dancados, criados em um
espago de conversas e livre de preconceitos. Um exemplo € a habilidade
EF15AR11 que permite, criar e improvisar movimentos dancados de forma
individual, coletiva ou colaborativa, considerando os aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de
danga(Brasil, 2018, p. 201).

Na Etapa do Ensino Fundamental IlI, as experiéncias artisticas ligados ao
corpo e movimento se amplificam criando habilidades nas quais os alunos
desenvolvam o carater de pesquisadores, permitindo analisar diferentes matrizes
estéticas, de diferentes culturas.Nesta perspectiva fomenta-se a abordagem dos
conteudos com criticidade os fatores histéricos da danca, oferecendo um caminho
que contemple a criacdo de de composi¢des individuais ou coletivas de formas
improvisadas ou coreografadas.

As agdes corporais dao a chance de desenvolver uma discussao a partir das
impressdes pessoais, problematizando a presenca de esteredtipos e preconceitos. A
habilidade EF69AR13, visa desenvolver a capacidade investigativa em brincadeiras,
jogos, dangas coletivas, oportunizando aos alunos meios de se conectarem com
diferentes contextos e culturas, possibilitando um referencial multicultural para a
criacdo e a composigao de dangas autorais, individualmente e em grupo. (Brasil,
2018, pg. 217)
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As habilidades envolvendo a danca e a expressao corporal nas aulas de artes,
propde um caminho de investigacdo, este caminho ndo basta apenas que o
professor possa replicar o seu conhecimento, mas exige do docente uma pratica
ativa. Uma vez que, as metodologias corporais requerem que o educador entre em
contato com a linguagem do movimento, para assim através das experiéncias
construidas ao colocar seu corpo em experimentacdo, possa construir uma agao
pratica com os discentes que seja realmente efetiva e que agrega para a construgao
do conhecimento.

Imaginemos que um docente proponha uma pratica corporal sem ter dominio ou se
quer pesquisado as caracteristicas da linguagem, dificimente o proponente
conseguira guiar os estudantes a uma experiéncia estética, pois, diferentemente das
artes plasticas, as proposigdes ligadas ao corpo e movimento, requer uma conexao
real com o que acontece no espaco onde é preciso que todos os presentes entrem
na esfera energética que se constrdi ao colocar o corpo em experimentagao.
Entendendo a importancia de levar os alunos a uma experimentacédo ativa
com o movimento, entrelago na pesquisa uma experiéncia que pude ter durante a
disciplina de Estagio Il com a Educacéo Infantil e as Séries Iniciais, na qual
desenvolvi com o Pré-ll da Escola de Educacdo Basica Professor Jakob Arns, no
Municipio de Forquilhinha/ SC, uma experimentagdo com os Parangolés de Hélio
Oiticica. Nesta atividade foi necessario que eu enquanto propositor tivesse uma
pratica e a experimentacdo anteriores com 0s parangolés,para poder sugerir a
atividade, que consistia em fazer os alunos do Pré-ll customizarem suas préprias
capas com papel e tinta guache, buscando sintetizar nos desenhos, o que mais
chamou atencdo nas aulas anteriores. Ao entrar em contato com estes materiais e
levar os alunos a vestirem a prépria producgao foi possivel oferecer as criangas um
momento de pratica ativa nos fazeres artisticos. Num segundo momento foi proposto
uma roda de dangas, na qual os participantes entravam na roda apresentando suas
capas com movimentos dancantes, desenvolvendo um momento de diverséo,
relacbes, estesia, brincadeiras e conex&do entre todos os envolvidos. A seguir o
registro da roda dangante proposta no plano de aula para o Pré Il, na disciplina de

Estagio Il: Educacgéao Infantil e Anos Iniciais:



38

Imagem 05: Roda dangante com os Parangolés de Hélio Oiticica, com a
turma do Pré-Il da Escola de Educacao Basica Professor Jakob Arns.

Fonte:Acervo Pessoal do Pesquisador

Durante o inicio da roda dangante, eu observei os alunos um pouco
envergonhados para adentrarem em meio a roda e apresentar suas capas com
movimentos dangantes, para “quebrar o gelo” , entrei por primeiro na roda dangando
e apresentando a capa, em seguida, chamei um dos alunos para entrar e juntamente
puxei um momento de palmas, desta maneira, construi junto dos alunos um espaco
confortavel e livre de constrangimento, em que a danga e o movimento criava um
lugar de compartilhamento e experiéncias, a partir da obra e reflexdes sobre um
artista brasileiro, trabalhando as relagdes de arte e vida, memoarias afetivas e criacao

de movimentos improvisados.
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Imagem 06: Roda dangante com os Parangolés de Hélio Oiticica, com a turma do

Pré-Il da Escola de Educacéao Basica Professor Jakob Arns.

Fonte: Acervo Pessoal do Pesquisador

Com a atividade com os parangolés de Hélio Oiticica, foi possivel observar uma
participagcédo ativa dos alunos, os quais ao produzirem suas proprias capas, construiram
também novas formas de ver a arte no mundo que os rodeiam. Contemplando diversos
campos de experiéncias presentes na etapa da educacéao infantil em concordancia com o
documento base da educagdo, como “o eu, o outro e o nos”, “corpo, gestos e
movimentos”, entre outros, permitindo um aprendizado através da brincadeira e da danga
um ensino que apresenta diversas linguagens e fazeres artisticos sob a mesma
perspectiva, (Brasil, 2018, p.40-41).
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6. PROJETO DE CURSO

TiTULO

Educagdo em movimento

EMENTA

Apropriando-se de linguagens artisticas corporais, como meio de expressao,
educacao e formagdo continuada, a partir do planejamento de uma oficina para os
professores participantes do Instituto Arte na Escola: Polo UNESC, discutindo a
importancia de entrar em contato com as experimentagdes de movimento corporal,

antes de levar as praticas para a sala de aula.

CARGA HORARIA
04 horas

PUBLICO - ALVO

Professores de Artes, participantes do programa de formagao continuada do
Instituto Arte na Escola - Polo UNESC, do Municipio de Criciuma SC.

JUSTIFICATIVA

O projeto de curso apresentado pela pesquisa, busca o desenvolvimento de
uma oficina de expressao corporal para professores de Arte, no objetivo de
propiciar aos docentes em formacdo continuada, uma experiéncia com o
movimento, promovendo ampliagdo de repertério aos participantes buscando
difundir as linguagens artisticas ligadas ao corpo dentro das aulas de Arte.

A oficina se faz necessaria, devido a necessidade do docente de pesquisar e
conhecer os fazeres artisticos relacionados ao corpo, por meio da
experimentagdo, para que por meio, de sua propria experiéncia possa levar a

linguagem corporal com seguranga e qualidade. As experimentagdes corporais
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requerem contato direto com a pesquisa, pois, toda vez que nos movimentamos
propositadamente nos colocamos em estudo sobre algo novo, algo novo que
surge e se desfaz no mesmo momento que é construido, problematizando os
movimentos com os proprios sentimentos, ocasionando um contato com o
mundo interior e encontrando maneiras de expressa-los pelos fazeres da danca.
“[...]Jn&o ha ensino sem pesquisa, pois se pesquisa para conhecer o que ainda
nao se conhece e anunciar a novidade a partir da experiéncia com o novo”
(Freire, 1996, p. 32).

O aprendizado com os movimentos permite uma interagdo, colaboragao e
afeto entre os participantes, em que a percepg¢ao € um caminho dinamico que
refaz as maneiras de identificar, codificar e se relacionar com o mundo a sua
volta, através dos sentimentos. Entre as possibilidades de desenvolver
atividades em movimento, a expressdo corporal, apresentada por pelo
pesquisador Jacques Salzer como manifestacdo do cotidiano, sendo utilizada
para exprimir as sensagdes diarias, onde as [...Jreconhegamos no olhar, no
gesto, na postura, na tensdo ou relaxamento e para perceber tal como € sentido
pelo corpo no cotidiano”(Salzer, 1982, p.25).

Neste contexto a expressao corporal permite revisitar histérias pessoais e
coletivas que moldaram o corpo, até chegar a sua forma presente, e com esta
visita, ocupar um espaco nesta historia onde é preciso remodelar, reinventar,
criar novas formas de entender e replicar esta histéria em novos contextos que
sejam de libertagao, reencontro, aceitagao e incluséo.

Ao ter contato com as praticas em expressao corporal, o individuo nunca
permanecera o mesmo, visto as multiplicidades de experiéncias que podem ser
desenvolvidas por meio de atividades em grupo, que sempre trazem uma
aprendizado colaborativo, ocasionando novas maneiras de relacionar o mundo a

sua sua volta, que esta em constante mudanga tal como o corpo.

METODOLOGIA

Para atingir o objetivo proposto por esse projeto de curso, a metodologia

levara aos participantes a oportunidade de se conectar com o corpo, por meio de

atividades ludicas, envolvendo, ritmo, atengdo, movimentos em diferentes
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planos, e coordenagao coletiva, as seguintes atividades séo:

a) O Alfabeto Corporal: A atividade ludica propde que os participantes, pensem
e investigue maneiras de apresentar o alfabeto com o préprio corpo,
buscando levar os integrantes a se conectar com diversas areas corporais e
planos(alto,médio,baixo), depois, se pede para que formem palavras de
forma individual ou coletiva para serem apresentadas ao grupo, possibilitando

um momento de brincadeiras e percepgao corporal.

b) O Jogo do espelho: A proposta trabalha sincronismo, atencgéo, e percepg¢ao
corporal, a brincadeira consiste em um jogo de mimica, no qual em duplas o
personagens devem copiar os movimentos realizados de maneira que a dupla
tenha seus movimentos refletidos tal como um espelho, esta proposicéo
permite uma maior interagao entre os participantes, servindo como uma 6tima

ferramenta de iniciar discussdes de colaboragdo mutua.

c) Os parangolés: A experimentagdo possibilita, uma infinitude de
possibilidades ligadas ao processo de ensino e aprendizagem, como ja
mencionado no desenvolver da pesquisa, a experimentagao dos parangolés,
visa a construcdo de capas com retalhos de tecidos, a fim de que os
participantes customizem os tecidos, com mensagens que lhes identifiquem,
promovendo um processo de expressao e partilha ao apresentar a capa

pronta na roda dangante que conclui o movimento.

Por meio destas trés atividades, pretende-se construir caminhos que permitam levar
os decentes a uma experiéncia que oportunize o fazer coletivo e experimentacao da
expressao corporal, e que a partir dessa pratica, seja incentivada a presencga das
linguagens corporais dentro das aulas de artes, colaborando para que o ensino da
arte seja ampliado para outras matrizes estéticas, além das matrizes tradicionais de

ensino.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa, partiu da minha propria experiéncia como artista propositor,
refletindo sobre a minha trajetéria e formagcdo académica, questdes quanto a
presenca da corporeidade nas praticas pedagogicas escolares, me chamaram
atengado. As linguagens corporais, foram apresentadas a mim aos 08(oito) anos,
quando iniciava as aulas nas oficinas de Dancgas Urbanas do CRAS (Centro de
Referéncia de Assisténcia Social) do municipio de Forquilhinha/SC , passando
depois a integrar o Grupo de Dangas Urbanas Break Style, o primeiro grupo de
Dangas Urbanas do municipio, as experiéncias com o grupo de dangas , me
oportunizou a participagdao em festivais competitivos por todo territério catarinense,
participagdes que ciaram memorias significativas na minha infancia e adolescéncia.

A danca se estendeu por toda a minha trajetéria de formagdo, mesmo no
seminario, [lugar dedicado a formacgdo religiosa de Padres e Religiosos], as
experiéncias obtidas com a formacao religiosa, permitiram reflexdes sobre a
influéncia da escola, nos comportamento e na construgcao das relagdes dos alunos.
Estas reflexdes partiram da convivéncia intimista com a estrutura escolar,
desenvolvida no Ensino Médio, com atividades extracurriculares do colégio interno.

Somadas as experiéncias durante a graduacgéao, durante a disciplina de estagio
I, em que foi possivel trazer as linguagens corporais para dentro dos planos de
aulas, desenvolvendo com os alunos do pré-ll da Escola de Educacido Basica
Professor Jakob Arns, uma proposi¢cao corporal a partir das experimentagdes com
os parangolés de Hélio Oiticica, podendo observar na pratica os resultados obtidos
com as atividades envolvendo expressao corporal e dialogo.

Como objetivo da pesquisa propus investigar, a presenca da corporeidade nas
aulas de artes, como foram construidas as no¢des de praticas corporais, € no que
auxiliam para o desenvolvimento do ensino e aprendizagem nas aulas de Artes.
Trazendo recortes na historia da arte, onde é possivel abordar as novas formas de
manifestagdes artisticas no inicio do século XX com a Arte Moderna, analisei que o
corpo entdo vai se desdobrando nas matrizes estéticas, e se revelando como o
préprio objeto do fazer artistico, na reconstrugdo de um corpo coletivo , onde o
espectador se torna parte da obra sendo atravessada pelo neoconcretismo de Lygia

Clark e Heélio Oiticica, apresentando na visdo de Bugler, uma mudanca de
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perspectiva em que, “o artista deixa entdo de ser um produtor de uma obra, para se
converter um propositor de praticas artisticas”(2019, p.324).

Percebendo o corpo como manifestagao e construgcéo sociocultural, trago para a
pesquisa, a presenga corporal em meios as praticas pedagogicas em Arte no espaco
escolar, através das minhas experiéncias enquanto artista-professor-pesquisador,
abordando os questionamentos de, como pesquisar? Para quem pesquisar? Como
viabilizar um espaco de experimentagao corporal nas aulas de artes? O que as
matrizes curriculares compreendem sobre o desenvolvimento do ensino da arte por
meio do corpo?

Ao compreender que, os alunos sao individuos em constantes transformacdes,
transformacgdes que vao moldando seu ser social, a figura do professor assim como
do artistas, vai se construindo como a imagem de um mediador, que ao entrar em
contato com as proposigdes ligadas ao movimento, oportuniza na sala de aula e
sobretudo as aulas de artes, um lugar de experimentagdo e conexao com o mundo,
no qual o espago este a servico do agente em formagao, contribuindo para o
desenvolvimento do saber individual e coletivo.

O processo de desenvolvimento da pesquisa, foi transformador e enriquecedor,
onde foi possivel um contato com a minha trajetéria artistica, observando a minha
evolugdo dentro do processo de formagdo docente com proposi¢des ligadas a
linguagem corporal, e discutindo a presenca deste corpo que habita as salas de
aula, e que precisa de meios para expressar os sentimentos a partir das suas
experiéncias com o mundo a sua volta, e com seu conviver em sociedade. Cabendo
ao professor, selar o compromisso de nunca parar de pesquisar, pois € a pesquisa,
que fundamenta o ensino e renova a performance educacional, processo que se
renova constantemente com a evolugdo daqueles que devem ser o centro da

educacao, os alunos.
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