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RESUMO

A presente pesquisa intitulada “Corpo como molde”, aborda questbes a cerca do
desenho a principio; em seguida, a percepcao do meu corpo fragmentado
empregado como molde para um material especifico possibilitando minha producéo
artistica e reflexiva. Trago como problema da pesquisa: Como se da a percepc¢éo do
corpo fragmentado na arte contemporanea através da producdo artistica? E outras
guestdes relevantes como: Quais as relacdes estabelecidas entre o0 meu corpo
enquanto molde na contemporaneidade? Quais as relacdes na arte estabelecidas a
partir do conceito artistico? De que forma esta pesquisa podera contribuir para a arte
tendo o corpo como objeto de criacdo? Busco assim, elucidar estes assuntos,
conceitos e relacdes estabelecidos pelo processo com o desenho, corpo/molde, arte
contemporanea e producdo artistica contando com autores importantes Canton
(2009), Cauquelin (2005), Cocchiarale (2007), Carvalho (2005), Derdyk (2007),
Lamas (2007), Minayo (2010), Salles (2009). Trago ainda dialogos com as obras das
artistas Edith Derdyk e Barbara Licha. Assim, a percepc¢ado do meu corpo enguanto
molde para a producéo artistica oportuniza quando instalado em espaco expositivo,
um jogo poético de cumplicidade com o espectador.

Palavras-chave: Desenho. Corpo/Molde. Arte Contemporanea. Produgé&o Artistica.
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1 INTRODUCAO

Desde pequeno desenhava tudo o que o meu olhar selecionava em meios a
rabiscos os primeiros tragos surgiram. Entre cores, formas e texturas sendo testadas
por mim sem mesmo saber onde, o porqué, sempre algo que me chamava atencéo.

Por volta dos dez anos, minha familia percebeu que eu tinha certa habilidade
para desenhar e pintar a0 me destacar no meio escolar. Nesta ocasido entrei na
escola de Arte do Parque’ onde tive um contato maior com materiais alternativos e
com isso, fui adquirindo certa experiéncia convivendo em meio a arte.

A danca folclérica alema também me interessou logo cedo, talvez pelas
possibilidades expressivas do corpo que s6 a danca proporciona, participei em
diversas ocasifes, de oficinas oferecidas e grupos de danca em minha cidade até
bem pouco tempo.

Chegada a vida adulta e com ela a escolha de um curso superior, ndo tive
duvidas, optei pelo curso de Artes Visuais - Bacharelado aqui na UNESC. Com
certeza, um aprendizado valioso e de extrema importancia na minha vida.

Consciente das etapas vencidas nestes quatro anos e ao ser desafiado para
me debrucar e definir a pesquisa para o trabalho de conclusdo de curso e eis que
surge os primeiros questionamentos. O que vou fazer? Que caminho devo seguir?
Mas ao mesmo tempo constato que a percepcao do corpo N0 meu processo criativo
no transcorrer das disciplinas foi constante.

O desenho foi o ponto de partida para esta pesquisa, no entanto, a partir do
processo criativo inicial deflagrou-se a percepcdo do meu corpo como molde na
minha producéo artistica. Aponto como problema central para esta investigacdo em
arte: Como se da da percepcdo do corpo fragmentado na arte contemporanea
através da producéo artistica? Os desdobramentos do problema envolvem questbes
como: Quais as relacdes estabelecidas entre 0 meu corpo enquanto molde na
contemporaneidade? Quais as relacbes na arte estabelecidas a partir do conceito
artistico?De que forma esta pesquisa podera contribuir para a arte tendo o corpo
como objeto de criacdo?. Nesta perspectiva estruturo a producdo textual em

capitulos articulados com a producéo artistica.

! Escola Arte no Parque é uma instituicdo publica, localizada no Parque Ecolégico S&o Francisco de
Assis em Forquilhinha - SC, onde sdo concedida aulas de artes gratuitas para a comunidade.
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Acima, na introdugéo fago um breve relato sobre minhas vivéncias e como
organizo a producéo textual.

Em seguida, no segundo capitulo “O processo inicial: o corpo como objeto de
criagdo”, apresento as participacbes em exposi¢cdes no meio académico realizados
anteriormente. Em seguida trago as primeiras idéias do processo com o desenho a
partir da observacdo do meu corpo. Na sequéncia apresento como surgiu a questao
do registro fotografico que parte da observacdo do meu corpo fragmentado. Ainda,
em uma nova perspectiva passo a investigar sua fragmentacdo (pernas, bracos,
tronco e outros) para a producao no tridimensional situando-a no espago expositivo,
trago autores como: Carvalho (2005), Derdyk (2007), Rey (2002) e Salles (2009).

Nas “Aproximagdes com a Arte Contemporanea” trago um recorte geral sobre
a arte contemporanea, a percepcao das linguagens, materiais, técnicas, o
estranhamento encontrado nas producfes artisticas, conforme reflexbes de
importantes autores Cauquelin (2005), Canton (2009), Cocchiarale (2007), Lamas
(2007).

No capitulo seguinte “Dialogos com artistas”, trago as artistas Edith Derdyk e
Barbara Licha, apresento uma breve trajetdria e producdes artisticas, e acabo
selecionando as que mais se aproximam como referéncia para minha propria.

Na metodologia, em vista do cruzamento da producédo pratica e tedrica, esta
pesquisa se desdobra por meio do campo da criacdo encontrando classificacao
conforme autores Rey (2004), Minayo (2010).

Finalizo trazendo para as consideracfes finais um panorama estabelecido

durante o percurso da pesquisa, tanto na pratica artistica quanto na teoria.
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2 PROCESSO INICIAL: O CORPO COMO OBJETO DE CRIACAO

Sempre que nos propomos a fazer uma pesquisa € importante partir de
guestdes que nos mobilizam, desta forma, para a realizagéo deste trabalho busco
trazer meu processo inicial com o desenho.

Todas as disciplinas contribuirem para este processo inicial, mas destaco
aquelas que contribuiram mais para esta pesquisa. Na disciplina de Estagio I,
realizada recentemente com a professora Odete, para meu projeto de estagio,
passei a frequentar o Atelié de Pintura Assisi organizado e ministrado professora
Marlene Just. Esta oportunidade foi um grande passo como estagiario do
bacharelado, pelo conhecimento que obtive com a artista e professora Marlene
juntamente com todos os alunos do atelié foram fundamentais para 0 meu
conhecimento.

Ainda enquanto académico do curso de Artes Visuais participei da minha
primeira exposi¢do: E no0s quem somos? Realizada a partir da disciplina Arte
Agenciamento Cultural com a professora Amalhene Baesso Reddig, na Galeria de
Arte Contemporanea da Fundacéo Cultural de Criciima/SC, em junho de 2012.

Para esta exposicdo acabei vasculhando as gavetas no meu quarto e
encontrei desenhos realizados anteriormente nas disciplinas. Desenhos produzidos
ainda na primeira fase, outros mais tarde, desenhos contemporaneos, também as
experiéncias com gravura, xilogravura e outras linguagens e técnicas, mas foi a
linguagem do desenho que me interessou. Olhando detalhadamente estes
desenhos, o corpo se fazia presente em muitos deles, assim, esta foi a motivacéo
para o desenvolvimento de novas producdes. Passei a explorar formas, linhas,
texturas, possibilidades Unicas que s6 o desenho é capaz de dar. Como resultado do
processo com o desenho, apresentei a obra Libertinos (Figura 01), composta de dois
desenhos colocados lado a lado de corpos masculinos executados em carvao sobre
0 papel vergé.

Para Salles (2009, p.37), “o artista, € impulsionado a vencer o desafio, sai em
busca da satisfacdo de sua necessidade. Ele é seduzido pela concretizacdo desse

desejo que, por ser operante, o leva a agao.”



14

Figura 01: Obra — Libertinos, 2012
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Participar desta exposicdo na Galeria de Arte Contemporanea da Fundacao
Cultural de Criciima me fez entender a grande importancia e também da divulgacao
dos trabalhos ndo apenas no meio académico, mas sim uma forma de mostrar a
nossa identidade para a sociedade, e expor as nossas habilidades que muitas vezes
ficam escondidas. A partir dessas vivéncias ndo tenho duvidas que o desenho é
certamente o ponto de partida para a pesquisa, sobre o corpo, até entdo qualquer

corpo.

2.1 REGISTROS FOTOGRAFICOS DE UM CORPO FRAGMENTADO

Como todo o processo de criacdo leva certo tempo para acontecer, a
execucdo do mesmo néo procede do dia para a noite. Segundo Salles (2009, p. 56),
‘o desenvolvimento continuo da obra deixa claro que ndo ha ordenagdo entre
pensamento e agdo: 0 pensamento se da na criacdo, toda acdo contém

pensamento.”
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Segundo Villaga (2007, p. 47),

[...] pensar o corpo hoje, é pensar suas performances, huma visédo que 0
contemple como um dos elementos constitutivos do amplo universo
semidtico, em que se produzem as subjetividades. A medida que se altera a
racionalidade do modelo que orientou o projeto moderno, quando o corpo era
uma exterioridade a ser controlada, este assume junto as mais variadas
instancias pessoais, intrapessoais ou coletivas, seu papel de producdo da
subjetividade. O corpo surge como carne e imagem, matéria e espirito
simultaneamente.

Em meio ao processo e observando meu corpo, percebi que ele poderia ser o
modelo para a elaboracdo dos desenhos com isso passei a fotografa-lo (Figura 02).
Derdyk (2004, p.112) diz que: “desenho é sempre uma interpretagdo elaborando
correspondéncias, simbolizando, significando, atribuindo novas configuracdes ao
original.” Observando mais detalhadamente os desenhos prontos percebo que eles

nao correspondiam ao que eu desejava.

Figura 02: Desenho — Fragmentacgéo, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Ainda segundo a autora,
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Poder-se manifestar-se, ndo s através das marcas graficas depositadas no
papel (ponto, linha, textura, mancha), mas também através de sinais como
um risco no muro, uma impressado digital, a impressdo da mao numa
superficie mineral, a famosa pegada do homem na lua. (DERDYK, 2004,
p.20).

ApO6s mais algumas experiéncias com o desenho surgiu a ideia de trabalhar
em cima do meu proprio corpo fragmentado. Com essa nova ideia, passo a fazer
novos registros fotograficos dos meus pés, maos, bragos, pernas, térax, pescoco,
enfim, algumas partes do corpo (Figura 03 — 04). Conforme Salles (2009, p. 43) “o
desenho, em sua natureza precéria, mostra o artista tateando o que deseja ou o0 que

busca. Portanto, a sua mobilidade esta relacionada ao tempo da criagdo.”

Figura 03: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 04: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

A partir desse processo passo a me interessar pelas partes e encontro outro
modo para elaborar os desenhos explorando novas maneiras para concretizar a
obra.

Com os desenhos prontos e na tentativa de buscar outras possibilidades para
estas idéias que vinha desenvolvendo, me ocorreu que elas ndo satisfaziam as
expectativas para as propostas pensadas até o momento. Assim, dentre tantas
tentativas o processo de criagcdo me levou ao tridimensional.

Battaglini (2007, p. 111), nos relata sua experiéncia com o desenho e a
tridimensionalidade em: A fronteira como territério, nele encontro aproximacgdes para
trazer em foco as relagdes do desenho para o tridimensional.

Se o desenho fica nesse limiar entre idéia/pensamento e forma/matéria, faz
sentido reconhecer sua vinculagdo possivel com a escultura, sua fungdo de
ponte entre o plano da idéia (ou da imagem pensada e sonhada) e o da forma
representada no espaco. A escultura existe no mundo real, é feita de matéria
deste mundo; ja o desenho ocupa posi¢cdo ambigua, entre o imaginario e o
real, entre o mundo dos sonhos e das memdrias, de um lado, e, de outro, 0
mundo da matéria, da sensacgéo fisica, da dor. [...] Assim, o que era linha
virou arame, vergalhdo ou tubo de metal, dotado de mais peso visivel,

densidade e matéria. [...] Desenhos-concretos ou esculturas-desenho, essas
obras falavam de escultura como constru¢édo linear no espa¢o, ndo como

retirada ou agregacéo de matéria.
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2.2 PROCESSO PARA O TRIDIMENSIONAL: O MOLDE

Enfoco aqui alguns aspectos da pesquisa, ligados as representacdes do
corpo humano, primeiro no bidimensional com o desenho e depois para o
tridimensional, quando passo a pensar nos fragmentos, e me perguntar, pode o
fragmento revelar o todo? Nas séries fotograficas consciente desse olhar para meu
corpo determino apenas partes para a producdo da obra. A idéia das partes
fragmentadas surgiu no proprio processo, de apenas revelar partes dele, que néo
se trata de um corpo andénimo, mas do meu préprio corpo, embora revelador trata-se
de um flagrante circunstancial de partes dele.

Assim, os fragmentos determinados também podem mostrar o todo do corpo,
mas que também, sua auséncia pode criar um outro sentido, um sentido oculto.
Interessa-me com esta perspectiva incitar no espectador pensar na reconstituicdo do
corpo com o olhar, e ao subverter partes e apresentar fragmentos em unidades,
ganho forca na totalidade, substituidas pelo fragmento que implicam sempre, em
uma divisao.

No artigo de Icléia Borsa Cattani (2011),? ‘O corpo fragmentado, fragmentos
do corpo: aspectos da obra de Vera Chaves (Brasil)’, encontro na da autora ao
escrever sobre a obra da artista Vera Chaves Barcellos, definicdo para minha

guestao do corpo fragmentado estabelecido na pesquisa.

Pelos principios da otica ocidental moderna, o olho humano, antes de
perceber a totalidade da imagem, inicia sua pesquisa visual de um ponto fixo.
No entanto, neste trabalho, ha uma modificagdo propositada desse principio,
pela valorizagao da parte ou pelo “corte fotografico” que, pela sua distribuicéo
em forma de quebra-cabeca, sugere a percep¢do do detalhe. O espectador,
pela identificacdo das partes, podera eventualmente reconstituir o todo.

Ao perceber meu corpo, constato que ele tem volume, contorno, superficie, e
gue para dar conta destes detalhes vou precisar de material que se molde a ele.
Com a ideia para a obra saio em busca de materiais que supram a necessidade da
estrutura das formas. Inicialmente comecei a fazer alguns testes com tecidos, devido

a falta de estrutura do material o descartei de imediato. Parti entdo para algumas

2 BRODY, Ana Hauser. “Arte como experiéncia interdisciplinar”. Catalogo de exposi¢ao. Espaco Arte
Brasileira Contemporanea, INAP-FUNARTE-MEC, julho-agosto de 1984. Disponivel em:
<http://fvch.com.br/?p=268>. Acesso em: 03 de Julho de 2013.
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telas plasticas, que por sua vez também nédo atingiram as expectativas desejadas.
Em meio a investigacdo encontrei um material interessante a tela de arame, onde
apos algumas experimentacdes percebi ser um material adequado, por ser flexivel e
de facil manuseio para se ajustar ao meu corpo como molde.

Na sequéncia, apos selecionar a tela de arame, passo também a escolher
partes como meu pé, perna e coxa esquerda, mao, ombro direito, tronco e por fim, a
cabeca. Essa escolha se deu a partir das principais partes que compdem 0 corpo
humano aos meus olhos, sendo que a mesma gera a percepcao do corpo
fragmentado num todo. A partir dessa ideia, passo a trabalhar separadamente cada
um dos fragmentos moldados (Figura 05 — 06) para junta-los depois de prontos.

O molde® na pesquisa se estabelece também como conceito importante, pois
devido a sua propria definicdo trata 0 molde sendo uma peca oca que serve para dar
forma a obras de fundi¢cdo, em escultura, gesso e também como uma matriz para
reproducdo. Dentre os materiais, ao optar pela tela de arame e tendo 0 meu corpo
fragmentado como molde, encontro novas possibilidades para a producéo artistica
no tridimensional.Para Rey (2002, p. 125 — 126) “os conceitos extraidos dos
procedimentos praticos sao investigados pelo viés da teoria e novamente testados e

experimentacgdes pratica”.

% Molde. Disponivel em: <http://www.infopedia.pt/lingua-portuguesa/molde>. Acesso em: 11 de maio
de 2013.
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Figura 05: Processo — molde, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 06: Processo — molde, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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2.3 PRODUCAO ARTISTICA

Dando sequéncia ao processo artistico, parto para uma pré-montagem,
adequando as formas ja desenvolvidas com a tela de arame e planejo como
organiza-las e suspendé-las no espaco. A primeira montagem faco no espaco de
minha casa a partir de um mapa de distribuicdo das formas para ter uma nocgao
parcial de como seriam distribuidas. Depois de organizadas uma a uma no chao, na
horizontal, passo a suspendé-las com fio de nylon.

Antes de suspender as formas na vertical, volto meu olhar ao mapa descritivo
para ver a ordem de montagem, inicio com a forma/cabeca onde a suspendo mais
para o alto, em seguida o forma/ombro, posteriormente a forma/maos mais a frente
com um espacamento de trinta centimetros (30 cm), depois finalizo com a
forma/coxa junta com a perna e o0 pe, tendo assim a no¢ao do todo (Figura 07).
Depois pretendo amarrar um peso de chumbo nas extremidades das formas para
manter a estabilidade junto ao fio de nylon que as suspende.

Organizo a obra pensando na dimensao real do meu corpo, minha medida é
de um metro e oitenta centimetros (1.80 cm), procuro deixar entre as formas um
espacamento de trinta centimetros (30 cm). Quando esta totalmente instalada no
espaco mede em torno de um metro e oitenta centimetros (1,80 cm), mas como as
formas mantém-se agachadas ela tera outra medida, um metro e cinquenta
centimetros (1,50cm).

A partir desta pré-montagem aguardo com ansiedade a sua instalacdo no
espaco expositivo da Galeria de Arte Octavia Gaidzinski que devera ocorrer no dia
23 de junho de 2013.
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Figura 07: Pré — montagem — “Pedagos de mim” 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

2.4 PRODUCAO ARTISTICA: ESPACO DE EXPOSICAO

Concluida a obra apés alguns ajustes, passo a pensar nela no espacgo de
exposicdo, cuja montagem sera realizada no dia 23 de junho de 2013, na Galeria de
Arte Octavia Gaidzinski em Cricima, com abertura programada para o dia 24 de
junho a partir das 20 horas.

Assim, ao propor pensar o espaco de exposi¢cdo, vejo que, a questdo de
espaco de exposicao esta totalmente ligada a producéo artistica, sendo que, uma
depende da outra criando assim um jogo poético entre obra — espacgo expositivo -
espectador e vice-versa. Para Carvalho (2005, p. 139) a obra instalada no espaco de

exposicao, seja em museus, galerias.
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[...] deve ser projetada, concebida intelectualmente, planejada em seus
variados elementos, mas so se efetivard plenamente — como objeto artistico
e passivel de fruic@o estética — em vista de uma localizagao especifica.

Percebo que é necessario que exista uma aproximacao entre espaco, artista
e obra, para que haja um didlogo sendo que cada um depende do outro. Para
Lamas (2007, p. 91) “Hoje obra/instalagdo ndo € mais concebida como um objeto
autbnomo e mdvel, mas como um conjunto com dimensdes muitas vezes
arquiteturais que propdem ao espectador emergir numa situagdo no espaco
expositivo”.

Com isso 0 espaco expositivo passa a se tornar uma parte da obra, e também
€ extrema importancia para a recepc¢do, concepcdo e finalizacdo da mesma,
passando a dialogar com o ambiente e com as outras obras expostas. Carvalho
ainda afirma que (2005, p. 134), “a obra atua no espago, se manifesta através de
objetos que possuem extensdo. E com o espaco, quando formaliza, ou colocam em
debate a propria experiéncia com a dimensao espacial”.

Muitas vezes, a percepcao da obra pelo espectador em meio a outras, gera
certo estranhamento, como também, em outro momento, € capaz de envolvé-lo,
instiga-lo provocando seus limites de fruicdo. Mas cabe a ele ter a capacidade da
percepcao gerada entre as trocas oferecidas - obra, espectador e local expositivo.

Com isso ao instalar “Pedagos de mim” no espaco expositivo percebo que a
mesma gera uma poética em meio as outras obras, tendo luzes focadas, geram uma

transparéncia e a mesma integra o espaco.
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Figura 08: “Pedagos de mim”, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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3 APROXIMACOES COM A ARTE CONTEMPORANEA

Desde seu inicio a arte vem sofrendo grandes mudancas em decorréncia das
culturas de cada época. Cronologicamente a arte inicia no periodo classico até
nossos dias na contemporaneidade. Cada um dos momentos da histéria contava
com caracteristicas Unicas, ao de ter a reproducdo fiel do real nos primeiros
periodos, passando a ser abstrata ao longo da historia.

No atual contexto a arte contemporanea quebra com nossa ideia habitual de
arte e € por isso que tantos se sentem incomodados ou, pelo menos,
desacomodados, diante de suas producdes artisticas. Quando ainda, na maioria
das vezes provoca grande estranhamento ao publico.

Segundo a autora Cauquelin (2005, p. 11-12),

Para apreender a arte como contemporanea, precisamos entdo, estabelecer
certos critérios, distingdes, que isolarao o conjunto dito ‘contemporaneo’ da
totalidade das producdes artisticas. Contudo, esses critérios ndo podem ser
buscados apenas nos conteldos das obras, em suas formas, suas
composicdes, no emprego deste ou aquele material, também néo no fato de
pertencerem a este ou aquele movimento dito ou ndo de vanguarda. Com
efeito, a esse respeito, teriamos que nos defrontar com a dispersdo, com a
pluralidade incontrolavel de “agoras”.

Devido a esta aproximacao, sua compreensao provoca, instiga e estimula os
sentidos, tendo a modificar cada vez mais conceitos anteriormente ditados pela arte,
pelo fato dela tornar-se idéntica demais a vida. Complementa Canton (2009, p. 37),
“era preciso que a arte se tornasse tao inovadora e radical quanto a vida.”

Sendo que, o estranhamento causado € uma das muitas caracteristicas
trazidas pela arte, grande parte do publico ainda se sente incomodado ao estar
diante de obras, porque na maioria das vezes, ndo se prende a uma Uunica
linguagem, meio, suporte ou técnica.

Canton (2009, p.12-13) ainda afirma:

A arte ensina justamente a desaprender os principios das obviedades que
sdo atribuidas aos objetos, as coisas. Ela parece esmiuc¢ar o funcionamento
dos processos da vida, desafiando-os, criando para novas possibilidades. A
arte pede um olhar curioso, livre de “pré — conceitos”, mas repleto de
atencéo.

pY

Conforme a autora, por ser tdo proxima a vida, o grande publico ao se



26

deparar com as obras contemporaneas, muitos dizem ndo serem capazes de
entendé-la, por ndo estarem acostumados as tantas diferencas e possibilidades
permitidas, do improvavel ao corriqueiro do dia a dia, tornando sua fruicdo cada vez
mais complexa.

Segundo Cocchiarale (2007, p. 16):

A arte esparramou-se para além do campo especializado construido pelo
modernismo e passou a buscar uma interface com quase todas as outras
artes e, mais, com a propria vida, tornando-se uma coisa espraiada e
contaminada por temas que nao séo da propria arte.

A arte contemporanea traduz o impossivel, mostra a realidade escondida do
mundo de forma diferente, com isso passa a provocar a percepgao existente, nesta
pesquisa trago meu corpo fragmentado que serviu como molde para o
desenvolvimento da minha producéo artistica. Mesmo que ele fique sob um segundo
plano, sempre vai fazer parte desta producéo artistica que partiu dele.

Retornando a minha pesquisa como o processo inicial se deu a partir dos
desenhos sobre corpo, e posteriormente passando a ser o meu proprio corpo, que
até entdo passou sem que eu 0 notasse verdadeiramente, mas que, em meio ao
processo em andamento veio a necessidade de criar formas para o tridimensional,
aproximando-as do meu corpo real.

Também na arte contemporanea se constroi e desconstroi, e se faz com que
0 artista crie, experimente, invente e muitas vezes, aproxime a obra do espectador,
em espacos institucionalizados como galerias, museus, ou mesmo alternativos como
espacos urbanos. Para Lamas (2007, p. 91) “a obra ndo € mais concebida como um
objeto autbnomo e movel, mas como um conjunto com dimensdes muitas vezes
arquiteturais que propdem ao espectador imergir numa situagao”.

Aproximando da minha pesquisa, cuja producdo artistica se insere na
contemporaneidade, busco inseri-la em um espaco institucionalizado, no intuito de

resgatar o sensivel e a percepcao do espectador.
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4 DIALOGOS COM ARTISTA

A partir da minha producéo artistica percebo que a mesma gera conceitos,
percebidos ao longo do percurso criativo. Conceitos que foram se estabelecendo
desde as primeiras idéias para os desenhos, da percepcdo do meu corpo
fragmentado, da escolha do material para as formas para o tridimensional e
adequacdo das formas instaladas no espaco. Para melhor compreender estes
conceitos determinados pela obra em processo, sendo eles os mais importantes, o
molde e o fragmento (do corpo, das formas) trago importantes artistas
contemporaneos para diadlogos: Edith Derdyk e Barbara Licha.

4.1 EDITH DERDYK

Para toda a pesquisa a um caminho a ser seguido, comecando pelas
primeiras ideias, amadurecendo-as, criando, recriando e adaptando-as conforme a
necessidade. Seleciono para o dialogo Edith Derdyk por ela além de ser uma grande
artista, ter uma relagéo intima com a acao do desenhar.

As informacdes aqui trazidas foram extraidas do site oficial da propria artista.’
A artista Edith Derdyk nascida em S&o Paulo, em 1955, também ilustradora,
educadora e designer grafico. Tem participacoes em de diversas exposi¢cdes no
Brasil e exterior. Algumas importantes foram realizadas no Museu de Arte Moderna
(MAM), Pinacoteca do Estado de Séao Paulo, em paises como Colémbia, Alemanha,
Estados Unidos da América e outros. Em sua trajetéria escreve varios livros bem
conhecidos do grande publico como: Disegno. Desenho. Designio; O desenho da
figura humana; Linha de Costura entre tantos outros.’

Edith Derdyk em suas obras remete ao mundo do desenho, uma mistura de
linhas e formas, com materiais e espacos diversificados. Utiliza-se em suas
propostas linhas, papéis, metais, livros, em diferentes técnicas e linguagens como da
fotografia, objeto e instalacéo.

Para este didlogo seleciona a instalacdo Tramas, de 1998, onde a artista

parte de fios de algodao pretos para sua concretizacdo. Fixadas no chdo e parede

* Biografia. Disponivel em:< http://www.edithderdyk.com.br/portu/biografia.asp>. Acesso em: 10 de
Maio de 2013.

® Livros. Disponivel em:
<http://www.edithderdyk.com.br/portu/comercio3.asp?flg_Lingua=1&flg_Tipo=36>. Acesso em: 10 de
Maio de 2013.
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da galeria a producéo estabelece relagcbes com o espacgo expositivo, criando um jogo
poético entre obra e espaco, e ao mesmo tempo instiga o olhar do espectador para o
desenho no espaco. Segundo entrevista ao SESCTV em 06 de Abril de 2011°,
Derdyk diz que: “passo a fazer esta instalagao para visualizar o espaco, a forca e a
forma que o espaco tem, e construir situacdes no local expositivo.”

Por se tratarem apenas de linhas fixadas no local exposto, a artista mostra a
partir dessa obra, o dialogo gerado por elas criadas em meio a sala expositiva.
Essas linhas fixadas na transversal dependendo do angulo visto gera um
emaranhado de ac¢fes, formas e desenhos criando uma poética entre obra, espaco e
expectador.

Analisando a obra de Derdyk com a minha producéo percebo caracteristicas
em ambas, inicialmente ao se tratar de uma instalacdo, mas sim pelo jogo poético
causado no espacgo expositivo. As duas producdes levam ao espectador uma nova
percepcdo das diferentes possibilidades e variedades de apresentacdo da
obra/instalacdo. Derdyk se utiliza de linhas, se percebidas de diferentes angulos,
gera no espaco um emaranhado de formas para o desenho. Em minha producéo
encontro as linhas produzidas pelos vazados da tela de arame, também dada pela
tridimensionalidade das formas fragmentadas suspensas que jogam com a

cumplicidade do olhar do espectador para formar o corpo/obra.

®Entrevista. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=37J_V_VIwGk>. Acesso em: 10 de
Maio de 2013.
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Figura 09: Edith Derdyk. Tramas,1998
Fonte:<http://www.edithderdyk.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=1&cod_Serie=2
4>

4.2 BARBARA LICHA

Existem inUmeros materiais e técnicas as quais podemos nos expressar. Para
minha producdo com citado anteriormente, utilizo a tela de arame, onde passo a dar
corpo e volume a minha obra. Caracteristica esta pela qual escolho para um dialogo
a artista Barbara Licha que utiliza o fio de aco para suas producdes, tendo este
suporte o direito de dar, movimento, coro, leveza, estrutura as producdes.

Barbara Licha, nascida na Polénia em 1957. Artista, fotografa e designer
grafico. Participou de grandes exposicdes coletivas e individuas em diversas partes
do mundo com em Austria, Alemanha, Franca, Italia entre outros . Sua pesquisa
adentra os campos da pintura, escultura e instalacdo.’

Suas producdes consistem na utilizacdo do material o arame como suporte
para suas esculturas e instalacdes. Barbara Licha utiliza o corpo humano, suas

faces, formas para expressar a vida, 0os simples gestos que muitas vezes sdo

"Informagdes encontradas em sua bibliografia. Disponivel em: < http:/lichabarbara.wordpress.com/>.
Acesso em: 10 de Maio de 2013.


http://www.edithderdyk.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=1&cod_Serie=24
http://www.edithderdyk.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=1&cod_Serie=24
http://lichabarbara.wordpress.com/
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esquecidos no dia a dia, o caos da vida urbana, expondo sua obra muitas vezes em
diversos locais urbanos?®.

Partindo das propostas de Barbara seleciono a obra “Runners”, de 2010,
consiste nas pessoas que estdo a sua volta, a complexidade de seus
comportamentos e sentimentos que sdo expressos pela artista através das
representacdes das emocdes.

Em instalacdes Barbara Licha investiga formatos quadrados de acgo (Figura
10) suspensos por enormes pernas de ferro, nele cria corpos humanos de arame em
contato com o emaranhado de a¢o ao seu redor. Com isso, busca gerar um conflito
entre a obra e o local exposto, sua intencdo é de mostrar os lugares mais diversos
das cidades, sob novos olhares, e ao suspendé-los busca a espacialidade
possibilitada pela maleabilidade do material .’

Figura 10: Barbara Licha. Sawmiller, 2010
Fonte: < http://lichabarbara.files.wordpress.com/2009/10/licha_sawmillers-2010-cm1.jpg.>

& Obras. Disponivel em: < http://lichabarbara.wordpress.com/artwork/sculpture/>. Acesso em: 10 de
Maio de 2013.

° Instalagdo. Disponivel em: < http://lichabarbara.wordpress.com/artwork/installations/>. Acesso em:
10 de Maio de 2013.


http://lichabarbara.files.wordpress.com/2009/10/licha_sawmillers-2010-cm1.jpg
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Assim, como em minha pesquisa Barbara Licha também utiliza a tela de
arame para sua producdo artistica, no meu, defino o corpo como molde para a
confeccdo das partes fragmentadas, no dela apenas trabalha com o material
conforme suas necessidades.

Ao se utilizar este material as possibilidades encontradas nele sdo imensas,
como também a adequacdo de diversos suportes oportunizando sempre novas
criacdes. Ainda conseguimos pensar na obra exposta sob a luz do lugar em espacgos
de exposicao, onde as formas ganham novos desenhos pelas sombras projetadas

pelas tramas da tela de arame em decorréncia da iluminagdo, gerando para o

espectador um jogo poético.

!
Figura 11: Barbara Licha. Runners, 2009
Fonte: <http://lichabarbara.wordpress.com/artworks-early-years/1999-2009/.>


http://lichabarbara.wordpress.com/artworks-early-years/1999-2009/
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5 METODOLOGIA

A presente pesquisa de trabalho de conclusdo de Curso Artes Visuais -
Bacharelado, desenvolvida segundo normas da academia, tendo a obrigatoriedade
do desenvolvimento e elaboragéo de uma obra como parte do trabalho de concluséao
de curso. Sendo que a mesma apresenta como problema: Como se da a percepc¢do
do corpo fragmentado na arte contemporanea atraves da producao artistica?

Consiste partir da linha de processos e poéticas, tendo com base o0s
fundamentos historicos, processos de criacao, poéticas e reflexdes das artes visuais.
Segundo Rey (2002, p. 130) “a pesquisa em arte, o conceito de linguagem
ultrapassa as categorias fundamentais nas técnicas e consubstancia-se na
colocagcao em cena uma série de cédigos formais ou visuais”.

Sua natureza € consiste em uma pesquisa aplicada, tendo a finalidade de
gerar conhecimento para a pratica tendo como objetivo principal: a investigacédo a
percepcao do corpo no processo criativo aplicado a uma producéo artistica. Tendo
ainda como objetivos especificos, a ressignificagdo a percepcdo do corpo
fragmentado no desenho para o tridimensional, gerando assim reflexdes e conceitos
da pratica artistica bem como investigar a producao artistica no espago expositivo.

Segundo Rey (2002, p.127):

Para a pesquisa, muito mais importante do que achar respostas é saber
colocar questdes. A arte produto de pesquisa ndo se limita a simples
repeticdo de formulas bem-sucedidas. A pesquisa faz avancgar as questbes
da arte e da cultura, reposicionando-as ou apresentando-as sob novos
angulos.

A arte em questdo de pesquisa requer uma vasta elaboracdo que vao além de
tudo o que ja vou dito. Pensar no novo, criar o diferente e com isso a nova
percepcao e criacdo de novos conceitos para pesquisa a ser posta em pratica.

Sendo que esta consiste em carater qualitativo ao fato de ndo ser expressada
em nameros e sim descritiva. Minayo (2010, p.17) ao abordar essa forma de

pesquisa afirma que:

[...] a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista,
interpretativa, para o mundo, o que significa que 0s seus pesquisadores
estudam as coisas em seus cendrios naturais, tentando entender, ou
interpretar, os fendbmenos em termos ou significados que as pessoas a eles
conferem.
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Para melhor conhecimento a cerca do corpo, dentro da historia da arte e para
um entendimento maior de sua variagdo no mundo contemporaneo parto a uma
pesquisa exploratéria, tendo com base de dados livros e artigos cientificos,
classificando a como pesquisa bibliogréfica.

Junto a esta pesquisa, foram feitas experimentacbes de materiais para a

etapa da producdo artistica, bem como a instalagcao no espacgo expositivo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Posso concluir que o desenho foi 0 ponto de partida para esta pesquisa. E foi
por meio do desenho que surgiu o interesse em explora-lo, mesmo que em meio ao
percurso encontrei um novo caminho.

Em meio ao processo de pesquisa a defini “Corpo como molde”, explorando a
principio questdes do desenho do corpo, qualquer corpo. Mas em seguida, busquei
alternativas a partir de registros fotograficos do meu corpo fragmentado ( cabeca,
ombro, maos, coxas, pernas e pés) para as criagbes dos desenhos. Mas ainda nao
satisfeito em meio a investigacdo encontro um material que me permitiu explorar
formas para o tridimensional, a tela de arame. Com este material me permiti explorar
0 meu corpo como molde para as formas fragmentadas ja definidas com o registro
fotografico.

Na minha produgéo artistica “Pedacos de mim” ao ter definido o material e as
possibilidades encontradas nele, que foram imensas, como também pensar na
adequacao de diversos suportes me oportunizaram pensar em novas investigacoes
futuras. Como ainda néo foi instalada no espaco expositivo, mas realizei uma pré-
montagem, me fez pensar na iluminacdo do espaco expositivo. Com isso, pude
perceber desenhos formados pelas sombras projetadas pelas tramas da tela de
arame, com isso, acredito quando a obra for instalada no espaco expositivo, gerar
no espectador um jogo poético de cumplicidade do olhar para os vazios que se
formam deste corpo/molde.

Acredito ter chegado as respostas das minhas indagacdes da pesquisa,
verificadas tanto pratica artistica, quanto na teoria. Onde busquei na medida do
possivel esclarecer e entender os assuntos, conceitos e relacdes estabelecidos pelo
processo com o desenho, corpo/molde, arte contemporanea e producao artistica, me
apoiando em autores e artistas, entendendo que 0s assuntos nao se esgotam e
requerem estudo aprofundado, mas que na arte geram novas idéias para criacoes.

Assim, ressignifico a percepcdo do corpo/molde fragmentado aplicado em
uma producdo artistica pessoal, acredito que a mesma possa interessar a outros

académicos que porventura se interessarem pelo assunto pesquisado.
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ANEXOS (A)
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Figura 12: Processo — molde
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 13: Processo — molde
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 14: Processo — molde
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 15: Processo — molde
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador



Figura 16: Processo — molde
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 17: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

3 S
Figura 18: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Figura 19: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisado

Figura 20: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisado
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Figura 21: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 22: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador



Figura 23: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Figura 24: Fotografia do corpo fragmentado, 2013
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador




