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Temos, todos que vivemos,
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Entre a verdadeira e a errada.

Qual porém ¢é a verdadeira
E qual errada, ninguém
Nos sabera explicar;

E vivemos de maneira
Que a vida que a gente tem
E a que tem que pensar.

(Fernando Pessoa)



“Néo é sobre chegar

No topo do mundo e saber que venceu

E sobre escalar e sentir que o caminho te fortaleceu”
(Ana Vilela)



RESUMO

Percorrendo caminhos artogréficos para identificar o processo de compreensao sobre
as concepcoes da profissdo artista apresento esta pesquisa realizada na Escola de
Educacéo Bésica Caetano Lummertz com o intuito de identificar se a formagéao dessas
concepcOes contribuem para uma valorizacdo da arte e do artista. O objetivo geral foi
investigar a concepgao da profisséo artista, na visdo da comunidade da Escola de
Educacdo Basica Caetano Lummertz. Tracei como objetivos especificos: perceber
quais os entendimentos sobre arte tém a professora de artes e alunos dessa escola;
discutir o que é da cultura local e relacionar com outras formas de compreensao de
arte; refletir sobre as concepc¢des de profissao artista discutidas na universidade e os
entendimentos dessas concepc¢des na comunidade escolar. O problema da pesquisa
foi: Qual a concepcédo do professor de Arte e dos alunos do 9° ano da EEB
Caetano Lummertz sobre a profissdo artista? Essa concepc¢ao contribui para a
valorizacao da arte e do artista? Se insere na linha de pesquisa ‘Arte e educacéo’ e
neste estudo os caminhos metodolégicos foram a pesquisa de campo com
embasamento tedrico. Quanto aos resultados alcancados, aparentemente fica claro
gue parte dos alunos veem a arte no contexto onde estao inseridos e reconhecem as
produgdes feitas por pessoas do meio onde vivem, como arte. No entanto parece nao
haver um reconhecimento de um profissional naqueles que desenvolvem as
producdes. Concluo entdo por ora que esses alunos tem uma concepcdo de arte
diferente daquelas discutidas na universidade, no meio académico em que estou
inserido; ressalto porém que considero essa concep¢do ndo menos significativa,
apenas diferente. Concluo ainda que as concepcdes reveladas na pesquisa valorizam
a arte e mais, valorizam muito o que é da cultura local e os parabenizo por isso. Até o
presente momento, ainda ndo consigo enxergar, neste campo de pesquisa — a EEB
Caetano Lummertz — um reconhecimento no que diz respeito a profissdo artista; mas
por ndo conseguir ver ndo quer dizer que néo ha.

Palavras-chave: Ensino da arte. Profisséo artista. Arte. Concepcéo. Experiéncia.
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1 CAMINHOS: VIVENCIAS E EXPERIENCIAS

Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
A vida ndo para
Enquanto o tempo
Acelera e pede pressa
Eu me recuso, faco hora
Vou na valsa
A vida é tdo rara
Enquanto todo mundo
Espera a cura do mal
E a loucura finge
Que isso tudo é normal
Eu finjo ter paciéncia
O mundo vai girando
Cada vez mais veloz
A gente espera do mundo
E o mundo espera de nos
Um pouco mais de paciéncia
Sera que é tempo Que lhe falta pra perceber?
Sera que temos esse tempo
Pra perder?
E quem quer saber?
A vida é tdo rara
Tao rara
Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
Eu sei, a vida ndo para

A vida néo para néao
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Sera que € tempo
Que lhe falta pra perceber?
Sera que temos esse tempo

Pra perder?
E quem quer saber?
A vida é tdo rara
Tao rara
Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
Eu sei, a vida é tdo rara
A vida nao para nao
A vida é tdo rara”

(Lenine)

Era para ser apenas uma frase como todas as outras epigrafes, frases de
musicas que costumo ouvir e que fizeram parte do meu processo de pesquisa e escrita
do trabalho de conclusdo de curso, no entanto essa musica foi um pouco além,
representando mais que apenas esse capitulo. Essa escrita fala muito sobre mim e
sobre minha trajetoria de vida até aqui e essa musica, como também as outras citadas,
ajudam a compreender, no meu ponto de vista, quem sou e meu modo de pensar. Por
iSS0 sugiro ao leitor que, ao ler este trabalho, procure também ouvir as masicas.

Eu cresci em um municipio chamado S&o Jodo do Sul, no extremo sul de
Santa Catarina, fazendo divisa com o estado do Rio Grande do Sul. Uma cidade
pequena com pouco mais de sete mil habitantes. Um municipio que tem sua economia
voltada para a agricultura. Cresci no campo, mas sempre achei que algumas
concepgOes e pensamentos da comunidade em que convivia eram um tanto
conservadores. Durante toda minha vida escolar eu tinha aptiddo para o desenho, e
percebia desde pequeno que esta habilidade ndo era valorizada e sempre que eu
conseguia elogios pelas minhas producdes vinham acompanhados de um “mas”, mas
e o futebol? Mas e as namoradas? Como se as minhas produgcbes nédo fossem

suficientes para uma vida adulta, hoje, talvez, eu possa olhar para tras e dizer que
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aquilo me deixou mais forte para seguir em frente. Tem marcas que o tempo néao
apaga talvez eu ndo queira me desfazer delas, essas cicatrizes ainda um pouco
abertas é que me levam ao tema desta pesquisa: Profissdo artista.

Quando crianca eu tinha uma pré-disposicéo para o desenho e moda e eu
sabia que era bom em produzir desenhos que se aproximavam do real, me levando
assim a um isolamento por executar praticas diferente das outras criancas e almejar
coisas que ndo eram comuns no meio onde eu estava inserido. Tinha dificuldades em
fazer amizades por causa dos meus anseios com as meninas e dificuldade de fazer
amizades com 0s meninos por ser diferente e gostar de coisas diferentes, voltando
todo o meu tempo para o desenho. Naquela época minha concepcao de um bom
trabalho era a perfeicéo, se aproximar ao maximo do real. Nao tive uma professora de
Arte que me ajudasse no processo de compreensdo das artes, na verdade acredito
gue para minhas professoras de Arte eu era muito bom pensando e trabalhando para
um desenho que se aproximasse ao maximo do real, do natural e colorindo sempre
dentro da linha sem borrées, sem permitir o acaso. O que me leva ao problema: a
compreensao da arte nos dias de hoje na provincia onde eu morava até 2009, e voltei
a morar em 2016 para concluir meus estagios e realizar a pesquisa de conclusao de
Curso.

Uma outra paixdo que me acompanha desde a infancia, sdo os sapatos;
sempre pensava quando crianca que eu teria uma sapataria e as vitrines das
sapatarias sempre me encantam, talvez porque naquela época eu nao tinha muitos
sapatos, nao que algum dia me faltou o que calcar, isso hunca aconteceu, mas esse
desejo me levou a sair da cidade de area rural. Ai comeg¢ou uma nova trajetoria na
minha vida, as descobertas de um novo mundo. Enquanto eu morava em S&o Joao
do Sul eu me isolava, no inicio de 2009 em Cricilma a palavra seria ‘interacdo’, meu
lema era: sou homossexual, se quer me conhecer tem que me respeitar assim. Posso
tranquilamente chamar esse periodo da minha vida de renascimento: a origem e a
esséncia. Nunca deixei quem eu fui para tras, mas agora eu também era quem eu
gueria ser.

Trabalhando em uma sapataria, fazendo minhas proprias vitrines,
conhecendo pessoas que gostavam de mim assim como sou. Conhecendo pessoas

gue gostavam de ler, de musicas e de teatro. Ah... o teatro, dois anos na companhia
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Dori Blrigo?, que experiéncia fantastica me aproximar das artes dessa maneira e subir
no palco, viver essa experiéncia magica e unica. E foi 14 na FCC (Fundagéo Cultural
de Cricilma)? em uma oficina de desenho de observacédo e conhecendo pessoas do
Curso de Artes Visuais da UNESC (Universidade do Extremo Sul Catarinense)? — que
eu decidi que isso era 0 que eu queria fazer: arte.

Nesse momento eu tive certeza, entrei para o Curso de Artes Visuais da
UNESC, sai da sapataria, comecei a trabalhar como bolsista de extensdo no Setor de
Arte e Cultura da universidade, com indicacdo da coordenadora do curso. Agora
estava |4, embriagado pela minha certeza, como se eu pudesse mergulhar no oceano
e tocar o fundo, porém eu ndo sabia nadar. Afinal que certeza temos do
desconhecido? Essa era a Unica certeza: que eu nao sabia nada sobre arte, eu tinha
aprendido a soletrar e agora eu teria que aprender a enxergar nas entrelinhas. O
tempo foi passando eu fui amadurecendo e sim, um curso superior nos faz
amadurecer muito. Com algumas dificuldades, mas persisti, aumentando meu
repertorio artistico e cultural, buscando compreender e respeitar as diferentes formas
de organizacéo cultural.

Durante esse periodo tenho sido um camaledo, sendo muitos para ser eu,
aprendia em sala de aula e no trabalho. Como néo citar o trabalho com a artista visual
Ana Clara Piccolo, que muito me fez compreender sobre a subjetividade da arte.
Poderia aqui enumerar muitas outras pessoas que me fortaleceram nesse processo,
mas precisamos chegar ao desfecho dessa histéria, da minha historia como artista,
como professor, como professor/artista em formagao.

Aos poucos surgiu a necessidade de voltar para minhas origens, olhar para
0 passado, pensando no agora e fazer relacdo entre como foi minha experiéncia na
escola e como sao as experiéncias vividas pelos alunos de hoje, mais especificamente
no que se refere ao envolvimento com a arte.

Chegou a hora de mexer nas feridas. Nao que eu anseie mudar o mundo
ou a pequena Sao Joao do Sul, mas preciso compreendé-la nos dias atuais para entédo
fechar minhas feridas ainda abertas e poder seguir em frente. Pois, ainda observo que

essa profissdo, o artista, esta estereotipada como algo sem futuro financeiro, que o

! Companhia de teatro Dori Blrigo, ministrada pela professora Doriana Blirigo na Fundacéo Cultural de
Criciuma.

2 Optei por ndo usar lista de siglas

3 Optei por ndo usar lista de siglas
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trabalho autbnomo do artista ndo passa seguranca e estabilidade. Preciso me colocar
como sujeito em processo de formacao que faz relagdo com suas experiéncias de vida
e percebe a geracao que esta na escola agora, podendo entédo avaliar se os medos e
preocupacdes sdo os mesmos. O intuito desse estudo foi buscar a compreenséo das
concepgOes de arte na escola onde estudei, e perceber como a arte pode contribuir
para uma geracao diferente, pensando de que forma podemos em sala de aula romper
alguns paradigmas estabelecidos pelo que é cultural, mas que talvez ja esteja
ultrapassado ao se falar de Arte e profissao artista.

Quais pensamentos sobre o papel do artista no meio social tém a
professora de Arte e alunos do 9° ano da E.E.B. (Escola de Educacdo Basica)*
Caetano Lummertz? Qual a concepcédo de arte dos mesmos? E que papel tem o
professor de Arte na construcdo do olhar estético dos alunos? Responder essas
perguntas e continuar nos questionando, como por exemplo, serd que o0 que é
ensinado sobre arte ainda € o mesmo de quando eu estudei? A relevancia dessas
perguntas esta para o fato de que eu enquanto individuo preciso respondé-las para
entdo continuar no caminho, buscando me tornar um 6timo profissional. A partir da
compreensao do momento atual no mundo da arte e a partir desta experiéncia de
pesquisa posso entdo me comprometer em ser um mediador dos conhecimentos
sobre as artes visuais. Propondo por meio da Arte uma maior interacao entre objeto e

0 sujeito, podendo reverberar em maior interacéo entre sujeito e sujeito.

1.1 © CAMINHO DA PESQUISA

Pesquisar significa, no dicionario Aurélio (FERREIRA, 2001), investigar,
indagar, procurar com diligéncia. Neste estudo os caminhos metodoldgicos foram a
pesquisa de campo com embasamento tedrico, além de um olhar para as minhas
vivencias, buscando investigar e coletar dados para entédo reflexionar e discutir sobre
o problema: Qual a concepcéo do professor de Arte e dos alunos do 9° ano da
E.E.B. Caetano Lummertz sobre a profissao artista? Essa concepgéao contribui
para a valorizacao da arte e do artista?

Considerando que, em caminhos artograficos, “Pesquisa, docéncia e

experiéncia estética podem se imbricar de tal forma que se torna impossivel dizer

4 Optei por néo usar lista de siglas
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onde comega uma e onde termina a outra.”. (DIAS; IRWIN, 2013, p. 64). Dessa forma,
a metodologia da pesquisa seré a artografia considerando os rumos e métodos que o
desenrolar da pesquisa vem tomando. Dias e Irwin (2013, p. 67) conceituam a ideia
deste método de pesquisa explicando que: “Compreender essa possibilidade de
criagdo metodologica, a instabilidade dos percursos de investigagao € €NSINO € 0S retornos
e recomecos que caracterizam estas acOes sdo desafios para pesquisadores,

iniciantes e experientes.” Definem ainda:

A ideia de encontrar um “bom” método, conforme destacamos anteriormente,
cerceia a atitude investigativa, pois admite, a priori, que existe o “método
ideal” para conduzir uma investigacado. Usar apenas um método, além de ser
uma limitacé@o, contraria a natureza exploratdria do trabalho de pesquisa e
docéncia. Novamente, pensar o método como um a priori da pesquisa ou
como a aplicacdo de normas certeiras para atingir um fim pré-determinado o
controle e a previsdo, dimensbBes que abortam possibilidades de
guestionamentos, redirecionamentos e enfrentamentos que podem ser
produtivos para a realizacdo do trabalho. (DIAS e IRWIN, 2013, p.67)

Na pesquisa de campo, procurei questionar a comunidade escolar, de Vila
Santa Catarina — bairro de Sdo Jodo do Sul, onde esta situada a escola — sobre sua
concepcao da profissdo artista, por meio de uma entrevista e também por meio de
minhas observacdes e anotacBes durante o periodo de estagio da sexta fase
(segundo semestre do ano de 2017) do curso de graduacdo em Artes Visuais
licenciatura da UNESC. Ainda no primeiro semestre do ano, percebi durante o meu
estagio da quinta fase que os professores da area, nessa escola, estdo sem novas
experiéncias no que se refere a pesquisa em arte e que suas concepcdes tendem a
se distanciar do quem vem sendo discutido dentro da universidade.

O objetivo geral foi investigar a concepcéao da profissao artista, na viséo da
comunidade da Escola de Educacéo Basica Caetano Lummertz. A pesquisa se insere
na linha de pesquisa ‘Arte e educacéo’ do curso de Artes Visuais Licenciatura da
UNESC, e revela em mim, a arte uma paixao e a educacao uma preocupagao: pensar
como a educacéao tem refletido na geracdo de jovens e seus reflexos com o passar
dos anos. Pensando a arte e a profissdo artista que percebo ser desvalorizada no
municipio de S&o Joao do Sul, tracei como objetivos especificos: perceber quais 0s
entendimentos sobre arte tém a professora de arte e alunos do nono ano dessa
escola; discutir o que é da cultura local e relacionar com outras formas de
compreensao de arte; refletir sobre as concepcdes de profisséo artista discutidas na

universidade e os entendimentos dessas concepc¢des na comunidade escolar.
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Para tanto, preciso rememorar sobre arte e artista, para que entao eu possa

por meio desta pesquisa apreender, fazendo relagdes com que é conhecido e novo.
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2 A ARTE E O ARTISTA

“Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o

que vira/ O fim dela ninguém sabe bem ao certo

onde vai dar/ Vamos todos numa linda passarela
De uma aquarela que um dia enfim

Descolorird”

(Toquinho)

A arte se apresenta de diversas maneiras ao longo da histéria da
humanidade, de modo singular expressa e conta a histéria de um grupo de pessoas
em um determinado contexto. “Cada civilizacdo tem a sua arte, cada povo a sua
poesia, cada época o seu estilo. A obra de arte, como filha de seu tempo, e, portanto,
como expressao da alma de um determinado povo ou de uma determinada época”.
(PAREYSON, 1997, p. 125-126).

Desde a pré-historia até os dias atuais:

A arte surgiu com os primérdios da humanidade, se revelou com suas
primeiras ac¢oes, principalmente através de seu trabalho, condi¢céo necesséria
para sua sobrevivéncia, em que o homem utiliza a natureza transformando-
a. As pinturas rupestres, também caracterizavam essas primeiras formas de
acao, demonstrando que o homem da caverna, naquele tempo, ja tinha
interesse em se expressar de maneira diferente (FISCHER, 1983).

Mas entendemos como profissdo ha bem menos tempo, o fazer desses
registros poéticos da nossa histéria. Nao sei ao certo quando o0s primeiros artesaos,
escultores ou pintores comecaram a receber por seus trabalhos, sendo como moeda
de troca ou dinheiro referente a sua época. “Curiosamente, Adriano encomendou uma
grande estatua de ouro e marfim de Zeus para a camera interna e outra, apenas um
pouco menor, de si préprio.” A partir do que esta citado no site® e considerando que
com uma encomenda haja também um pagamento, podemos presumir gque, no
periodo antes de Cristo, quando o imperador Adriano governava, existiam pessoas
trabalhando e pensando arte de acordo com o contexto de sua época. Ao longo da
histéria a profissdo foi se consolidando.

E do meu conhecimento que no Brasil temos artistas reconhecidos desde
os séculos XVIII e XIX, com ideias neoclassicas, ou o movimento barroco com
Aleijadinho; mais tarde no século XX surgem nomes mais conhecidos pelos alunos

com Tarsila do Amaral entre tantos outros nomes. Esse fato mostra que a profissao

5 https://www.expedia.com.br
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artista existe muito antes da regulamentacdo da profissdo, que s6 se deu muito
recentemente na lei n. 6.533, de 24 de maio 1978: “| - Artista, o profissional que cria,
interpreta ou executa obra de carater cultural de qualquer natureza, para efeito de
exibicdo ou divulgacéo publica, através de meios de comunicacdo de massa ou em
locais onde se realizam espetaculos de diversao publica.”

Nesta pesquisa usamos a palavra artista para definir todo aquele que
produz arte em qualquer uma de suas linguagens, mas a lei anteriormente citada, que
regulamenta a profissdo artista, parece estar direcionada aos atores, grandes midias
e espetaculos. A visdo resumida de que o artista € apenas o ator ou musico que atingiu
a fama nos faz pensar se essa lei € para artistas ou para famosos. J& um dos pontos
positivos da lei esta no art. 2°, que regulamenta o trabalho do profissional envolvido

na execucao.

Il - Técnico em Espetaculos de Diversdes, o profissional que, mesmo em
carater auxiliar, participa, individualmente ou em grupo, de atividade
profissional ligada diretamente a elaboragdo, registro, apresentacdo ou
conservacgao de programas, espetaculos e produgdes.

A Semana de 1922 foi o que posso chamar de um grande marco para as
artes no Brasil. Depois desse momento o0 pais teve uma ascensdo chegando a
Tropicalia, um movimento genuinamente brasileiro enaltecendo a identidade do seu
povo. E caminhando para o reconhecimento dos artistas em suas diversas areas de

atuacao.

Para fins metodoldgicos e didaticos, situou-se a Tropicalia em dois momentos
distintos: a formacdo da identidade tropicalista e a popularizagdo poés-
festivais. No primeiro, [...] procurou-se destacar o contexto histérico do
nascimento do movimento, suas motivagdes, a nao-aceitacdo da critica e o
papel da imprensa na consolidacdo das tendéncias inovadoras. Na segunda
fase, jA com o avanco das politicas repressoras da ditadura (instaura-se o Al-
5), um misto de liberdade e perseguicdo. A censura cala as manifestacdes
artisticas do grupo, mesmo que aparentemente apoliticas. Os costumes
tradicionais de uma sociedade conservadora estavam sendo ameacados
pelos postulados tropicalistas. (GOULAT et al., 2013, p.2)

Visto por n6s como uma consolidacédo dos avancgos para as artes e para 0s
profissionais dessa area do conhecimento, que ganham mais autonomia e
reconhecimento nas suas profissdes e trabalhos executados, podemos considerar que
0 século XX tem sido de grandes conquistas para o pais no que se refere as artes.

Por volta de 1984, acontece, considerado por mim um dos maiores feitos

do século no que se refere a arte e a educacdo na area de arte.

Acredito, um periodo extremamente importante na questéo da consolidacao,
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talvez mesmo até do “nascimento institucional” da pesquisa em arte.
Cometerei, ainda, a indelicadeza de falar sobre mim, porque eu participei
deste processo muito de perto, tanto na formacéo da area de artes no CNPq,
como da fundacdo do que seria a Associacdo Nacional dos Pesquisadores

em Artes plasticas, a ANPAP. (ZAMBONI, 2005, p. 189).

Nesse momento foi onde passamos a publicar pesquisas cientificas nas

areas das artes, mesmo que ndo houvesse muitos pesquisadores mas haviam muitos

recursos, foi o inicio para que nos dias de hoje, mais de 30 anos depois, n0s que

pesquisamos nas areas das artes pudéssemos trilhar um caminho um pouco mais

solidificado. Com profundo conhecimento e fazendo parte do fortalecimento do CNPq,

Zamboni afirma que:

- entendia que estava na condig&o propicia de realizar um bom trabalho em
prol das artes no pais. Ndo se deve esquecer que, naquela época, o CNPq
era um 6rgdo bem mais influente e com muito mais recursos, influindo no
desenvolvimento de pesquisas, no direcionamento, na formacdo e na
capacitacdo de pesquisadores e professores universitarios em todo o pais,
ou seja, o0 CNPq ndo era um mero balcdo no qual se solicitavam auxilios e
negociavam bolsas de estudo. (ZAMBONI, 2005, p.191).

Reconhecendo o quéo significativo foram esses feitos pela arte e também

pela educacédo, passaremos a falar entdo da arte na educagéo, das metodologias e

reflexdes sobre o0 ensino e a formacao do professor.
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3 A ARTE NA EDUCACAO

Quero falar de uma coisa/ Adivinha onde ela anda
/Deve estar dentro do peito/ Ou caminha pelo ar/
Pode estar aqui do lado/ Bem mais perto que
pensamos/ A folha da juventude/ E o nome certo
desse amor/ Ja podaram seus momentos/
Desviaram seu destino/ Seu sorriso de menino/
Quantas vezes se escondeu/ Mas renova-se a
esperanca/ Nova aurora a cada dia/ E ha que se
cuidar do broto/ Pra que a vida nos dé flor e fruto

(Milton Nascimento)

As funcbes da arte na educagdo envolvem muito das nossas emocdes,

estimulam o cérebro e o corpo, tem relacées com quem somos e com 0 meio em que

nos relacionamos.

Antes da Pedagogia, a Psicologia j& havia percebido a importancia da arte
nos processos do desenvolvimento humano. Partindo do principio de que a
expressividade e a criatividade ndo so6 interagem com os demais processos
mentais, mas que esta interacdo é fundamental para a aprendizagem
significativa e a construgdo do conhecimento, estas ciéncias procuram
demonstrar que, na arte, o homem realiza de maneira mais perfeita a
integracdo de suas fungdes, pois nela intervém e agem harmoniosamente a
inteligéncia, a vontade, a imaginacédo e a emocao na complexidade de a¢bes
humanas ao mesmo tempo mdltiplas e Unicas. (SAD FILHO, 2013, p. 14)

Contudo esse processo em sala de aula é pensado por muitos como algo

menos relevante. Considerando minhas experiéncias em sala de aula digo que a

compreensao da complexidade da arte tem sido banalizada e sendo substituida

muitas vezes por atividades cujos 0s objetivos estao entre apenas um fazer por fazer,

para atingir beleza em objetos bem-acabados, e/ou por atividades para divertir-se,

distrair-se ou passar o tempo.

A arte propde reflexdes com o meio e com o préprio sujeito, aborda temas

polémicos, faz registros do seu tempo. No ensino da arte podemos ter fortalecidas as

relacdes com a cultura e ver estimulada a criagao.

A arte na educacgdo € um importante instrumento para a identificagéo cultural
e o desenvolvimento criador individual. Através da arte, é possivel
desenvolver a percepcdo e a imaginacao para apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a realidade
percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada. (BARBOSA, 2007, p. 23)

Quando se apropria da arte o sujeito em formacéo se reconhece como

parte da sua cultura.

As vezes acabamos enaltecendo disciplinas como portugués e
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matematica, por néo refletir sobre — falo me colocando como um sujeito que ja fez
isso. Precisei compreender a funcéo da arte para entdo perceber seu papel na escola.
Ferraz e Fusari (2009, p. 18) nos falam do significado da arte na educacdo:
“Primeiramente, € a importancia devida a funcao indispensavel que a arte ocupa na
vida das pessoas e na sociedade desde os primérdios da civilizacdo, o que a torna
um dos fatores essenciais de humanizacdo.” E importante salientar também a
interdisciplinaridade que as linguagens da arte proporcionam atingindo assim
aspectos da arte e do ensino reafirmando que “[...] o valor da arte esta em ser o meio
pelo qual as pessoas expressam, representam e comunicam conhecimentos e
experiéncias.”. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 18).

Por meio do ensino da arte, o ambiente escolar abre oportunidades para a
aproximacédo com diversas manifestacdes artisticas e de varias épocas, possibilitando
ao sujeito a formagéo do pensamento critico. Ferraz e Fusari (2009, p.19) nos dizem
ainda que:

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas,
classes sociais e periodos histéricos e as outras produgBes do campo
artistico (artesanato, objetos, design, audiovisual etc.), o educando amplia a
sua concepc¢do da propria arte e aprende dar sentido a ela. Desse convivio
decorrem, portanto, conhecimentos que desenvolvem o seu repertorio
cultural, mas, acima de tudo, possibilitam-lhes a apropriacdo critica da arte,
aprender a identificar, respeitar e valorizar as producdes artisticas, e
compreender que existe uma poética individual dos autores e diferentes
modalidades da arte, tanto eruditas como populares.

Apresentando-se entdo a importancia da educacdo em arte e suas funcoes
para a formacdo do sujeito e suas concepcdes torna-se ainda preciso considerar a
formacao do profissional da educacao, o professor. Posso, a partir do meu processo
de aprendizagem a docéncia, dizer que o curso no qual me insiro, estd acompanhando
pensamentos de Martins (2015, p. 99) sobre as pedagogias da cultura visual, que

segundo ele:

- ndo se organizam apenas a partir de praticas focadas em nomes/biografias
de individuos/artistas, obras, artefatos e acontecimentos, mas,
principalmente, se orientam para os usos e significados culturais dessas
producfes e suas relagBes culturais; - ndo se preocupam apenas com O
sentido estético de uma obra ou artefato, mas buscam compreender seus
significados considerando o momento historico e o contexto da cultura que o
produziu; - ndo tratam imagens e artefatos visuais como codigos a serem
decifrados, ou verdades a serem reveladas, mas como modos de pensar
construidos a partir de interpretacdes que representam diferentes posicoes,
contradi¢cBes e afetos que envolvem os agentes na busca de significados; -
abordam as imagens como representacdes sociais, de modo transdisciplinar,
estabelecendo rela¢cdes interculturais que favorecam olhar e compreensao
criticos; - examinam e discutem ideias tais como ‘mudancga’, ‘diferenga’ e
‘identidade’, questionando como essas concepgdoes afetam alunos,
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professores e suas praticas pedagogicas; - destacam a importancia de uma
visdo pluralista que aborde os artefatos culturais a partir de multiplas
perspectivas teéricas.

Essas pedagogias culturais conduzem a um aprendizado que considero,
com base no que aprendi, de extrema importancia para o processo emancipatorio do
alunos, e fazem ver o aluno como sujeito ativo.

Com as entrevistas feitas com os alunos do nono ano da Escola de
Educacdo Baéasica Caetano Lummertz poderemos além de analisar nosso
guestionamento sobre as concepc¢des de arte e da profisséo artistas desses alunos,
identificar se essas pedagogias vem sendo desenvolvidas de acordo com o que

acabamos de ver.
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4 A ARTE E O ARTISTA NA CONCEPCAO DA E.E.B CAETANO LUMMERTZ -
SAO JOAO DO SUL — SANTA CATARINA

“E, se eu acredito, é minha verdade
E simples assim”

(Lenine)

Durante o més de setembro e outubro de 2017, nas segundas pela manha
entre oito e dez horas tive o prazer de estar junto a turma do nono ano e a professora
de arte na EEB Caetano Lummertz. Nesses momentos pude observar o que vem
sendo trabalhado nas aulas de arte e qual a importancia que essa turma atribui a arte
e aos temas abordados.

Uma turma com 24 alunos, logo entendo que sdo 25 personalidades
contado com a professora, estabelecendo relagdes, divergindo e construindo
conhecimento. Percebo em alguns um certo desprezo em relacdo as atividades
propostas, contudo em um contra ponto ha alunos que vorazmente se apropriam da
atividade.

Durante essas 0ito semanas vivenciei por meio da observacao, leituras
textuais, leituras de imagens e praticas com tinta e carvdo, também gravura e
serigrafia; em alguns alunos, era notavel o fazer pelo fazer, ja em outros era o encontro
entre 0 eu e pratica, era o expressar-me no objeto. Dava pra sentir que iam além de
uma atividade escolar.

Esse periodo foi onde consegui conquistar alguns alunos e me aproximar
mais significativamente, também criamos nesse processo um grupo no whatsapp, um
aplicativo de celular que me permitiu, de uma maneira mais sutil, continuar observando
por meio das escritas, seus entendimentos sobre as linguagem da arte e suas
concepcOes sobre o artista, caracterizando assim o procedimento, pelo aplicativo,
como entrevista semiestruturada, na continuidade do processo.

Ainda em sala de aula, em certo momento perguntei quais deles gostariam
de conceder uma entrevista. Espontaneamente nove deles se habilitaram, iniciamos
assim o processo com a autorizacao previa dos pais e entdo um a um, utilizando a
sala dos professores, fomos conversando. Haviam perguntas pré estabelecidas para
gue eu conseguisse responder meus questionamentos e outras que foram surgindo
ao longo da conversa. Dias e Irwin (2009, p. 69) conceituam as possibilidades de

improviso do pesquisador:
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O caréter criativo do método é destacado por Denzin e Lincoln (2002, p. 4)
quando dizem que “se novos instrumentos ou técnicas tém que ser
inventadas, ou agregadas, o pesquisador fara isso. As escolhas sobre quais
praticas interpretativas empregar ndo sdo necessariamente definidas por
antecipagdo”. A invengdo ndo se resume, entdo, a criagdo de novos
procedimentos de coleta de dados. Inclui a escolha (refinamento) do tema —
guestdes que vao configura-lo e aspectos que o caracterizardo -, possiveis
formas de aborda-lo (considerando abrangéncia e visibilidade) e, ainda,
praticas interpretativas — como criar relagdes, construir argumentos, tecer
redes que integrem sujeitos, experiéncia e contexto.

O notebook estava aberto sobre a mesa e algumas vezes percebi,
ansiedade e nervosismo, entdo baixava a tela da maquina, e iniciava a conversa com
perguntas menos relevantes para pesquisa no intuito de tranquiliza-los. Seu nome?
Qual atividade estava sendo desenvolvida em sala de aula? Quais areas do
conhecimento vocé mais gosta? Eram perguntas feitas para deixa-los mais seguros.

Ao iniciar as perguntas sempre faziamos acordos, de que eu sempre iria
reler as perguntas e respostas quando fosse sugerido ou no fim de cada resposta, e
sempre que necessario poderiamos refazer se fosse do desejo do aluno ou da
professora. Dentre as perguntas pré estabelecidas a primeira era:

- O que vocé compreende como arte? (Pesquisador)

Surgiram respostas muito similares, falando de ritos religiosos, musica,
danca, teatro e pintura em suas mais diversas ramificacoes.

- Eu acho que arte é, pintura, desenho, a danca, a masica é tudo o que a
pessoa teve capacidade de criar (Leticia). Ou,

- Uma forma de expressar os sentimentos, pintura, escultura, danca,
musica, desenho, teatro, cinema, artesanato € isso (Gustavo). Ou,

- Eu acho que arte € como as pessoas veem as coisas, cores, objetos,
arquitetura, musica, danca, escultura da santa na praca (Guilherme). Ainda,

- Arte é quase tudo, tudo o que a pessoa fala, ouve, vé. Dancga, cantar na
igreja, quadros, mostra de arte, ja fui a uma mostra de arte aqui na escola (Bruno
Santana).

A professora C. Magnus, desta turma, que também concedeu entrevista,
respondeu:

- A arte € uma das melhores formas do ser humano expressar seus
sentimentos e emoc¢des. Ela é um conjunto de formas e meios através dos quais é
possivel obter finalidades préticas e producéo de objetos. Ela pode ser representada
de diversas formas, por pintura, escultura, teatro, danca, musica entre outros. Ela € o

reflexo da cultura e da histéria de um povo.
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Percebi claramente na fala dos alunos entrevistados como o que é arte esta
imbricado no que faz parte da cultura deles. E Martins diz: “A cultura visual discute e
trata a imagem ndo apenas pelo valor estético, mas, principalmente, buscando
compreender o papel social da imagem na vida da cultura” (2015, p.23)

Quanto a segunda pergunta:

- Vocé conhece ou sabe se existe algum artista na sua cidade?
(Pesquisador)

Respostas que me chamaram a atencdo foram: quando o aluno
apresentou pessoas da familia como proponentes de arte. Familiares que fazem
esculturas que representam animais e ferramentas do seu cotidiano. - Meu avod faz
mini esculturas de carros de boi (Caroline). Ou, - Sim, conhe¢o meu pai que faz mini
esculturas de madeiras: carrinho de méo, zorras de fumo, carros boi, e bois (Eduarda).

Resposta da professora:

- Sim, os arteséos sao artistas do lugar onde moro. Pessoas simples, sem
instrugdo que encontram no artesanato, uma forma de mostrar sua arte. Arte que
repassa um pouco da tradicdo do lugar, de geragdo em geracgéo, pois muitas pessoas
mostram aquilo que aprenderam com seus pais, que ensinam seus filhos e assim
sucessivamente (C. Magnus).

Ao questiona-los porque os consideram artistas, as respostas foram
diversas, como por exemplo, eles sdo artistas:

- Por que além da profisséo delas elas estédo fazendo arte como hobby. Ela
esté ali porque ela gosta de fazer aquilo (Eduarda). Ou,

- As mocgas que pintam e elas vendem entéo acho que isso ja se torna uma
profiss&o, e outros por hobby. E uma forma de botar pra fora o que eles est&o sentindo
(Gustavo). Ainda,

- Por que todo mundo tem um dom de fazer alguma coisa, e eles tem os
dom de fazer, para que as pessoas vejam (Caroline).

A professora:

- Sim, pois & um profissional que sabe utilizar os recursos existentes na
producdo manual de objetos. Normalmente ele ndo tem uma instrucdo técnica, mas
tem o dom de, com ajuda de instrumentos e matéria prima apropriados criar o que
conhecemos por artesanato. Geralmente o fruto desta criacdo reproduz a interagcao
deste profissional com o contexto no qual ele esta inserido, ou seja, com sua vida

cultural (C. Magnus).
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Nesse momento fui surpreendido por mim mesmo ao perceber que 0s
alunos estéo certos quando dizem que arte € 0 processo, transcende as producdes, é
a relacdo entre sujeito e objeto, e a relacdo entre quem séao dentro da sua propria
cultura e o que é produzido como representacao, o sensivel. Ha uma linha ténue e
subjetiva que diz que tudo pode ser arte e ao mesmo tempo diz que nem tudo é arte.
Dentro da singularidade subjetiva do olhar historico-social e cultural, acredito que
estejam sim todos eles, certos em suas opinides. Martins comenta sobre como o0 meio

esta diretamente ligado as reflexdes.

O olhar sempre esta transpassado por condicdes e referentes que se
superpdem, tais como classe, raca, idade, estilo de vida, preferencias sexuais
e muitas outras. Via olhar, essas relagbes embebem (contaminam) o espaco
da imagem com informagdes, preconceitos, expectativas e predisposi¢coes,
transformando em espaco de interacdo, de interacdo e dialogos com
subjetividades. Por isso mesmo, esses espagos sao passiveis de sugerirem
e influenciarem reposicionamentos séciosimbolicos e, inclusive, de repulsa.
(MARTINS, 2015, p.24).

Figura A — Da série "Paisagens Distopicas’, 2014
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na-galeria-tato/

Esta imagem chamada ‘Caos da vida moderna’, de Marcelo Gandhi, deve
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ajudar no processo de compreensao das relagcbes construidas pelo sujeito a partir de
simbolos e signos: cada sujeito olha e se apropria da imagem de modo diferente
fazendo relacbes com suas experiéncias e vivéncias baseando-se ha sua
singularidade subjetiva. Entdo se aproxima da imagem e do caos proposto pelo artista,
considerando simpatia ou repulsa, ha uma relacéo entre artista, objeto e espectador.
Contudo essas relacdes também acontecem com os alunos no seu contexto, com 0s
objetos que eles consideram arte e seus proponentes.

Em reflexdes sobre como o ensino da arte pode ou ndo ser parte importante
na formacdo de suas concepcdes de artes, questionei os participantes com duas
perguntas; primeiramente perguntei:

-Vocé entende que as aulas de artes nos ajudam a compreender o que &
arte? (Pesquisador).

A professora respondeu:

- Sim, as aulas de artes, seja qual for a forma, abrange a habilidade de
alterar, renovar, recombinar o aspecto da vida, da experiéncia acumulada. Implica em
sentir o mundo com vitalidade e fazer um novo uso do que se percebeu. E expressar
nossas vivéncias, nossos sonhos, conforme os sentidos e descobrir novas formas,
segundo as quais a sociedade pode ser construida. E claro, que para tudo isso
aconteca também depende de um profissional, que utilize formas e maneiras
diversificadas em suas aulas, de mente aberta que saiba orientar seus alunos de
forma correta. Também depende de pessoas mais abertas em aceitar opinides, pois
na carreira de um professor de artes sempre passa aqueles que ndo aceitam o
diferente, pois da trabalho, ndo aceitam pensar. O caminho é arduo, mas possivel (C.
Magnus).

As respostas dos alunos foram sempre iniciando com ‘Sim’, no entanto o
discurso nos apresenta algumas fragilidades, por exemplo, quando os alunos
colocaram como ponto positivo:

- [...] melhorar desenvolvimento motor (Bruno Santana).

- A parte tedrica so, a parte pratica nem tanto. A partir das leituras eu
entendo mais, e os meus desenhos nao ficam tado bons (Vinicius).

Ou ainda quando avaliam seus proéprios trabalhos como bom ou ruim
guando se aproximam do realismo e naturalismo.

No meu ponto de vista, essas falas se afastam da ideia da concepcéo de

arte que vem sendo discutida em sala de aula na universidade. Nos aproximamos do
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pensamento de Canton (2009, p. 18) que afirma: “essas eram as aspira¢gdes dos
artistas modernos. Todos os movimentos que eles criaram, independentemente de
suas singularidades, estédo ligados as noc¢des de novo e ruptura”, onde ndo ha uma
busca pelo desenvolvimento motor ou técnica mas sim um processo de
aprendizagem, a experiéncia, a busca pelo novo e pela ruptura como citado pela
autora. Ferraz e Fusari (2009, p.23) trazem pensamentos sobre o ensino da arte na

escola. Comentando as relacdes artistas-obras-publico-modos de comunicacao.

Isto significa que estamos levando em conta as experiéncias de ensino e
aprendizagem de Arte direcionada a producgéo artistica (fazer), ao apreciar e
ao refletir sobre tais produc6es e sobre as produzidas pela humanidade,
associando processos afetivos, imaginativos e de cognicdo. Para ajudar o
entendimento das ac¢des que integram o fazer e refletir sobre a arte nas
modalidades artes visuais, musica, teatro, danca, artes audiovisuais...]

A ultima pergunta foi:

- As aulas de artes nos ajudam a compreender quem s&o os artistas que
estdo no nosso meio? (Pesquisador).

- Sim, quase sempre quando vamos fazer uma releitura de imagem temos
uma referéncia de artista. (Bruno Santana).

- Eles séo artistas da tua cidade? (Pesquisador).

- N&o, pelo que eles produzem (Bruno Santana). Ou,

- Sim, a partir das préaticas com pinturas, a partir de imagens eu consigo
relacionar, o que os artistas da regido fazem (Bruno Pereira). Ou,

- Sim, por que foi depois que a professora Cristina explicou o que é arte
que eu comecei a considerar quem pinta os tapetes e a Miria Miguel como artistas. Ja
tive professores que eram mais pro lado do artesanato, fazer fuxico e a ceramica como
um tipo de artesanato (Leticia). Ou,

- A partir das aulas de artes eu aprendo as linguagens e entao percebo no
meio quem sdo os artistas, percebi que meu avé e quem canta e toca instrumentos
sao artistas também (Caroline). Ainda,

- Quando a professora comenta em sala de aula sobre os artistas como
Leonardo da Vinci, isso me ajuda a entender quem séo as pessoas que fazem arte
perto de mim. Prefiro me expressar com desenhos, considero que as pinturas que
fazemos em sala de aula ajudam a entender que quem pinta tapete também séo

artistas (Eduarda).
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Durante essas respostas dos alunos percebi que sdo principalmente as
relacdes feitas entre os artistas e obras apresentadas pela professora que conceituam
guem sao os artistas que os rodeiam.

A resposta da professora nos mostra essa mesma concepgao.

- Sim, mas como ressaltei na questdao anterior depende muito do
profissional. A professores que se renovam a cada ano, que buscam técnicas e
conhecimentos diversificados, mas também tem aqueles que encontram nas formas
tradicionais sem inovacédo, sem busca nenhuma, a melhor forma de dar sua aula (C.
Magnus).

Isso mostra uma outra fragilidade que pode ou nao ter relevancia na
concepcao de quem sdo os profissionais artistas do meio onde estédo inseridos. Na
minha percepc¢do a aproximagao com profissionais artistas do contexto regional do
aluno pode estabelecer concepcdes diferentes de quem propéem arte e quem se
envolve com atividades, muitas vezes, consideradas artisticas. Talvez por isso na

tltima década tenha havido discussfes sobre a formacédo do docente em artes.

Essa preocupacdo com a formacdo do professor de artes ndo acontece
apenas no Brasil. J& nos anos 90, a Revista INSEA New, editada pela
Internacional Society for Education Through Art, refletia sobre os
desdobramentos deste problema. Grauer (1994, p.3), no editorial desta
revista, salienta que “na ultima década, um novo olhar critico tem sido voltado
para a formacéo do professor. Reformas na educacéo e artigos e pesquisas
na area demostram que o assunto tem-se transformado em um dos enfoques
de maior crescimento, quando a educacdo do educador tem sido
ardentemente contestada em todas as partes do mundo”. Ressalta ainda que
gue os professores de arte ndo tem somente estado envolvidos com o
assunto, mas, em muitos casos, eles estdo liderando o caminho através do
desenvolvimento de pesquisa critica e conceitualiza¢do sobre a funcédo do
professor para melhor atender a demanda de qualidade do ensino da arte em
um contexto social em mudanca. (RICHTER, 2015, p.39)

Aparentemente fica claro que parte dos alunos veem a arte no contexto
onde estao inseridos e reconhecem as producdes feitas por pessoas do meio onde
vivem, como arte. No entanto parece ndo haver um reconhecimento de um profissional
naqueles que desenvolvem as producdes.

Durante as entrevistas pude perceber nas falas transcritas que a
concepcao de arte para eles esté relacionada com o sentir:

- Eu considero as formas da gente pensar, a musica, a fala, a danca, vai
além do desenho e da pintura (Caroline).

Como uma forma de se expressar. Considerando manifestacdes

religiosas:
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- Arte é quase tudo, tudo o que a pessoa fala, ouve, vé. Danca, cantar na
igreja, quadros, mostra de arte, ja fui a uma mostra de arte aqui na escola (Bruno
Santana).

- Foi uma experiéncia interessante? (Pesquisador).

- Sim, o cara gosta de ver coisas novas. (Bruno Santana).

Ainda as musicas, a dancas e o artesanato como forma de expressao e
criatividade.

Claramente eles reconhecem que essas pessoas trabalham em outras
areas e produzem o que eles chamam de arte, para relaxar ou para um ganho extra.
As falas muitas vezes estdo acompanhadas por:

- [..] tem talento pra fazer os desenhos (Leticia), ou,

- [...] fazer bem (Guilherme).

Indicando no meu ponto vista uma valorizagdo do aperfeicoamento da
técnica, com se o0 objetivo devesse atingir a perfeicao (se aproximar do natural) para

ser considerado arte. Segundo Thornton (2015, p.10) artistas séo:

Sejam elas personas coloridas, imensas, ou minimalistas, discretas, o artista
persuasivo € sempre protagonista, jamais o coadjuvante que habita um
esteredtipo. Por essa razao, vejo o estudio do artista como palco particular
dos ensaios diarios dessa crenga em si mesmo.

Diz ainda.

Artistas ndo fazem arte apenas. Artistas criam e preservam mitos que tornam
suas obras influentes. Enquanto os pintores do século XIX enfrentavam
guestdes de credibilidade, Marcel Duchamp, o avé da arte contemporanea,
fez da crenca sua preocupacao artistica central. Em 1917, ele declarou que
um mictorio suspenso era uma obra de arte intitulada Fonte. Ao fazer isso,
ele atribuiu aos artistas em geral um poder quase divino de designar qualquer
coisa que quisessem como arte. Nao é f4cil defender esse tipo de autoridade,
mas é essencial para um artista que deseja obter sucesso. Numa esfera na
qual tudo pode ser arte, ndo existe nenhuma medida objetiva de qualidade,
de modo que o artista ambicioso deve estabelecer seus préprios padrdes de
exceléncia. A construcdo desses padrdes exige ndo apenas uma imensa
autoconfianca, mas também a conviccdo dos outros. Como deidades
competitivas, os artistas precisam hoje agir de modo a conquistar um séquito
fiel. (THORNTON, 2015, p.9)

Considerando este pensamento, a concepcao de arte e da profissdo artista
desses alunos se afasta do que vem sendo discutido na universidade mas néo posso
deixar de considerar pensamentos que indicam a aceitacdo da efemeridade da arte,
arte como forma de expressao, arte como sentir e muito menos deixar de considerar
a exaltacdo do que da cultura local, o artesanato, pinturas em tapete e esculturas em
madeira de animais e instrumentos de trabalho. Por exemplo, numa das conversas

durante o processo de pesquisa, a qual transcrevo aqui:
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- Vocé conhece ou sabe se existe algum artista na sua cidade?

- A Tati a professora de musica, desenhos em tapetes, Miria Miguel faz
desenhos em bolos (Leticia).

- Os desenhos em bolos sao feitos por ela ou s&o aplicagcdes?
(Pesquisador)

- Sao feitos por ela (Leticia).

-Vocé considera que o bolo seja um suporte para arte mesmo que ele dure
tdo pouco tempo? (Pesquisador)

- Sim mesmo durante pouco tempo ele foi o suporte pra arte dela (Leticia).

Sobre a arte efémera vemos que:

Arte efémera é um conceito curatorial utilizado para denominar instalagées,
happenings e performances que ndo tém pretensdo de ser perenes e se
opdem as formas mais tradicionais da arte, como a pintura ou a escultura.
Um quadro, por exemplo, permanece existindo depois de ser pintado, ja no
happening a arte s existe durante o periodo em que é realizada pelo artista,
podendo ser exposta posteriormente em galerias e museus somente por meio
de fotos e videos. A arte efémera nega a ideia de duracéo e cristalizacdo dos
objetos artisticos. No lugar do trabalho projetado e realizado pelo artista, do
gual o publico s6 conhece a verséo final, o que é exibido é o projeto em
processo de realizacdo, de forma que a propria nogao de obra, como objeto
plenamente realizado, é posta em xeque. (In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural

de Arte e Cultura Brasileiras)

Liberdade poética para um pensamento sobre 0s processos em arte.

Na minha concepc¢do a arte € subjetiva existe concepcdes formadas pelo
mercado de arte, seguido da elite que pensa, estuda e/ou produz arte. Entretanto
dentro dessa subjetividade é permitido que leigos — pessoas que ndo vivenciam arte
com diligéncia — se aproximem da arte de maneira fragmentada e inteiros a0 mesmo
tempo. E como uma lagarta em metamorfose, € inteira em cada momento mas ao
mesmo tempo parte de algo maior.

Na visdo dos alunos participantes da pesquisa o profissional artista é
aguele que produz o objeto, atingindo uma técnica de exceléncia. Ja o valor que eles
dao ao objeto se aproxima dos valores imbricados do seu contexto sociocultural.

Visdo essa que no meu ponto de vista pode ser ampliada, por sugiro no
proximo capitulo uma aproximacdo com o local de trabalho deste profissional e
também experimentacées com func¢des desenvolvidas no campo da arte, como por
exemplo selecdo dos trabalhos para uma exposicéo (curadoria), texto e convite para
a exposicéo e a montagem da mesma incluindo escolha do espaco. Construindo assim

um olhar para o profissional artista, além de se aproximar de suas producdes,
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considerando ainda parte importante que esses alunos ja valorizam quem € a arte

produzida no meio onde estao inseridos.
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5 EU NO ATELIE: UM ARTISTA NA ESCOLA

Vamos passear depois do tiroteio/Vamos dancar
num cemitério de automoveis

Colher as flores que nascerem no asfalto/ Vamos
todo mundo... tudo que se possa imaginar

(Engenheiros do Hawai)

TiTULO

Eu no atelié: um artista na escola

EMENTA

Concepcao da profissao artista; artista, meio e cultura local.

CARGA HORARIA

12 horas/aulas

PUBLICO- ALVO

Este projeto foi pensado para a turma do nono ano da Escola de Educacao

Basica Caetano Lummertz, que participaram desta pesquisa.

JUSTIFICATIVA

Levando em consideragcédo o que vem sendo discutido nesta pesquisa, ao
meu ver, aproximar o aluno da educacao basica a realidade profissional do artista
pode ser de grande ajuda no processo de compreensao da profisséo, conhecer qual
€ 0 objetivo desse profissional e quais 0s meios usados para atingir esses resultados.

Por esse motivo proponho, neste curso, aos alunos de artes da escola,
saidas de campo, para conhecer ateliés e espacos de criagdo de artistas de seu

contexto cultural e/ou de uma outra realidade. No meu ponto de vista o espago onde
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o artista estd inserido, seu ambiente de trabalho, ira provocar uma difusdo de
conhecimentos.

O professor de arte nem sempre € um proponente de arte e até mesmo
quando o aluno tem o privilégio de ter um educador proponente de arte, este tem
aptiddes e/ou especializa¢cdes em uma das areas da arte. Esse fator ndo € de todo
ruim, muito pelo contrario pode ser muito bom mas o aluno tem o direto de conhecer
diversas areas do conhecimento em arte podendo se aproximar daquela que mais se
identificar ou serpentear por aquelas que desejar.

Os assuntos a serem discutidos devem ser previamente contextualizados
pelo professor artes, transformando a visita em um instrumento de conhecimento,
entendendo o artista como proponente/difusor de conhecimento sobre a area em
guestdo e suas experiéncias ao longo da sua carreira profissional. Podendo ainda
haver uma oficina mediada pelo proprio artista dentro da sua especialidade.

Como sinto a necessidade de estreitar relagées entre a comunidade escolar
e a comunidade de profissionais artistas com o intuito de desenvolver e aprimorar o
campo de conhecimentos de ambos, proponho um projeto com base na proposta de

extensao universitaria.

A extensdo universitaria € o processo educativo, cultural e cientifico que
articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a rela¢éo
transformadora entre Universidade e Sociedade. A extensdo é uma via de
mao-dupla, com transito assegurado a comunidade académica, que
encontrara, na sociedade, a oportunidade de elaboragdo da praxis de um
conhecimento académico. No retorno a universidade, docentes e discentes
trardo um aprendizado que, submetido a reflexdo tedrica, sera acrescido
aquele conhecimento. Esse fluxo, que estabelece a troca de saberes
sistematizados, académico e popular, terd como consequéncia a producao
do conhecimento resultante do confronte com a realidade brasileira e
regional, a democratizacdo do conhecimento académico e a participagédo
efetiva da comunidade na atuacdo da universidade. Além de
instrumentalizadora deste processo dialético de teoria/pratica. A extenséo é
um trabalho interdisciplinar que favorece a visdo integrada do social
(RESOLUCAO apud SESU/MEC, 2015, p. 3).

Escola — comunidade — escola, na primeira parte do projeto os alunos da
educacdo basica se aproximardo dos artistas e de seus ambientes de trabalho,
construindo assim uma troca de conhecimento mediada pelo educador e o profissional
artista, em um segundo momento essas pesquisas, aprendizados e producdes se

desdobrardo em uma exposicao coletiva aberta ao publico.

OBJETIVOS:
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Geral:
Oportunizar a aproximacdo com a realidade profissional dos artistas por

meio de visitacdo a espacos de criacao.

Especificos:

Ampliar o repertorio artistico, com a aproximacédo do aluno a profissionais
atuantes.

Aprimorar as préaticas em arte a partir apropriacdo das técnicas utilizadas
pelos profissionais atuantes na contemporaneidade.

METODOLOGIA

1° encontro: 2 h/a

A turma ira pesquisa sobre artistas locais, as pesquisas serdo a partir de
nomes sugeridos pelo professor artes com base no material fornecido pelo mesmo,
se aproximando assim da vida e também do trabalho desenvolvido por este
profissional ou profissionais escolhidos pelo professor e que concordaram em
participar do projeto. Com este material os alunos irdo construir sua primeira
impressao sobre o artista, podendo, caso for mais que um artista, dividir a turma
grupos. Logo irdo pensar uma entrevista semiestruturada para realizar durante a

visitagcdo ao ambiente de criacdo dos pesquisados.

2° encontro: 2 h/a

Com autorizacdes dos pais para saida de campo, os alunos irdo visitar o
atelié do artista ou dos artistas participantes, para fazer a entrevista, conhecer seu
trabalho e seu espago de criagdo (atelié), podendo ainda haver uma oficina
proporcionada pelo artista em questdo, compartilhando com os alunos suas técnicas.
Os alunos estaréo fotografando e flmando durante a visitagdo com autorizagao previa
do artista ou dos artistas envolvidos, parte desses registros poderao ser incluidos na

exposicao.
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3° encontro: 2 h/a

Momentos destinados para as producdes dos alunos com base na
experiéncia que tiveram com o artista ou artistas. Poderdo ser processos utilizando
qualquer técnica ou criagdes com base nas pesquisas e conceitos do artista; esse
momento de cria¢do na escola também podera ser fotografado e filmado para registro,
os alunos que desejarem também podem utilizar esses momentos para tratar fotos
e/ou videos feitos durante a visitacdo e que irdo para a exposi¢cao. Esses trabalhos
deveram ser selecionados com a colaboracdo da professora e do(s) artista(s)
envolvido(s).

4° encontro: 2 h/a

Criacdo do texto curatorial com base nas pesquisas, experiéncias e
entrevistas. Com auxilio do professor de artes sera elaborado um breve relato sobre
0s artistas e sobre as experiéncias dos alunos durante o processo. Essa aula também
sera destina para a confec¢cdo de um convite para a exposi¢cdo, com o objetivo de
aproximar a comunidade da escola, prestigiando a abertura da exposi¢ao ou durante

o periodo que ficara exposta.

5°encontro: 2 h/a

Montagem e abertura da exposicdo com os trabalhos dos alunos e se
possivel com alguns trabalhos do artista ou artistas envolvidos, também serdo
expostas as fotografias e/ou filmagens feitas durante a visitacdo. A data sera definida
em acordo entre alunos, professores, artista e direcéo da escola. Possibilitando que a

comunidade possa prestigiar.

6° encontro: 2 h/a

Roda de conversa, alunos, professor e artista reflexionando juntos sobre a
experiéncia da parceria entre eles e como foi receber a comunidade. Apontando seus
aprendizados e construindo conhecimento juntos. Podendo também utilizar este

momento como avaliacdo e auto avaliacao.
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Assim, como esse grupo, eu também preciso agora refletir e concluir,
considerando o ponto de partida e os caminhos, ja que acredito que este ndo é o ponto
de chegada levando em consideragao tudo o que ainda podemos trilhar, no que se
refere a esta pesquisa, a estes alunos e também é claro no que se refere a arte e

artista e essa profissao tao linda.
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6 UMA ANALISE PARA ENTAO PROSSEGUIR

“Eu quero dizer
Agora o oposto do que eu disse antes
Eu prefiro ser
Essa metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha opiniao
Formada sobre tudo”
(Raul Seixas)

Como diria (Lenita) prof. Ma Amalhene Baesso Redig “por ultimo mas nao
por fim”. E neste momento considero esta frase oportuna para concluir por ora esta
pesquisa que precisamos neste momento encerrar, mas sempre havera novos
guestionamentos acerca do assunto profissdo artista, como a educacdo em artes
influéncia de maneira positiva ou negativa na formagdo da concepgédo deste
profissional.

Iniciei esta pesquisa com mais convic¢des do que estou concluindo. No
processo de pesquisa, durante as observacdes e entrevistas enquanto me aproximava
dos alunos do nono ano da escola de EEB Caetano Lummertz, fui percebendo que
eles estdo em seu processo de constru¢cdo como sujeito, processo esse que todos
nos estamos.

Eu abri esta discussdo rememorando minhas experiéncias com o meu
processo durante o ensino fundamental, naguele momento eu tinha percepc¢des
diferentes do que tenho hoje e minha convicgcbes eram com base na minhas
experiéncias de vida. Na aproximacdo com os alunos percebi que os fatores e
experiéncias que eles levam em consideracao sao diferentes dos quais eram 0s meus
naquela época, logo ndo ha motivo para suas concepc¢fes serem iguais as minhas
eram ou sao no dias de hoje com minhas novas experiéncias de vida.

N&o desconsidero o fato de que o professor pesquisador e as praxis em
arte agregam conhecimento, mas também nédo estou dizendo que alunos que nao
vivenciam a arte na escola dessa maneira sdo menos capazes de produzir ou falar
sobre arte. A aproximacao da arte com vida de maneira filoséfica, reflexiva e subjetiva
apontam para uma autonomia do sujeito no que se refere aos conhecimentos em arte.

Logo, reflexionando sobre como esses alunos se aproximam da arte,
mesmo considerando que de maneira fragmentada, pois se apropriam dela conforme
suas experiéncias, sdo ainda capazes de criar e falar sobre arte. Mesmo que um dia

assim como eu, suas percepgoes e concepgdes sejam diferentes.
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Certa vez eu li em eu rede social um poema de um autor por mim
desconhecido, que dizia:

Notas sobre ela: “Disseram para ela ser Amélia/ E ela foi...Capitu”.

Como posso eu ter me sentido tdo representado por essa figura ousada
gue foi contra ao que Ihes disseram que era certo e ter iniciado esta pesquisa com as
mesmas convic¢des de paramentos entre certo e errada? Como posso eu querer trata-
los como Amélia se quero mesmo € que sejam Capitu.

Eu agora estou pronto dentro das minhas verdades para seguir em frente,
assim como eles dentro das suas verdades e vocé das suas. E claro, ha muito
caminho para trilhar, muita metamorfose, muitas novas verdades virdo e muitas
deixardo de existir e isso faz parte do processo. Para o que temos que estar prontos?
E para receber esses novos conhecimentos e aceitar que as coisas mudam e que
nossas verdades n&o sao absolutas.

Concluo entédo por ora que, estes alunos tem uma concepg¢ado de arte,
diferente da minha e das concepcdes apresentadas na universidade, uma concepcéao
gue eu diria, ndo menos significativa apenas diferente. Concluo ainda que essas
concepcdes valorizam a arte e mais, valorizam muito o que € da cultura local e os
parabenizo por isso. Eu ainda ndo consigo enxergar, no campo dessa pesquisa — a
E.E.B Caetano Lummertz — um reconhecimento no que diz respeito a profissédo artista
mas por nao conseguir ver ndo quer dizer que ndo ha. E dentro do que podemos
perceber essas concepcdes mudam, e na maioria das vezes muito rapido, entéao

desejo, se ainda ndo h4 um reconhecimento, que haja.
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