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RESUMO

O trabalho insere-se nas problematizacoes do campo das discussdes sobre a
imagem, a estética, a politica e as relacdes de poder, caracterizando-se uma pesquisa
sobre arte, dialogando com a linha de Processos e Poética: Teorias da Arte, do Curso
de Artes Visuais Bacharelado. Tem natureza basica com abordagem qualitativa.
Propde como problema investigar, em que medida a manipulacdo da imagem na arte
€ usada como uma ferramenta de persuasdo e controle em contextos politicos e
sociais? Para isso, dialoga a luz de autores como Michel Foucault, Walter Benjamin,
Nadja Hermann, Byung-Chul Han, dentre outros. No campo das referéncias artisticas,
propde conexdes com Ai Weiwei, Banksy, Coletivo Guerrila Girls, M.I.A, Xadalu e
Joelson Bugila. Os resultados apontam que com a massificacdo das imagens
veiculadas em redes sociais constatamos um significativo aumento de noticias falsas
gue mobilizam comportamentos que normalmente favorecem a classe dominante. A
aposta da pesquisa é que faz-se necessaria a compreensdo desses mecanismos de
persuasdo, como ferramentas de manipulacdo, de modo a desenvolvermos a
apropriacao critica e estética dos conhecimentos ampliando o pensamento politico-
social do espectador. Colocar em suspeita imagens que sdo veiculadas e
massificadas, a primeira vista com cunho “inocente”, mas que mascaram mensagens
com cunho miségino, racista, xenofébico; temas, infelizmente, ainda muito presentes
na sociedade brasileira e mundial, que intensificaram-se nos Uultimos anos,
especialmente pelo avanco de um pensamento politico ultraconservador de extrema-

direita.

Palavras-chave: Imagem, Contextos Politicos, Estética, Arte.
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1 UMA IDEIA QUE SE TRANSFORMA EM PESQUISA

Até ingressar no Curso de Artes Visuais Bacharelado da Universidade do
Extremo Sul Catarinense (UNESC), tinha uma noc¢ao béasica sobre a arte, a estética e
a imagem. Conhecia os conceitos separadamente, e normalmente os reduzia apenas
a sua estrutura formal: linhas, cores, formas, texturas e composi¢ao, predominando
uma compreensdao mimeética, ou seja, a arte e a imagem apenas como imitagdo ou
representacao da realidade.

A medida que avancava nas disciplinas do Curso essa compreenséo foi se
modificando, especialmente nas disciplinas de Estética e Teorias e Historia da Arte,
nas discussbes do campo da Filosofia da Arte. Compreendi que 0 manejo desses
elementos, € 0 que constréi 0 que estamos habituados a entender como a
“‘mensagem” da imagem ou da produgao artistica.

Na minha concepcao, arte, ética, estética e politica estdo interligadas. Somos
seres politicos, nos posicionamos, emitimos opinido, aprendemos, construimos
consciéncia critica. A politica estd em tudo, assim como a arte, por isso tenho buscado
entender pontos de vistas de autores, de artistas, do publico e interpretar aquilo que
me € apresentado. Olhar para além dos aspectos formais da imagem, escutar, para
além de ouvir. Analisar o contexto sociocultural em que imagens, de arte ou néo, e 0s
discursos sao produzidos.

Desde o0 nascimento somos bombardeados de informacdes a todo instante, de
inimeras fontes. O advento das redes sociais tem tornado a presenca da imagem
cada vez mais presente no nosso dia-a-dia. Entender como filtrar, interpretar e
consumir essas informacfes se faz cada vez mais necessario na sociedade
contemporanea. Passei a me interessar mais sobre o tema “arte e politica” a partir das
eleicGes presidenciais brasileiras, em 2018, quando o tema das Fake News! comecou
a circular cada vez mais nas midias, mobilizando polémicas, sentimentos de amor e
odio, de certo e errado, da presenca da ideia de mito e heréi. Chamava-me a atencéo
em como 0s conhecimentos da arte, especialmente no conceito e uso da imagem,

eram produzidas e massificadas diariamente, criando discursos, dogmas e crencas.

! De acordo com o Dicionério Oxford Fake News € uma informacéo falsa que é transmitida ou publicada
como noticia, motivada por razdes politicas ou para fins fraudulentos. Disponivel em:
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/fake-newsAcesso em: 12 ago. 2023



https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/fake-news
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Dessa forma, compreendendo como 0s elementos visuais s&o organizados em
uma obra, a andlise dos principios estéticos como a proporgéo, a simetria, o ritmo, o
contraste e a unidade, que ajudam a criar uma experiéncia estética, relacionei
diretamente em como as imagens s&o consumidas e utilizadas com fins ndo tao claros,
a primeira andlise. Por exemplo, a utilizacdo das cores da bandeira nacional sendo
relacionadas diretamente a um posicionamento de extrema direita no cenario politico
brasileiro, enquanto em contextos passados apenas se relacionava a questdes de
copa do mundo de futebol.

E assim que chego ao tema do meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
uma triade entre arte, estética e politica a partir dos estudos da imagem, buscando
compreender as maneiras pelas quais o uso dos conceitos da estética? na arte sdo
utilizados como instrumentos de persuaséo, de modo a auxiliar na identificacdo de
guando somos influenciados por essas técnicas, permitindo decisbes mais
conscientes frente ao consumo de imagens.

Essa manipulagéo esta fortemente ligada ao capitalismo e ao consumismo.
Isso se da por conta de o capitalismo depender do consumo constante de produtos e
servigos para sustentar o crescimento econémico. Para estimular esse consumo, a
publicidade e a propaganda sdo amplamente utilizadas para convencer as pessoas
de que elas precisam de mais aquisicOes para tornar-se felizes, bem-sucedidas ou
atraentes.

A manipulacdo da imagem é uma técnica crucial nesse processo, uma vez que
visa influenciar a percepc¢ao e o comportamento das pessoas em relacdo aos produtos
e servicos oferecidos pelas empresas. Cria-se assim um ciclo vicioso de consumo em
gue as pessoas compram mais produtos e servi¢os para tentar atingir esse ideal, mas
nunca se sentem satisfeitas ou realizadas, 0 que leva as pessoas a se sentirem
inadequadas ou insuficientes, algo que, consequentemente pode trazer problemas de
saude mental como a ansiedade e a depressao, por exemplo.

A manipulacdo da imagem também é comumente usada em campanhas
politicas para influenciar a percep¢éo das pessoas em relacdo aos candidatos e aos

temas que defendem. Por exemplo, imagens de um candidato sorridente e confiante

2 Quando me refiro a estética, compreendo-a a partir da filosofia, ndo fazendo alusdo a estética
enquanto ramo/atividade profissional da &rea da industria da beleza.
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podem ser usadas para fazer com que as pessoas se sintam mais positivas em
relacéo a ele, enquanto imagens de um candidato sombrio e cansado podem ter o
efeito oposto. Estas caracteristicas também sdo usadas em discursos politicos, por
meio do uso de técnicas retdricas que visam influenciar as emog¢fes das pessoas e
formar opinides. Por exemplo, um lider politico pode usar um tom de voz firme e
autoritario para transmitir uma mensagem de confianca e autoridade, ou pode usar
uma linguagem emocionalmente carregada para criar uma conexao emocional com o
publico.

A utilizacdo da imagem para construir uma percepc¢ao positiva de uma figura
no imaginario popular é evidente tanto na politica quanto no cotidiano. Isso pode ser
observado na glorificacdo de nomes, seja através da construcdo de estatuas ou da
nomeacao de ruas e avenidas. Muitas dessas homenagens s&o direcionadas a
individuos ricos, poderosos e influentes. Por todo o Brasil, é possivel encontrar tais
referéncias. Um caso que ganhou notoriedade em julho de 2021 foi o da Estatua de
Borba Gato, um monumento em honra ao bandeirante Borba Gato3. A estatua foi
incendiada por manifestantes (imagem 01) em protesto a exaltacdo de uma figura
associada a promocéao da escravidao. Esse ato destaca um movimento crescente de
guestionamento sobre a razdo de tais homenagens e como muitas delas se tornam

invisiveis no contexto urbano, integrando-se sutilmente ao senso coletivo.

3 G1 SP. "Estatua de Borba Gato é incendiada por grupo em S&o Paulo". G1, Sdo Paulo, 24 jul. 2021.
Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-
grupo-em-sao-paulo.ghtml .



https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-grupo-em-sao-paulo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-grupo-em-sao-paulo.ghtml
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Imagem 01 — Estatua de Borba Gato em chamas — Zona sul de Sao Paulo — 2021.

e

- 4 ) oS
N =

Fonte: Foto retirada do site G1 “Estatua de Borba Gato é incendiada em Sao Paulo”
-2021. Acesso em: 02 nov. 2023.
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Assim, a manipulacgdo da imagem se constitui em uma forma de controle social
que perpetua o consumismo e o capitalismo, a0 mesmo tempo em que mantém as
pessoas em um estado de insatisfacdo constante. O objetivo final é sempre aumentar
os lucros das empresas, mesmo que isso signifique explorar a vulnerabilidade das
pessoas e reforcar padrées de beleza e sucesso inalcancaveis, sendo usado também
para influenciar a opinido publica e moldar a agenda politica, o que pode ter
implicagdes significativas para a democracia e os direitos humanos. Por isso, se faz
necessario estudar e compreender as maneiras pelas quais a manipulagao da imagem
€ usada em contextos politicos e sociais, a fim de promover uma atitude ética, estética
e politica diante da vida.

Entender os efeitos desse mau uso de elementos da arte na percepcao e
comportamento da populacdo pode ajudar a evitar a propagacdo de ideias
preconceituosas e danosas a sociedade, como as Fake News, jA mencionadas nas
linhas iniciais deste trabalho, ou sensos comuns deturpados que possuem raizes na
discriminacdo, algo que, consequentemente traz consequéncias negativas na
sociedade em diversos ambitos, compreender isso, pode auxiliar no desenvolvimento
de uma sociedade mais informada e consciente que pense além do que somente Ihes
€ apresentado.

Dessa forma a pesquisa se deu a partir do aprofundamento e expansao do
conhecimento em relacéo a seguinte problematica: Em que medida a manipulacao
da imagem na arte é usada como instrumento de persuasdo e controle em
contextos politicos e sociais?* A sociedade possui uma ideologia enraizada sobre
0 que recebe e esta pré-disposta a acreditar naquilo que Ihe convém, desta forma
permitindo-se ser manipulada e direcionada a compartilhar de ideais e
comportamentos que favorecam a classe dominante.

Faz-se necessaria a compreensao desses mecanismos de persuasao, a partir
de conhecimentos da arte e da estética, tanto politica, quanto na propaganda e na
midia de modo a ndo nos tornarmos facilmente manipulaveis, tendo a compreenséao
daquilo que nos é apresentado e dos mecanismos que sao utilizados para disseminar

ideologias e manté-las intrinsecas no ideal comum, evitando desta forma a

4 Grifo meu. Ao longo do texto o leitor encontrara termos negritados com o objetivo de destaca-los na
escrita.
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propagacdo de ideais preconceituosas que nada contribuem para um estado
democratico de direitos.

A pesquisa se concentra particularmente na manipulagdo da imagem no
contexto artistico, ndo apenas no sentido digital através de softwares, mas na
capacidade da imagem em manipular o imaginario coletivo. Analisaremos como a arte
desempenha um papel central neste contexto e na contestacdo das estruturas de
poder, através de estratégias sutis de persuasao e controle que se infiltram no tecido
das representacdes visuais.

Em suma, este trabalho se prop6e a uma exploracao tedrica das conexdes
entre arte, imagem e poder, oferecendo uma visdo das influéncias matuas e das
tensdes inerentes a essa triade. Ao fazé-lo, busco contribuir para uma compreensao
mais aprofundada da natureza da expressao artistica e seu papel crucial na

construcéo e contestacdo das estruturas de poder em nossa sociedade.

Considerado este contexto, apresento abaixo o percurso metodolégico utilizado

para a estruturacéo da pesquisa.

1.1 O METODO

A pesquisa insere-se na area de Ciéncias Humanas, por ser “‘um estudo da
complexidade do ser humano, sua historicidade e, sobretudo, implicagdes éticas”
(GIL, 2017, p. 35), de natureza basica, uma vez que “reune estudos que tem como
propdsito preencher uma lacuna no conhecimento” (GIL, 2017, p. 32), e de carater
gualitativo, “mediante descri¢ces verbais” (GIL, 2017, p. 41). A metodologia utilizada
dialoga com uma pesquisa bibliografica, que de acordo com Anténio Carlos Gil “[...] é
elaborada com base em material ja publicado” (2017, p. 34) com o objetivo de
fundamentar teoricamente o estudo em torno do tema da imagem e dos estudos da
estética na arte e sua utilizacdo como instrumento de persuaséo e controle.

Para tanto, reuniu-se o conhecimento prévio sobre o tema, avaliando
criticamente as informacdes encontradas e utilizando-as como base para o
desenvolvimento da pesquisa. Dessa forma, o trabalho tem um carater exploratorio e
analitico, que para Gil (2017, p. 33), “tém como propdsito proporcionar maior

familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir
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hipéteses”, focando na compilagdo, andlise e sintese do conhecimento prévio
disponivel.

Do ponto de vista da linha de pesquisa, dialoga com a Resolugdo N° 38/2014
que trata do Regulamento Especifico do Trabalho de Conclusdo de Curso de Artes
Visuais Bacharelado, inserindo-se em “Processos e Poéticas: Teorias da arte” que
investiga as “abordagens das teorias da arte e seus processos de criacao e reflexao.
Obra e discurso”.®

Neste interim, a partir do problema destacado na pagina 15, proponho como
objetivo geral da pesquisa investigar as formas pelas quais a manipulacdo da imagem
na arte atua como mecanismo de persuasao e controle nos cendrios politico e social.

As questdes norteadoras da pesquisa assim se apresentam: Quais sdo as
principais técnicas artisticas utilizadas na manipulacdo de imagens para fins de
persuasao em contextos politicos e sociais?

Como a manipulagcéo da imagem na arte influencia a percepcgéo e as opinides
do publico em relacéo a temas politicos e sociais contemporaneos?

Em que momentos histéricos a manipulagdo da imagem na arte foi
particularmente eficaz como ferramenta de controle social e politico?

Os objetivos especificos estdo vinculados as questbes norteadoras e sao
direcionados para atingir o objetivo geral. Sao eles: Identificar as principais técnicas
artisticas empregadas na manipulacdo de imagens com o intuito de persuadir em
cenarios politicos e sociais. Avaliar o impacto da manipulacdo da imagem na arte
sobre a formacéo de opinides e percepcdes do publico acerca de questdes politicas e
sociais contemporaneas. Mapear os periodos histéricos em que a manipulacdo da
imagem na arte teve um papel significativo no controle e influéncia sobre a sociedade
e a politica.

A pesquisa se faz com o dialogo entre os objetivos, que sdo sustentados pelas
perceptivas tedricas e desdobradas em uma producao artistica, indo ao encontro do
gue prevé as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) de Artes Visuais (2009)%. A
producédo artistica apresenta recortes de propagandas antigas de regimes politicos

autoritarios, que, aproximadas com fatos politicos de nosso tempo, especialmente de

5 Disponivel em: https://www.unesc.net/portal/resources/official_documents/11228.pdf?1426017180
Acesso em: 09 ago. 2023

6 Resolucéo n° 01 do Conselho Nacional de Educacgdo (CNE) de 16/01/2009. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/2009/rces001_09.pdf Acesso em: 04 nov. 2023
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2018 a 2023, demonstram como as imagens, retiradas de seu contexto e com uma
analise aligeirada, constituem mecanismos de manipulacdo, formam opinido e
constituem o que temos compreendido por Fake News. Portanto, a producéo
apresenta pares de imagens que combinam propagandas antigas com imagens
contemporaneas, destacando como se estabelecem mecanismos para persuasao e
controle.

A producdo artistica ocupa-se em problematizar a interconexao entre estética,
imagem e poder em contextos politicos e sociais. O intento central da producéo
artistica é evidenciar como a manipulacao estética tem sido usada historicamente para
propagar ideologias discriminatérias e opressivas e para influenciar a opinido publica
e as decisbes politicas. A producdo procura problematizar junto ao publico sobre
essas praticas promovendo uma compreensao critica da influéncia da estética na
politica e na sociedade. Desejo, assim, encorajar as pessoas a resistir a manipulacao
estética em busca de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Definido o método de pesquisa, apresento na sequéncia a organizacao da

pesquisa e o0s textos que a constituem.

1.2 ORGANIZACAO E ESTRUTURA DOS TEXTOS DA PESQUISA

Dou inicio a minha escrita com um capitulo introdutério “1. Uma ideia que se
transforma em pesquisa” onde esclareco a forma como cheguei ao tema da pesquisa
incorporando outras duas sec¢des: “1.1 O método” e “1.2 Organizacgao e estrutura dos
textos da pesquisa”. O primeiro se propde a apresentar a metodologia utilizada na
pesquisa e 0 segundo a apresentacdo da estrutura dos textos e como o trabalho esta
organizado.

Na sequéncia, a pesquisa discorre sobre a triade “2. Arte, Imagem e Poder” e
€ composto por trés sec¢bes: "2.1 Imagem, Iconografia e Simbolismo" que explora a
interconexdo entre imagem, iconografia e simbolismo e como esses elementos
desempenham um papel crucial na construcdo de significados culturais e na
comunicacdo de mensagens. A secdo "2.2 A Arte e a Estética na Criacdo de
Narrativas" explora o territério da arte e da estética, examinando como a criacéo
artistica desempenha seu papel na constru¢ao de narrativas visuais e na forma como
percebemos o mundo ao nosso redor. Na terceira e Ultima se¢do do capitulo, 2.3

Estruturas de Poder e a Produgéo de Imagens" destaco como o poder influencia e
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influenciado pela producdo de imagens em nossa sociedade. Analiso a relagao entre
poder e corpo, a microfisica do poder, o conceito de biopoder e dispositivos de poder-
saber. Também discuto a influéncia do capitalismo na producdo de imagens,
exemplificado pelas elei¢cbes de 1989 no Brasil, e como o realismo capitalista mantém
o poder. Esta analise enfatiza a interconexdo entre arte, imagem e poder,
demonstrando como esses elementos moldam narrativas culturais e politicas,
impactando nossa compreensdo do mundo e o exercicio do poder.

Os principais referentes deste capitulo contam com os estudos de Michel
Foucault (1977, 1987, 1988, 1998 e 2004) acerca de poder (biopoder, microfisica do
poder, poder-saber e, praticas de poder) também, em seu famoso ensaio "Isto ndo é
um cachimbo" em que reflete sobre a obra de René Magritte Les Deux mystéres (0s
dois mistérios), e seus estudos com reflexdes acerca do corpo; John Berger (1999),
referente a estudos sobre a maneira como vemos as coisas; Leonor Areal (2012), no
gual problematiza e investiga estudos da cultura visual; Tabata Bergonci (2018), com
estudos acerca das cores; Byung-Chul Han (2019), em seus estudos referentes ao
belo e a estética; Walter Benjamin (2013), ao explorar a transformacao da arte e da
imagem na era da reprodutibilidade técnica; e por fim, Mark Fisher (2020), em seu
estudo acerca do “Realismo Capitalista”.

O capitulo seguinte se ocupa a problematizar a “3. Etica, estética, politica e a
arte contemporanea”’. E composto por quatro secbes: "3.1 Concepcdes de ética,
estética e politica” que se propde a discorrer sobre as concepcdes de conceitos
filosoficos, fundamentalmente e necessariamente, para que se entenda a relacéo
entre ética e estética na arte contemporanea, bem como o papel central da politica
como forca na criacdo artistica. A secdo seguinte, "3.2 A arte como pratica de
liberdade”, dedica-se a explorar a arte como pratica de liberdade, onde, algumas obras
de arte contemporanea oferecem um espaco de liberdade para artistas e publico. Isso
permite aos artistas explorar temas pessoais, sociais e politicos de maneira peculiar,
desafiando as estruturas rigidas de poder da sociedade e quebrando normas
tradicionais, proporcionando novas formas de liberdade. Em sequéncia "3.3 Artivismo
e resisténcia: Um contraponto a manipulagao”, apresento como a arte desempenha
um papel crucial ao evocar sentimentos e estabelecer lacos emocionais entre o
publico e o artista, destacando a particularidade evidente no artivismo, que tem uma
dimenséo politica, ativista, de militdncia, que vao além das convencdes tradicionais,

desafiando o conservadorismo e atuando como uma forma de resisténcia; e além
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disso, promovendo a critica social, a reflexdo historica, o pensamento critico e
demonstrando empatia e sensibilidade. Por fim, em "3.4 Colegcao de exemplos: Arte
contemporanea e resisténcia”, destaco e exemplifico diversas vozes influentes na arte
contemporanea e na resisténcia, servindo como referentes para a pesquisa, tais como
Ai Weiwei, Banksy, Guerrilla Girls, M.I.A, Xadalu, e Joelson Bugila, cada um desses
artistas levanta questdes cruciais que contribuem para a tematica em discussao.
Finalizando com o processo de pesquisa da producdo artistica que compde este
trabalho e que foi exibida em exposicédo coletiva Nuances (dia 20 de novembro de
2023) junto aos demais colegas da 82 fase do Curso de Artes Visuais — Bacharelado
da UNESC.

Os principais referentes deste capitulo contam com os estudos de Nadja
Hermann (2005), em seu estudo acerca da apreciacao estética, construida pelo gosto
pessoal e pela experiéncia individual, que influencia na formacéao de conclusdes éticas
pessoais. Immanuel Kant (1995), que discute a natureza do julgamento estético e a
impossibilidade de se estabelecer regras objetivas para determinar o que é belo.
Walter Benjamin (1984 e 2022), onde o autor em seus estudos trata do potencial da
arte de resistir a instrumentalizacdo politica, por estar profundamente envolvida com
0 materialismo historico, e também, em seu estudo onde cunhou o conceito de "aura"
da obra de arte. Também, quando analisa como a reproducao técnica das obras de
arte influenciou a percepcao publica e a disseminacao de ideologias totalitarias.

Luciana Gruppeli Loponte, em sua tese de doutorado (2005), com suas
reflexbes acerca de Foucault. Noam Chomsky (2014) ao refletir sobre manipulacdes
midiaticas em detrimento do poder estabelecido. Nicolas Bourriaud (2011), que reflete
a ideia central de seu pensamento sobre a arte moderna. Byung-Chul Han (2019) ao
destacar a forma como a arte contemporanea vai em contrapartida a arte saudosista
ao fugir do estetismo classico. Georges Didi-Huberman (2017), ao investigar a
maneira como as imagens, especialmente as imagens visuais e artisticas, podem se
tornar veiculos para a expressao politica e historica. Filosofos da Escola de Frankfurt
(2002): Theodor W. Adorno e Max Horkheimer que sédo conhecidos por suas analises
criticas da sociedade e cultura, em obras, que exploram temas como a alienacéo, a
desumanizacédo e a falta de empatia na sociedade moderna. Também em Theodor
Adorno, onde reflete sobre o principal objetivo de toda educacéo deveria ser evitar
uma nova Auschwitz, e Mark Fisher (2020), ao argumentar que o capitalismo

avancado, em sua busca incessante por lucro e eficiéncia, tende a homogeneizar a
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cultura e o pensamento, levando a perda de singularidade e a supressao de vozes
criticas.

Por fim, no texto dedicado as consideracgdes finais (4. Consideracdes finais),
me proponho a apresentar os resultados da pesquisa, ressaltando a profunda
interconexdo entre a arte contemporanea, a imagem, o poder, a politica e a
resisténcia; e destacando a arte como um contraponto a manipulacéo, assim como a
educacao (principalmente a educacdo quanto a arte) e também a poténcia do

artivismo na contemporaneidade.
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2 ARTE, IMAGEM E PODER

A relacédo entre arte, imagem e poder, embora complexa, esta presente ao
longo da histéria e cultura da sociedade. Historicamente, a arte e a producao de
imagens cumprem a funcdo de comunicar ideias, influenciar opinides e formar
percepcgles coletivas. Estas relagfes entre a expressao artistica, a construcdo de
imagens e os sistemas de poder revelam uma série de mecanismos que merecem
uma andlise.

Na base desta relacdo estd a capacidade da arte de transcender barreiras
linguisticas e culturais, tornando-se uma linguagem universal que pode unir ou dividir
sociedades. Atraves da escolha de temas, técnicas e estilos, os artistas comunicam
mensagens, tanto sutis quanto provocativas, questionando normas estabelecidas,
colocam em jogo discursos de ‘“verdade” e oferecem novas perspectivas,
desencadeando dialogos sobre poder, politica, ética e estética.

Aléem disso, as imagens, sejam pinturas, esculturas, fotografias ou obras
digitais, cristalizam momentos historicos e constroem uma narrativa visual que pode
ser relembrada e reinterpretada ao longo do tempo. Fotografias cuidadosamente
selecionadas, pinturas encomendadas e monumentos erguidos sao alguns exemplos
de como as imagens configuram a ideia de poder e moldam a memoaria coletiva, muitas
vezes apagando aspectos menos convenientes da narrativa historica.

Por meio da manipulacdo de imagens, a ideia de poder e controle € muitas
vezes exercida de maneira sutil para fins de propaganda, controle da informacéo e
manipulacdo das massas. Corroboro com o pensamento do filosofo Michel Foucault
guando problematiza o conceito de “microfisica do poder” compreendendo-o como
algo que opera de maneira sutil, muitas vezes exercido por meio de praticas
disciplinares e mecanismos de controle presentes em instituicbes como escolas,
hospitais, prisées e locais de trabalho, visando regular o comportamento das pessoas
e moldar suas identidades de acordo com normas sociais especificas e alerta que “o
poder ndo € uma instituicdo e nem uma estrutura, ndo é uma certa poténcia de que
alguns sejam dotados: é o nome dado a uma situacao estratégica complexa numa
sociedade determinada” (Foucault, 1988, p. 89).

As relacdes entre poder e controle, na perspectiva de Foucault (1987) também
estao presentes quando o autor desenvolve a nogcéo de biopoder, que se refere ao

poder exercido sobre os corpos e a vida das pessoas, envolvendo questdes como



23

saude, sexualidade, reproducdo e populacdo. “O conjunto dos mecanismos pelos
quais aquilo que, na espécie humana, constitui suas caracteristicas biolGgicas
fundamentais, vai poder entrar numa politica, numa estratégia politica, numa
estratégia geral do poder” (Foucault, 1977, p. 3).

O autor argumenta que o biopoder se manifesta através de instituicdes e
praticas que buscam regular e controlar os aspectos biolégicos e sociais da vida das
pessoas. Explora ainda a ideia de "dispositivos de poder-saber”, referindo-se as
estruturas através das quais o conhecimento é produzido e disseminado em conexao
com préticas de poder problematizando como os sistemas de conhecimento moldam
nossa compreensao da realidade e como as relacdes de poder influenciam a producao
desse conhecimento. “Poder e saber estdo diretamente implicados; que ndo ha
relacédo de poder sem constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber que
nao suponha e nado constitua ao mesmo tempo relagdes de poder.” (FOUCAULT,
1987, p.31).

Aproximando as contribui¢cdes do autor com o objeto dessa pesquisa, a selecao
de quais imagens sao exibidas, omitidas ou o0 modo como serdo contextualizadas,
oferecem uma plataforma para direcionar o olhar do publico e, consequentemente,
influenciar a compreensao e interpretacdo dos eventos.

A conexdao entre a analise de imagens e as teorias de Foucault sobre o poder,
controle e biopoder se torna ainda mais evidente quando aplicada a pratica da
iconografia’ e os estudos da estética. A manipulacdo de imagens, seja na publicidade,
na politica ou na midia, ndo é apenas uma manifestacdo da microfisica do poder, mas
também uma expressao do biopoder, na medida em que busca influenciar ndo apenas
0 comportamento, mas também as percepcdes e entendimentos das pessoas sobre
guestdes fundamentais da vida. Através da estética visual, os dispositivos de poder-
saber operam de forma sutil, moldando ndo apenas o que vemos, mas também como
interpretamos o que vemos. A selecéo de simbolos e composi¢cdes visuais ndo ocorre
apenas como uma escolha estética, mas uma estratégia de poder que busca
direcionar o olhar do publico e influenciar a compreensao e interpretacéo dos eventos.
Assim, a andlise critica das imagens € relevante para compreenderas dindmicas de

poder e controle que permeiam nossa sociedade, como Foucault argumentou.

™A iconografia € o ramo da historia da arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte em
contraposigao a sua forma.” (Panofsky, 2007, p.47)
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A iconografia e os estudos da estética tornam-se ferramentas habeis para
estabelecer conexdes com o publico, influenciando a maneira como percebemos
eventos, figuras e ideologias. Através da selecao cuidadosa de simbolos, cores e
composic¢des visuais, 0s criadores podem mobilizar emocdes especificas e transmitir
mensagens complexas sem a necessidade de palavras. A utilizacdo de icones
reconheciveis ou imagens marcantes podem transcender as barreiras linguisticas e
culturais, alcancando um publico global em escala.

No contexto contemporaneo, a interagdo entre arte, imagem e poder € ainda
mais complexa com o advento das midias digitais e das redes sociais. A disseminacao
instantdnea de imagens e producfes artisticas permite um alcance global sem
precedentes, criando percepcdes e formando opinido em questdo de segundos. No
entanto, também surgem desafios significativos, como a disseminacao de informacdes
falsas e a manipulacdo de imagens para fins enganosos. A crescente democratizacéo
da criacdo e compartilhamento de imagens, impulsionada pelas plataformas digitais,
cria um ambiente onde a fronteira entre autenticidade e falsificacéo se torna cada vez
mais ténue. Essa interacao levanta questdes pertinentes sobre ética, responsabilidade
e 0 impacto social das mensagens compartilhadas se fazendo necessario uma analise
mais profunda e critica sobre aquilo que nos é transmitido.

A analise critica das representacdes visuais também nos permite explorar a
forma como as imagens sao utilizadas para construir narrativas historicas e politicas.
A selecdo de imagens em livros didaticos, exposi¢cdes culturais e meios de
comunicacdo desempenha um papel crucial na constru¢cdo da memaria coletiva e na
definicdo de identidades culturais. Pois, por meio da producao artistica e da criacdo
de imagens, questbes de poder, dominacdo, resisténcia e identidade sé&o
constantemente negociadas e representadas. Um dos fundamentos tedéricos que pode
esclarecer essa interacao € a teoria do olhar, desenvolvida por pensadores como John
Berger. O autor argumenta que a forma como olhamos para as imagens e a maneira
como elas nos séo apresentadas estao profundamente enraizadas nas estruturas de
poder e nas convencgdes sociais, uma vez que “a maneira como vemos as coisas é
afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos” (BERGER, 1999, p.10).

Neste contexto, dedico-me em um estudo tedrico que aborda as intersecdes
entre a arte, a imagem e as relacfes de poder e controle, com foco primordial nas
teorias da arte e na estética em uma perspectiva filoséfica. Analisarei casos que

exemplificam a maneira como representacfes artisticas foram marcadores de
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periodos histéricos, assim como exemplos contemporéaneos de obras que seguem
com um mesmo padrao, casos que flutuam desde a famosa pintura Guernica de Pablo
Picasso, as reinterpretacdes de figuras religiosas por artistas contemporaneos, até
mesmo a utilizacdo de simbolos com intuitos diversos como em manifestacdes e
protestos populares com cartazes, simbolos e performances artisticas para expressar
resisténcia contra o poder estabelecido ou a utilizacdo desses suportes para
propaganda politica e cartazes de campanha utilizados para influenciar a opinido
publica e conquistar o poder. Problematizarei assim, como os artistas respondem e
resistem as estruturas de poder por meio de suas obras, e como essas producdes
podem ser cooptadas ou reinterpretadas para servir a agendas politicas especificas.

Em suma, a relacéo entre arte, imagem e poder esta presente ao longo do
tempo refletindo as dindmicas da sociedade. Atraves das expressdes artisticas, da
construcédo de imagens e do exercicio do poder, emergem significados que podem
unir ou dividir, questionar ou moldar, resistir ou conformar. A medida que se explora
as interconexdes desses elementos, é possivel perceber um panorama de
percepcdes, manipulacdes e transformacdes. Arte, imagem e o poder se entrelacam,
refletindo um movimento complexo de influéncias e significados. Essa interligacéo nos
leva a descobrir, onde a arte transcende limites linguisticos, as imagens constroem
memarias coletivas e o poder opera nas entrelinhas da sociedade.

Nesse interim, discorro na secéo seguinte questdes relacionadas a imagem, a

iconografia e o simbolismo presentes nas imagens.
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2.1 IMAGEM, ICONOGRAFIA E SIMBOLISMO

Neste primeiro subcapitulo, adentro no universo da imagem, explorando como
ela esta intrinsecamente ligada a arte, ao poder e a constru¢do de significados
culturais. Desde uma definicdo basica de imagem até o impacto que ela exerce em
nossa sociedade.

A imagem, em seu sentido mais elementar, pode ser compreendida como uma
representacao visual de algo, seja com contorno figurativo ou abstrato. No entanto,
sua definicdo transcende o mero registro visual e se estende para o ambito das
sensacoes, das emocdes e da construcao de significados. Aimagem é uma linguagem
visual que pode falar ao coracéo e a mente de maneira profunda e imediata, muitas
vezes escapando das barreiras linguisticas e culturais.

Como ja mencionado, a imagem néo se limita a mera visualizag&o, pois pode
evocar emocdes, transmitir mensagens complexas e carregar significados profundos.
Na arte, a imagem € a matéria-prima principal, mas sua influéncia vai muito além das
galerias e museus, alcancando a politica, a publicidade, a midia e outros aspectos da
sociedade, problematizada e investigada pelos estudos da cultura visual. Para Leonor

Areal (2012, p.60):

Uma imagem é sempre uma representacdo de qualguer outra coisa. Ou seja,
nao podemos abrir a janela, olhar a paisagem e dizer «que bela imagems».
Porque o que temos a nossa frente é a propria coisa. Uma imagem sera,
sempre, um processo de mediacdo: uma representacdo (a imagem) de um

referente (a coisa).
Como ja mencionado nas linhas iniciais deste capitulo, a iconografia € o estudo
das imagens e de seus significados simbdlicos. Ela analisa como os simbolos e
elementos visuais sdo usados em obras de arte, midia e cultura para transmitir
mensagens e construir narrativas. A iconografia pode revelar muito sobre a cultura e
a sociedade de uma época, pois 0s simbolos e imagens evoluem e adquirem novos
significados ao longo do tempo. Por exemplo, uma determinada cor pode significar
algo em uma cultura, mas em outra pode ter um significado diferente, ou até mesmo
nao existir. A importancia da iconografia vai muito além do estudo de simbolos e
elementos visuais isolados, € compreender a importancia desses simbolos e
elementos em determinadas culturas e sociedades, a sua utilizagdo e manipulacéo,

para assim, desenvolver uma compreensao, mais ampla e minuciosa quando se
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observa esses atributos, sem deixar tomar-se pela parcial analise de uma ideologia
comum e imperativa. Um aspecto fundamental desse campo de pesquisa envolve a
analise das cores e sua aplicagdo na comunicacao visual, para isso, utiliza-se a teoria
das cores para desempenhar um papel relevante na interpretacéo de como estas séo
usadas para construir mensagens e influenciar as emoc6es do publico, pois dentro da
iconografia, as cores podem influenciar a elaboracdo e compreensao de imagens e
simbolos. Por exemplo, a cor vermelha frequentemente € associada a paixao, ao amor
e a energia em muitas culturas ocidentais. No entanto, em algumas culturas asiaticas,
como a cultura chinesa, o vermelho também é um simbolo de boa sorte e
prosperidade, o que no ocidente com frequéncia seria tratado com relacdo a cor
amarela. Isso ilustra como a interpretacéao das cores pode variar significativamente de
uma cultura para outra. Além disso, é importante considerar que algumas cores podem
nao existir em determinadas culturas ou podem ter significados muito diferentes, como
cita Tabata Bergonci, em seu artigo Azul é a cor mais... inexistente! “existem
evidéncias de que, até os tempos modernos, seres humanos nio viam a cor azul!”
(2018, p. 01).

Entende-se entdo que a interpretacdo das cores varia conforme o contexto
cultural. Destaco a importancia de considerar esse aspecto ao analisar a iconografia
e da necessidade do estudo das cores e seus significados a considerar as multiplas
culturas, nuances e diversidades de imagens (de arte ou ndo) de modo a contribuir
em nossa compreensao sobre os fatores internos e contextuais nas quais as imagens
séo produzidas. Desta forma, a iconografia ndo sé nos ajuda a reconhecer os simbolos
visuais, mas também a compreender a diversidade cultural e a complexidade das
mensagens visuais em um mundo cada vez mais globalizado.

Como pilar da andlise iconogréafica ha o simbolismo, que nada mais é do que a
pratica de usar simbolos para representar conceitos, ideias ou sentimentos. Sendo
estes simbolos, elementos visuais que tém um significado mais profundo e muitas
vezes culturalmente compartilhado, podendo muitas vezes, serem usados para
comunicar de forma mais eficaz do que palavras. Porém, por mais que sejam muitas
vezes de um significado compartilhado, um mesmo simbolo pode possuir diferentes
significados ao redor do mundo. Um exemplo simples é o simbolo de uma caveira,
gue possui diversos significados, desde bons a ruins, significando morte e perigo em
muitas culturas, mas desempenhando um papel significativo na cultura mexicana,

especialmente durante a celebracdo do Dia de los Muertos (Dia dos Mortos) (imagem
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02), na tradicdo mexicana, onde a caveira € conhecida como calavera e €
frequentemente vista de forma positiva, representando a vida e a prote¢ao contra os

maus espiritos, invés de ter uma associacao contraria.

Imagem 02 — Mulher vestida de Catrina para celebracéo de Dia de Los Muertos no

México.

Fonte: Foto BBC News

A relacdo entre imagem e arte € uma das mais antigas e intrinsecas da historia
da humanidade, desde as pinturas rupestres das cavernas pré-histéricas até as
instalacdes artisticas contemporéaneas, a arte tem se ocupado em criar imagens que
transcendem o tempo e a cultura. No senso comum, a imagem é frequentemente
associada a estética, a beleza e a expressao artistica. No entanto, a questao tedrica
da imagem na arte € muito mais profunda.

Byung-Chul Han, filésofo contemporéneo, nos convida a refletir sobre a
associacao entre o belo e o bom na sociedade atual. Muitas vezes, temos a tendéncia
de considerar belo aquilo que nos é apresentado como tal, e esse conceito de beleza
muitas vezes se confunde com o que é bom e justo. Dentro do contexto da imagem,
iSso se torna particularmente relevante, uma vez que a estética desempenha um papel

central na criagdo de imagens que nos sdo apresentadas. Como Han observa, "uma



29

figura é bela quando ela a corresponde, feia, em contrapartida, quando dela se
aparta.” (2019. p. 70)

A sociedade contemporanea € permeada por imagens cuidadosamente
construidas, as quais, frequentemente nos induzem a associar o que € visualmente
atraente ao que é moralmente correto, criando uma conexao entre a estética e a ética.
As redes sociais, por exemplo, sédo espacos onde as pessoas moldam ativamente
suas imagens, compartilhando apenas aspectos selecionados de suas vidas e
construindo narrativas pessoais que podem influenciar a percepgdo publica. A
imagem, portanto, ndo é apenas uma representacao visual, mas também um veiculo
de valores e ideologias que contornam a nossa compreensdo do mundo. Esta relacéo
entre 0 belo e o bom, conforme Byung-Chul Han, nos lembra, desafiando nossa
capacidade de discernir entre o que é genuinamente belo e o que € meramente uma
construgao superficial.

Além disso, a relacdo entre imagem e poder ndo se limita apenas a esfera
individual. No ambito politico e institucional, a imagem desempenha um papel crucial
na construcdo da confianca e na consolidacdo de autoridade. Lideres politicos e
organizacg0Oes, frequentemente investem na criagdo de uma imagem publica favoravel
para ganhar o apoio da sociedade e garantir a legitimidade de suas acdes. Essa
interconexao entre imagem, poder e influéncia revela como a estética e a politica estéo
entrelacadas na sociedade contemporanea. Dessa forma, a imagem também
desempenha um papel significativo na manutencao de posi¢des sociais. Em uma era
em que a exposicao publica e a visibilidade sdo altamente valorizadas, a construcao
de uma imagem pessoal ou institucional pode ser decisiva para o que se entende por
sucesso e influéncia.

Walter Benjamin, em seu ensaio seminal, "A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica" explora a transformacédo da arte e da imagem na era da
reprodutibilidade técnica, destacando a tecnologia, como a fotografia e o cinema,
alteraram fundamentalmente a natureza da imagem e sua relacdo com o poder.
Benjamin argumenta que a reproducao técnica da arte desvincula a obra de arte de
sua aura original, tornando-a mais acessivel e suscetivel a manipulacdes politicas e
comerciais. Isso tem implicagbes na maneira como a imagem €é usada como
instrumento de poder, pois a capacidade de reproducdo em massa permite a
disseminacgao de imagens que podem tanto consolidar quanto subverter estruturas de

poder existentes, como por exemplo, como cita Walter Benjamin:
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A humanidade, que em Homero fora um dia objeto de contemplacdo para os
deuses olimpicos, tornou-se objeto de sua propria contemplagcdo. Sua
autoalienacdo atingiu tal grau que se Ihe torna possivel vivenciar a sua propria
aniquilagdo como um deleite estético de primeira ordem. Assim, configura-se
a estetizacao da politica operada pelo fascismo. A ele o comunismo responde
com a politizacdo da arte. (2013, p. 99)

No ambito da arte e da imagem, a estética desempenha um papel crucial na
maneira como percebemos o mundo ao nosso redor. A beleza visual muitas vezes é
interpretada como uma representacdo do que é bom e justo, influenciando nossos
julgamentos e valores. A sociedade contemporanea, inundada por uma profuséo de
imagens cuidadosamente construidas, nos leva a associar o que é esteticamente
atraente ao que é moralmente correto. As redes sociais, por exemplo, sdo espacos
onde as pessoas moldam ativamente suas imagens, compartilhando apenas aspectos
selecionados de suas vidas e construindo narrativas pessoais que podem influenciar
a percepc¢ao publica. A imagem, portanto, transcende seu status de mero registro
visual, tornando-se um veiculo de valores e ideologias que moldam nossa
compreensao do mundo.

Na proxima secdo aprofundo a investigacdo sobre como os artistas utilizam a
estética como uma ferramenta que da vida a narrativas visuais, explorando como a
escolha de formas, cores, técnicas e estilos desempenha um papel fundamental na
construcdo de mensagens que provocam diadlogos sobre poder, politica, ética e

beleza.

2.2 A ARTE E A ESTETICA NA CRIACAO DE NARRATIVAS

A arte € uma presenca constante em nossas vidas, permeando quase todos 0s
aspectos da sociedade. Desde a publicidade, nas ruas, nas masicas que ouvimos, nas
séries e filmes que assistimos e nas obras de arte em museus. A expressao artistica
esta entrelacada com nossa existéncia cotidiana; ela reflete a cultura, os valores e as
preocupacdes de uma sociedade em um determinado momento histérico; com uma
mensagem, muitas vezes nao tao clara, mas sempre presente. Michel Foucault, em
seu famoso ensaio "Isto ndo € um cachimbo" (em que reflete sobre a famosa obra de
René Magritte: Les Deux mystéres (os dois mistérios) (Imagem 03)) nos lembra que a
representacdo artistica ndo é a coisa em si, mas uma interpretacdo dela. Em Pintar

nao é afirmar, analisando a obra, Foucault esclarece:
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Magritte liga os signos verbais e os elementos plasticos, mas sem se
outorgar, previamente, uma isotopia; esquiva o fundo de discurso afirmativo,
sobre o qual repousava tranquilamente a semelhanca: e coloca em jogo puras
similitudes e enunciados verbais ndo-afirmativos, na instabilidade de um
volume sem referéncia e de um espaco sem plano (1988, p. 76).

Essa reflexdo levanta a seguinte problematizacdo: Até que ponto a
interpretacdo da arte como uma representacdo que ndo € a coisa em si, mas uma
interpretagéo dela (a imagem), pode influenciar nossa compreenséao da realidade e da
propria arte?

Uma pintura de um cachimbo ndo é um cachimbo real, mas uma representacao
visual que nos leva a pensar sobre a natureza da representacao, da linguagem e da
percepcao. A arte, desta forma, ndo apenas reflete 0 mundo, mas também cria novas
narrativas, influenciando a forma como vemos e entendemos o0 que nos cerca. Nos
convida a questionar as convengdes e as normas estabelecidas, desafiando nossas
percepcdes preexistentes.

Desta forma, ao reconhecer que uma pintura de um cachimbo ndo é um
cachimbo real, mas uma representacdo simbolica, somos levados a refletir sobre
como as nossas proprias percepcdes sao construidas através de signos e simbolos.
Deixando claro como ha complexidade na representacéao e que a realidade ndo é algo
simples e objetivo, mas sim algo que € construido e interpretado de diversas maneiras
nos lembrando que a arte ndo é apenas uma expressao estética, mas também uma

forma de conhecimento e questionamento.
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Imagem 03 - Les Deux Mysteres (Os dois mistérios) — 1966 - René Magritte

|
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Fonte: MAGRITTE, René (1966)

No entanto, surge outra problematica: A de que o acesso a arte nem sempre &
igualmente distribuido. Um fator direto nessa questdo é a elitizacdo da arte, em que
algumas formas de expresséao artistica sdo consideradas mais valiosas ou dignas de
reconhecimento do que outras; museus, teatros e galerias muitas vezes tém precos
de entrada elevados, tornando-0s inacessiveis para muitos; e assim surge a ideia de
que “arte é coisa de rico”. Isso levanta questbes sobre quem tem o direito de se
envolver com a arte e por que o pobre é excluido desse dialogo cultural.

A elitizagdo da arte ndo se limita apenas ao acesso fisico, mas também a
apreciacdo. Certas formas de arte sdo consideradas eruditas, enquanto outras sao
menosprezadas. Toda essa elitizacdo cria divisbes na sociedade, reforgcando
hierarquias culturais e impedindo a apreciacdo artistica, ocorrendo assim desde as

pinturas renascentistas que eram frequentemente encomendadas por nobres e
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igrejas, inacessiveis ao publico em geral. Obras de artistas como Leonardo da Vinci e
Michelangelo eram consideradas altamente valorizadas, enquanto formas de
expressdo artistica populares, como a arte folclorica, eram frequentemente
menosprezadas. Por outro lado, € de extrema importancia que haja resisténcia, a arte
contra a elitizacdo pode ser exemplificada pelo movimento artistico conhecido como
Arte de Rua ou Street Art. Artistas como Banksy (dos mais famosos) desafiaram as
normas tradicionais da galeria, um exemplo famoso de uma de suas acdes em critica
ao tradicionalismo, ocorreu quando a sua pintura em spray Girl With Balloon (Garota
com Baldo) (imagem 04), imediatamente apdés ser leiloada, passou por um triturador
gue estava escondido dentro da prépria moldura da obra, assim, sendo parcialmente
destruida. Banksy critica também a elitizac@o da arte ao democratizar o acesso a ela,
quando cria obras em espacos publicos acessiveis a todos, utilizando esténcil® em
muros e paredes que muitas vezes passam despercebidos (imagem 05). Desta forma,
a arte busca abordar questdes sociais e politicas, envolver um publico mais amplo,
democratizando a arte e trazendo uma quebra ao conservadorismo elitista.

No entanto, a relacdo entre arte e o poder (da elite) também desempenham um
papel fundamental na compreenséao da influéncia da arte na sociedade. A arte pode
ser usada como um meio de expressar resisténcia, desafiando as estruturas de poder
estabelecidas. Ao mesmo tempo, ela pode ser cooptada ou instrumentalizada pelo
poder politico ou econémico para fins de propaganda, manipulacdo ou controle da

narrativa publica.

”, «

8 Segundo o site “Conceito.de”: “o termo esténcil, que provém do termo inglés “stencil” reporta-se para
a técnica e o resultado de estampar algo por meio de uma prancha que apresenta um desenho ja
recortado. O processo consiste em lancar a tinta através do recorte: deste modo, fica estampada a
forma da prancha.” Equipe editorial de Conceito.de. (2 jun. 2016). Atualizado: 28 out. 2022. Esténcil -
O que é, conceito, caracteristicas e origem. Conceito.de. Disponivel em: https://conceito.de/estencil
Acesso em: 15 out. 2023



https://conceito.de/estencil
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Imagem 04 — Fotografia de divulgacdo de Girl With Balloon (Garota com Bal&ao)
sendo triturada — 2018 — Sotheby’s

Fonte: Foto Divulgacéo/Sotheby's (2018)
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Imagem 05 — Stop and Search (Pare e Procure) — Banksy — Mural na Palestina - 2013

A

Fonte: Banksy, Stop and Search, 2013.

A histéria esta repleta de exemplos de como a arte foi usada tanto para
contestar quanto para apoiar regimes autoritarios, governos democraticos e
movimentos de resisténcia. Durante o periodo do apartheid na Africa do Sul, artistas
como Miriam Makeba e Gerard Sekoto usaram sua arte como uma ferramenta de
resisténcia. A musica de Makeba e as pinturas de Sekoto se tornaram simbolos de
luta contra a segregacao racial, desafiando as estruturas de poder estabelecidas. Por
outro lado, a Alemanha nazista sob o governo de Adolf Hitler demonstra como a arte
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pode ser cooptada para servir aos interesses do poder politico autoritario. Leni
Riefenstahl (cineasta) produziu obras cinematograficas que glorificavam o regime
nazista, promovendo sua ideologia por meio de imagens e filmes. Esse exemplo
ressalta como a arte pode ser instrumentalizada para fins de propaganda,
manipulando a narrativa publica e consolidando o poder de regimes autoritarios.
Esses dois casos historicos oferecem uma visao que deixa claro a capacidade da arte
de tanto desafiar quanto apoiar estruturas de poder, dependendo do contexto e dos
propésitos de seus criadores.

O uso da arte para a criacao de narrativas, criando imagens positivas de figuras
publicas, tanto no contexto politico quanto na vida cotidiana, nos é apresentado muitas
vezes por meio de homenagens, como monumentos, nomes de ruas e pragas.
Geralmente direcionadas a pessoas ricas, influentes, ou que ocupam uma posi¢cao
social dominante (raramente o contrario). No ambito politico, essa estratégia € usada
para ganhar apoio popular, destacando realizagdes positivas por meio de discursos e
propagandas. No dia-a-dia, a exaltacdo de personalidades pode ser observada em
uma rapida pesquisa na internet ou mesmo em uma deriva pelas cidades. Parques,
escolas, hospitais, monumentos, equipamentos culturais, etc, frequentemente sao
“batizados” por governantes (executivo e/ou legislativo) como forma de homenagem
e perpetuacao do que tal homenageado representa ou representou na histéria daquela
cidade ou pais.

Essa tendéncia, no entanto, levanta questdes sobre representatividade na
escolha de quem é homenageado e como a construcdo de imagens publicas afeta a
percepc¢do das pessoas sobre essas figuras. Um caso que tomou certa repercussao,
por conta de sua condicdo contraditéria, aconteceu na cidade de Nova Veneza (cidade
de muitos imigrantes italianos, em Santa Catarina), onde uma praca com o nome de
Piasa Natale Coral® (praca Natale Coral) (imagem 06) foi construida no ano de 2020
em pleno advento da pandemia de Covid-19. Natale foi conhecido como bugreiro®

(individuos especializados em dizimar aldeias inteiras de povos originarios, conhecido

9 ENGEPLUS. "A Polémica da praga em Nova Veneza”. Engeplus, Santa Catarina, 21 fev. 2021.
Disponivel em: https://www.engeplus.com.br/noticia/bastidores/2021/a-polemica-da-praca-em-nova-
veneza. Acesso: 10 out. 2023.

10 Segundo o portal da camara dos deputados, Bugreiros sdo: “Os individuos especializados em atacar
e dizimar aldeias inteiras, eram contratados pelos governos imperiais das provincias do Parana, Rio
Grande do Sul e Santa Catarina.”. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/atividade-
legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cdhm/noticias/quem-sao-0s-xokleng-os-indigenas-gue-
podem-mudar-a-trajetoria-juridica-das-demarcacoes. Acesso em: 08 out. 2023.



https://www.engeplus.com.br/noticia/bastidores/2021/a-polemica-da-praca-em-nova-veneza
https://www.engeplus.com.br/noticia/bastidores/2021/a-polemica-da-praca-em-nova-veneza
https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cdhm/noticias/quem-sao-os-xokleng-os-indigenas-que-podem-mudar-a-trajetoria-juridica-das-demarcacoes
https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cdhm/noticias/quem-sao-os-xokleng-os-indigenas-que-podem-mudar-a-trajetoria-juridica-das-demarcacoes
https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cdhm/noticias/quem-sao-os-xokleng-os-indigenas-que-podem-mudar-a-trajetoria-juridica-das-demarcacoes
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por muitas familias como “bugreiros”). Natale foi personificado em um representativo
memorial ao centro da praca de Nova Veneza (imagem 07%1), que por “ironia”, na parte
superior e em sentido vertical possui uma baliza topogréafica'? em forma de flecha que,
em teoria, deveria representar o povo indigena que vivia naquelas terras. Assim, o
monumento o reconhecendo como herdi, mesmo tendo em sua historia inimeros
assassinatos, que aos olhos de muitos, foi uma forma de “defesa” da comunidade de
bem, de higienizacéo de corpos e povos. Um crime humanitario. Um bugreiro, que por
mando de imigrantes italianos, tomou as terras indigenas ap6s mata-los. Essa
situacao reflete com clareza o que ocorre em diversas regides do Brasil (assim como
citado na Introducédo, no caso da estatua de Borba Gato), a glorificacdo através da
disseminacdo de obras de figuras que ndo fazem jus a tal; assim, apagando a histéria
e criando imagens positivas (quando n&do deveriam) de figuras deploraveis afetam
sobremaneira a percepcdo do observador sobre as narrativas que permeiam a
imagem.

A arte nao é apenas uma linguagem de expressao individual, mas também um
espelho da sociedade, refletindo as dinamicas de poder, politica e cultura. Ao explorar
a arte e a estética na criacdo de narrativas, encontra-se um universo de significados
e interpretacdes, onde a expressao artistica e a estética visual questionam e desafiam
nossas percepcoes e entendimentos do mundo que nos cerca. Em suma, entende-se
gue a arte influencia e reflete nossas culturas, valores e percepcdes. Com isso em
mente, percebe-se a necessidade de aprofundar a investigacdo em explorar como as
estruturas de poder influenciam a producéo, disseminacao e interpretacdo de imagens

em nossa sociedade, tema esse que sera tratado no texto seguinte.

11 Disponivel em: https://www.portalveneza.com.br/piasa-natale-coral-2/ Acesso em: 15 out. 2023.

12 Segundo o Museu de Topografia da UFRGS, a Baliza topogréafica ou mira: “s&o utilizadas para manter
o alinhamento, na medicdo entre pontos, quando ha necessidade de se executar varios lances”.
Disponivel em: https://igeo.ufrgs.br/museudetopografia/index.php/equipamentos/275-baliza-
topografica Acesso em: 15 out. 2023.



https://www.portalveneza.com.br/piasa-natale-coral-2/
https://igeo.ufrgs.br/museudetopografia/index.php/equipamentos/275-baliza-topografica
https://igeo.ufrgs.br/museudetopografia/index.php/equipamentos/275-baliza-topografica
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Imagem 06 - Piasa Natale Coral - Bairro Eliza - Nova Veneza — SC — jun. 2023

~

Fonte: Imagem extraida do Software Google Street View® em 15 out. 2023

Imagem 07 — Monumento da Piasa Natale Coral — Imagem de projeto - 2020

Fonte: Portal Veneza, 2020.
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2.3 ESTRUTURAS DE PODER E A PRODUCAO DE IMAGENS

Conforme mencionado nas péaginas iniciais deste capitulo, Michel Foucault nos
convida a considerar o poder ndo como uma entidade monolitica, mas como algo que
permeia todas as esferas da vida social. O poder ndo esta limitado apenas a
instituicdes governamentais, mas se estende a instituicdes educacionais, de saude,
trabalho e outros aspectos da sociedade. Em Corpos Ddceis, Foucault (2004),
discorre sobre o objetivo dos sistemas disciplinares do biopoder que consistem na
produtividade e na “docilizagdo dos corpos”, onde esse corpo € Util quando é doce,
mecanico, sem sensacdes e expressdes. Ainda, para Foucault (2004), a disciplina é
manifestada nas escolas, nas industrias, nos hospitais, nas forcas armadas e nas
prisbes, como intencdo de exercer poder e produzir sujeitos capazes de funcionar
como engrenagens na nova sociedade. Como isso se relaciona com a produgéo de
imagens?

Foucault nos apresenta a ideia de que o poder também esta intrinsecamente
relacionado ao corpo humano. No entanto, sabemos que muitas relacdes de poder se
constituem no corpo, pois “o poder encontra-se no proprio corpo” (FOUCAULT, 1998,
p. 147), o corpo € uma superficie onde o poder € exercido e inscrito. A forma como o
corpo é representado nas imagens e na midia desempenha um papel crucial na
construcdo de normas e padrdes sociais. As imagens podem influenciar a maneira
como percebemos e valorizamos o0s corpos, contribuindo para a construcdo de
normas de beleza, género e sexualidade. Pois, para Foucault (1987) “um corpo
manipulado € um corpo util” (FOUCAULT, 1987, p. 181) para o sistema capitalista e
para diversas instituices, como hospitais, escolas, prisdes e Estado, tema que tratarei
mais a frente nesse capitulo.

Nesse contexto, a midia desempenha um papel central na padronizacdo do
corpo. Ela reproduz e reforca imagens que se encaixam nas normas sociais e
econdmicas estabelecidas. Isso pode ser observado na publicidade, na industria do
entretenimento e nas redes sociais, onde corpos que se desviam das normas séo
muitas vezes marginalizados ou estigmatizados; e a midia contribui para a criacéo e
manutencdo dessas normas, influenciando a maneira como as pessoas percebem
seus proprios corpos e os dos outros.

Aqui, podemos relacionar diretamente com a obra "Microfisica do Poder" de

Michel Foucault. Em "Microfisica do Poder", Foucault explora como o poder ndo é
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apenas exercido de forma macica e visivel por instituicbes dominantes, mas também
de maneira sutil e disseminada em todos os aspectos da vida cotidiana. Essa
perspectiva microscopica do poder se relaciona diretamente com a producao de
imagens, pois mostra como as normas e o poder se infiltram em nossa cultura visual
de maneira quase imperceptivel. Essa microfisica do poder é evidente nas pequenas
interacOes, praticas disciplinares e mecanismos de controle que moldam nossas
vidas. A producao de imagens desempenha um papel significativo nesse processo,
pois as imagens sao frequentemente usadas para refor¢car normas sociais e moldar a
identidade das pessoas de acordo com essas normas. Como por exemplo, para
racializacdo e manutencao de esteredtipos raciais: As imagens na midia perpetuam
estereotipos, reforcando estruturas de poder relacionadas a raca. Por exemplo, a
representacéo de pessoas de grupos étnicos minoritarios de maneira estereotipada
pode contribuir para a discriminacéo racial e a marginalizacdo. Outro exemplo seria,
a documentacdo de protestos: durante protestos e movimentos sociais, a producao
de imagens desempenha um papel fundamental na visibilidade e na influéncia desses
eventos, podendo a midia ser usada para criar narrativas que moldam a percepcao
publica sobre as demandas dos manifestantes, mesmo aquilo ndo sendo o real
objetivo da manifestacéao.

O filésofo também nos apresenta a ideia de "dispositivos de poder-saber,”
referindo-se as estruturas por meio das quais o conhecimento é produzido e
disseminado em conexao com praticas de poder. Isso questiona como os sistemas de
conhecimento estruturam nossa compreensao da realidade e como as relacfes de
poder influenciam a producdo desse conhecimento. A producdo de imagens
frequentemente estéa interligada com esses dispositivos de poder-saber, influenciando
a maneira como vemos 0 mundo e interpretamos eventos e se revela influente na
esfera da politica e do controle social.

Por exemplo, a vigilancia por cameras de seguranca e a coleta de dados por
meio de imagens sdo aspectos intrinsecos das sociedades contemporaneas. Essa
constante vigilancia visualiza a populagdo e, por conseguinte, exerce um controle
sobre seus movimentos e comportamentos, mesmo quando ndo estamos cientes
disso. Além disso, a disseminacdo de imagens em plataformas de midia social cria
um espaco onde as pessoas sao incentivadas a se autovigiar, controlando suas acoes
de acordo com as expectativas impostas pela sociedade. Isso levanta questbes sobre

a privacidade e a liberdade individual em um mundo saturado de imagens.
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A medida que exploramos mais profundamente a intersecgéo entre as imagens
e o0 poder, torna-se evidente que a influéncia das imagens vai além do ambito do
entretenimento e da comunicacao visual. Elas estdo inextricavelmente ligadas aos
mecanismos de poder que moldam nossa sociedade e nossas vidas diarias.

No contexto do capitalismo, a producdo de imagens muitas vezes esta
vinculada a elite econdmica. Grandes empresas de midia e publicidade exercem
influéncia significativa na producéo e disseminacéo de imagens, promovendo certos
valores e interesses comerciais. 1sso pode levar a homogeneizacao da cultura visual
e a concentracdo do poder nas maos de poucos. Nesse sentido, é essencial
compreender como a influéncia da elite econdmica na producdo de imagens nao
apenas molda nossa cultura visual, mas também perpetua desigualdades sociais ao
promover ideias que favorecem seus proprios interesses.

Um exemplo ilustrativo da relacdo entre poder e imagem na
contemporaneidade é observado nas eleicdes de 1989, que ocorreram no Brasil apés
o periodo de ditadura militar. A midia desempenhou um papel crucial na construgcao
da imagem de candidatos politicos e na formacao de opinido publica. As estratégias
de imagem desempenharam um papel significativo na politica, demonstrando como
elas podem ser usadas para influenciar o resultado de elei¢cbes e, consequentemente,
0 exercicio do poder politico. Isso evidencia que a manipulacdo de imagens pode ser
uma ferramenta potente nas maos daqueles que buscam consolidar seu poder e
influéncia, destacando a importancia de uma analise critica das imagens em contextos
politicos.

Corroborando para que este ponto seja ilustrado, em novembro de 2011, o
entdo diretor da TV Globo (maior emissora aberta de televisdo brasileira) José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho (mais conhecido como “Boni”) admitiu*® que houveram
manipulacdes nos debates politicos entre os entdo candidatos a Presidéncia da
Republica: Luiz In4cio Lula da Silva e Fernando Collor de Mello, este Ultimo que viria
a ser o entdo eleito presidente. Em entrevista, Boni da detalhes sobre a noite do
debate, este que teve uma repercussao fundamental para a vitéria no segundo turno

de Collor, deixando claro como a midia, mesmo ha décadas atras, sempre foi decisiva

13 PRAGMATISMO. “Ap6s 22 anos, Boni admite que Globo armou contra Lula para eleger Collor’
Pragmétismo Politico, Jodo Pessoa, 29 nov. 2011. Disponivel em:
https://www.pragmatismopolitico.com.br/2011/11/apos-22-anos-boni-admite-que-globo.html  Acesso:
10 out. 2023
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na edificacdo da imagem de quem esta (ou ira chegar, neste caso) ao poder e na
composicao do senso popular.

Dessa forma, é possivel correlacionar diretamente (trazendo mais a
contemporaneidade) com uma das Ultimas elei¢cdes presidenciais que ocorreram no
Brasil, neste caso as de 2018, também coberta pela midia, assim como todas a partir
de 1989. Surge a partir dai um elemento importante para a construcdo da imagem de
guem foi constituido o usufruto do poder: as Fake News, retomando assim esse
assunto tratado na introducdo deste trabalho, destacando como a disseminacgéo de
informacfes falsas podem ser usadas como ferramentas de manipulagdo da
percepcao do publico e influenciar o resultado das elei¢des, consolidando ainda mais
a interligacdo entre imagens, poder e politica. Durante a corrida eleitoral de 2018,
observou-se a disseminacdo deliberada de informacgOes falsas nas redes sociais,
visando difamar candidatos e distorcer realidades. Essas noticias falsas muitas vezes
exploravam preconceitos e polarizacdes politicas, intensificando ainda mais as
divisbes na sociedade. Elas eram frequentemente disfarcadas como noticias
legitimas, tornando desafiador para o eleitor médio discernir a verdade da ficcao.

Isso se agrava com o fato de que as redes sociais desempenharam um papel
significativo na disseminacdo das Fake News, onde muita informacdo falsa era
divulgada e compartilhada sem que houvesse uma verificacao confiavel do que estava
sendo divulgado. Grupos organizados utilizaram estratégias de desinformacao para
promover seus candidatos, alimentando a desconfianca em relacdo as instituicdes e
minando a credibilidade do processo eleitoral, ao ponto de afirmacao de que as urnas
eletrénicas ndo seriam confiaveis. O uso da inteligéncia artificial por meio de
algoritmos, robds e perfis falsos mobilizam consubstancialmente a dimensdo e
velocidade na criacdo de narrativas e formacao da opinido publica.

Desta forma, o uso de Fake News nas elei¢cbes de 2018 ilustra de maneira
contundente e clara como as imagens, ndo apenas visuais, mas também aquelas
construidas através de narrativas enganosas em outras linguagens, podem ser
ferramentas potentes de influéncia politica. Ressalto a importancia critica de uma
analise profunda dessas imagens, informacdes e narrativas que encontramos em
nosso ambiente politico e midiatico, bem como a necessidade de promover a
responsabilidade na divulgacdo de informacdes nas redes sociais. Portanto, para

7

entendermos melhor como as imagens e o poder estdo interligados, € essencial
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explorar como a industria cultural contemporanea frequentemente promove valores e
ideologias alinhados com o capitalismo.

O filésofo Mark Fisher introduz o conceito de "realismo capitalista," que se
refere a forma como o capitalismo molda nossa percepcdo da realidade. Nesse
contexto, a producao de imagens desempenha um papel importante na manutencéo
do poder. A cultura visual contemporanea muitas vezes promove valores e ideologias
alinhados com o capitalismo, perpetuando a légica do consumo e da busca incessante
por lucro. Segundo Mark Fisher: “O capitalismo € o que sobra quando as crengas
colapsam ao nivel da elaboracao ritual e simbdlica, e tudo que resta € o consumidor-
espectador, cambaleando trdpego entre ruinas e reliquias” (2020, p. 13)

Essa cultura visual interfere em nossa percepc¢éo da realidade ao normalizar
ideias de sucesso baseadas na acumulacéo de bens materiais e na conformidade com
padrdes estéticos estreitos, reforcando assim as estruturas de poder que beneficiam
0s interesses econdmicos dominantes. Portanto, a analise critica das imagens é
fundamental para desafiar o realismo capitalista e questionar as narrativas visuais que
sustentam o sistema de poder vigente, abrindo espacgo para uma compreensao mais
diversa e auténtica da realidade.

Desde a anadlise da arte e estética na criacdo de narrativas até a compreensao
das estruturas de poder e a producéo de imagens, fica claro que esses temas estéo
interligados. Ao entender como as imagens sao usadas para moldar a opinido publica,
promover ideologias e reforcar normas sociais, estamos mais bem preparados para
navegar em um mundo saturado de representacdes visuais. Ao questionar a relacéo
entre arte, imagem e poder, continuamos a desvendar as complexas dinamicas de
nossa sociedade, contribuindo para uma compreensdo mais profunda das forcas que
estruturam a nossa cultura e politica, para que, assim, ndo se torne facilmente
manipulavel e tenha a compreensdo daquilo que Ihe é apresentado, tendo nocdo dos
mecanismos e como estes sao utilizados para disseminar ideologias e manté-las
intrinsecas no ideal comum, evitando desta forma a propagacdo de ideais

preconceituosos e erroneamente de senso comum.
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3 ETICA, ESTETICA, POLITICA E A ARTE CONTEMPORANEA

Etica, estética e politica sdo temas em constante presenca nas discussdes
filoséficas, socioldgicas e artisticas. Compreender epistemologicamente o significado
desta triade e relaciona-las a arte contemporanea € o que se propde este capitulo.

O campo da ética se preocupa com o estudo da moralidade e dos valores, e a
estética, explora a natureza das sensacdes, percepcdes, gosto e juizo estético. Etica
e estética se relacionam e se constituem dimensdes fundamentais da existéncia
humana. Ambas mantém um relacionamento muituo, mesmo que nédo tdo claro a
primeira vista, influenciando uma a outra, como cita Nadja Hermann em seu livro Etica

e estética: a relacdo quase esquecida:

O breve esclarecimento conceitual sobre estética indica que sua relagdo com
a ética ndo se desenvolve s6 como uma oposicdo ou de forma negativa, mas
gue, sobretudo a partir do conceito de gosto, a estética comeca a influenciar
a ética, de modo decisivo. (2005, p. 32)

Segundo a reflexdo da autora, podemos refletir que a apreciacdo estética,
moldada pelo gosto pessoal e pela experiéncia individual, influencia na formacéo de
conclusdes éticas pessoais. A medida que nos envolvemos com obras de arte, sejam
elas visuais, sonoras ou literarias, nossa vivéncia estética nos instiga a refletir sobre
guestdes de beleza, significado e valores. Essas reflexdes estéticas muitas vezes nos
conduzem a avaliacbes morais, uma vez que o julgamento estético ndo pode ser
completamente desvinculado de nossos sistemas éticos pessoais. O ato de discernir
0 que consideramos esteticamente agradavel ou repugnante frequentemente implica
avaliacbes tacitas sobre o que € certo, errado, virtuoso ou questionavel. Nesse
sentido, a estética ndo apenas aprimora nossa capacidade de apreciar a arte, mas
também se constitui como um local de exploracdo e consolidacdo de nossos
fundamentos éticos, nos possibilitando uma imersdo mais profunda nas conexdes
entre a sensibilidade estética e a formacao de juizos morais.

Ao pensar ética e estética no contexto de algumas producbes de arte
contemporanea, €é possivel perceber uma dimensdo ético-estética a partir da
perspectiva em que as escolhas artisticas e a expressao criativa, problematizam
mensagens éticas, questionam valores culturais e morais e desafiam nossa
compreensao do belo. Ao mesmo tempo, a politica emerge como um elemento crucial

e central nesse dialogo, em que a arte contemporanea frequentemente serve como
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uma potente linguagem para a expressado politica e social, em que os artistas
contemporaneos utilizam suas obras para abordar essas questbes, denunciar e
provocar reflexdes. Portanto, interessa-me compreender e problematizar essas
dimensbes filosoficas que estdo presentes em algumas producdes de artistas
contemporaneos, destacando como a ética e a estética servem como alicerces para
a expressao politica na criacao artistica. Consequentemente, compreendendo como
a arte contemporanea se tornou um campo para a convergéncia de valores morais,
expressao estética e intervencgdao politica.

Artistas contemporaneos frequentemente exploram questdes éticas urgentes,
instigando os espectadores a encarar dilemas morais e sociais por meio de uma
perspectiva estética, culminando em obras que ndo apenas tem destaque visual, mas
possuem uma mensagem, promovendo uma reflexao critica sobre questdes politicas.
O enfoque se deve a expandir os temas apresentados por estes artistas
transbordando a leitura de analise formal e mimética das obras para além da forma
concreta das producdes. Portanto, a ética constitui-se num componente central dessa
interconexao, por impulsionar artistas a tratar de temas cruciais, que exigem atencao
e acdo imediata, que variam de justica social e direitos humanos a questdes
ambientais e igualdade de género; tendo no processo, a real necessidade de desafiar
as normas éticas convencionais e questionar os valores sociais. A estética, por sua
vez, desempenha seu papel na maneira como essas questdes éticas sdo abordadas,
a partir da escolha de técnicas, materiais e estilos estéticos, os artistas se permitem
criar obras que sao carregadas de significado politico, sendo a estética
contemporanea a experimentacéao, a fusao de diferentes midias e a desconstrucdo de
conceitos tradicionais de beleza.

Exposicdes de arte contemporanea tornaram-se espacos de dialogo e
discussao politica, onde a arte contemporanea pode renovar as nossas perguntas
sobre as questdes da vida, da mudanca social, das estruturas de poder, e oferece
uma plataforma para a expressdo de resisténcia e critica. Ha desta forma, a
necessidade por parte dos artistas contemporaneos de tratar essas complexidades
das relacfes de poder, das tensdes politicas e dos desafios éticos do nosso tempo.

A transformacdo da arte contemporanea em um campo de expressao e
intervencéo politica € um processo com inicio que pode ser atribuido a varios fatores
e momentos historicos. No inicio do século XX, movimentos artisticos como o

Futurismo, o Dadaismo e o Construtivismo buscaram quebrar com as convencodes
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artisticas tradicionais. Assim, ndo recebendo a cotacdo de vanguarda a toa, pois foi
ali um dos inicios para a arte contemporanea se tornar um campo de expressao e
intervencdo. Artistas como Pablo Picasso com Guernical* (uma de suas obras mais
famosas (imagem 08)) utilizaram sua arte como linguagem para expressar posicoes

politicas e sociais, abordando questdes como a Guerra Civil Espanhola.

Imagem 08 — Guernica — Pablo Picasso - Pintura a 6leo - 349 cm de altura por 776,5

cm comprimento — 1937.

Fonte: Wikiart, foto referéncia.

Assim como Picasso, muitos artistas do modernismo se envolveram em
guestdes politicas e sociais em resposta a eventos histéricos, como a Guerra do
Vietna e movimentos pelos direitos civis. Com a chegada da arte conceitual, por volta
da década de 1950-1960, permitiu-se explorar temas politicos de forma mais abstrata
e conceitual, fazendo utilizacdo muitas vezes de simbolos (tema ja explorado no
capitulo anterior), metaforas e a propria experiéncia do espectador para transmitir
mensagens politicas. Com advento da tecnologia ao passar dos anos, alguns deles

decorrentes da propria guerra, como por exemplo a Guerra Fria®®, ha a globalizagdo

14 “Guernica é uma obra do pintor espanhol e cubista Pablo Picasso. Ela retrata o bombardeio a cidade
de Guernica durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939).” Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/guernica-de-pablo-
picasso/#:~:text=Guernica%20é%20uma%200bra%20do,e%20f0i%20produzida%20em%201937.
Acesso em: 22 out. 2023.)

15 A Guerra Fria foi um conflito politico-ideoldgico que foi travado entre Estados Unidos (EUA) e Unido
Soviética (URSS), entre 1947 e 1991. O conflito travado entre esses dois paises foi responséavel por
polarizar o mundo em dois grandes blocos, um alinhado ao capitalismo e outro alinhado ao comunismo.



https://www.todamateria.com.br/guernica-de-pablo-picasso/#:~:text=Guernica%20é%20uma%20obra%20do,e%20foi%20produzida%20em%201937
https://www.todamateria.com.br/guernica-de-pablo-picasso/#:~:text=Guernica%20é%20uma%20obra%20do,e%20foi%20produzida%20em%201937
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cultural, onde a disseminacao da informacdo através da midia cooperou para que a
arte contemporanea se tornasse um campo ainda mais politico, pelo fato de
possibilitar com que artistas tivessem acesso a um publico global e houvesse a
possibilidade de influenciar debates politicos em escala internacional, assim, artistas
frequentemente se envolviam em movimentos sociais e ativismo.

Em resumo, a arte contemporénea se tornou um campo de expresséo e
intervencdo politica devido a uma combinacao de fatores historicos, sociais, culturais
gue permitiram aos artistas explorar e comunicar questdes de maneiras variadas, um
campo onde a interconexao entre ética, estética e politica representa um testemunho

da presenca da arte na sociedade.

3.1 CONCEPCOES DE ETICA, ESTETICA E POLITICA

Compreender as concepcgOes de ética, estética e politica é fundamental e
necessario para que se entenda a relacdo entre ética e estética na arte
contemporanea, bem como o papel central da politica como forca motriz na criagao
artistica. A dialética entre principios éticos e expressao estética culmina em obras que
estimulam reflexdes morais e politicas, enquanto a politica como motivacao artistica
contribui para tensionar o curso da historia e desafiar estruturas estabelecidas.

A ética pode ser considerada como uma “bussola” interna que orienta as agdes
e decisdes dos artistas, levantando questdes morais e sociais nos seus trabalhos, uma
bussola que em seu cerne, refere-se aos principios morais, adquiridos através do
experiencial individual e transformados pela influéncia e fator externo sociocultural que
cada um sofre, que orientam as acdes e decisfes dos artistas. Assim, para o filésofo
Kant, a ética se baseava no dever, sendo ele a Unica motivacdo possivel para a ética,
a Unica motivacao possivel para uma acdo moralmente correta. Desta forma, embora
a liberdade criativa dos artistas contemporaneos seja altamente valorizada, a ética
kantiana deixa claro como ha responsabilidade moral na pratica das acdes e decisbes
dos artistas.

Ja a estética manifesta-se na selecdo de técnicas, materiais e estilos que

estruturam a experiéncia com a obra, transformando-a em uma linguagem que lida

Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/guerra-fria.htm Acesso em: 22 out.
2023
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com a forma como os artistas contemporaneos escolhem expressar suas ideias. Kant
também fez importantes contribuicdes a filosofia da estética, onde uma de suas
citacbes mais relevantes para a concepcdo de estética em seu livro Critica da

faculdade do juizo, em Do ideal da beleza:

Nao pode haver nenhuma regra de gosto objetiva, que determine através de
conceitos o que seja belo. Pois todo juizo proveniente desta fonte é estético;
isto é, o sentimento do sujeito e ndo o conceito de um objetivo, € seu
fundamento determinante. Procurar um principio do gosto, que forneca o
critério universal do belo através de conceitos determinados, € um esforco
infrutifero, porque o que é procurado é impossivel e em si mesmo
contraditério. (1995, p. 77)

Nessa passagem, Immanuel Kant discute a natureza do julgamento estético e
a impossibilidade de se estabelecer regras objetivas para determinar o que € belo. O
filésofo argumenta que o julgamento estético é subjetivo e baseado no sentimento do
sujeito, e ndo em conceitos objetivos ou regras universais. Kant rejeita a ideia de que
podemos estabelecer critérios racionais e objetivos para o belo por meio de conceitos
determinados, como se estivéssemos aplicando regras matematicas ou logicas. Ao
contrario disso, Kant enfatiza que a apreciacdo do belo depende do gosto subjetivo
de cada individuo, e ndo pode ser reduzida a principios universais ou conceitos claros.
Portanto, critica a busca por um critério objetivo e universal de beleza, argumentando
gue tal esforco é infrutifero e contraditorio, uma vez que a apreciacdo do belo é
inerentemente subjetiva e ndo pode ser capturada por regras racionais ou conceitos
determinados.

Nadja Hermann, filésofa contemporanea, por sua vez, destaca que a
experiéncia estética nos instiga a refletir sobre questdes do belo, significado e valores,
e essas reflexdes estéticas estdo diretamente ligadas aos nossos sistemas éticos,
numa relacdo de alteridade. Os dois autores (tanto Nadja quanto Kant) abordam a
ideia de que a apreciacdo estética € um processo altamente subjetivo, permeado pela
experiéncia individual e 0 modo como somos afetados por ela.

Dessa forma, na arte contemporanea, a relacdo entre ética e estética pode ser
observada na producao de artistas e nas questdes que langcam ao publico a partir de
suas poéticas. Mais do que a preocupacdo com a forma, ha um apelo ao conceito, ao
processo de criacdo e o modo como ele desloca e tensiona questdes sociais, politicas,

econdmicas, culturais e artisticas.
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A andlise de como a ética e a estética muitas vezes colidem ou se
complementam na producdo artistica contemporanea pode ser observada nas
producdes de alguns artistas contemporaneos. Ai Weiwei € um dos artistas que tem
destaque sobre essas questdes em suas obras, que exploram tensdes ao criar
esculturas e instalagbes que provocam uma resposta emocional imediata, mas
também, estimulam a reflexdo sobre questdes de importancia global. Um exemplo
claro nesse contexto € a instalagdo The law of the journey (A lei da viagem (imagem
09)), uma obra criada por Ai Weiwei em 2017 na Galeria Nacional de Praga, na capital
da Republica Tcheca. A peca consiste em um barco inflavel de borracha preto com
aproximadamente 70 (setenta) metros de comprimento, possuindo 250 (duzentos e
cinquenta) bonecos inflaveis em cima; um relato claro sobre as condi¢des em que 0s
refugiados séo obrigados a enfrentar suas viagens. Ai Weiwei traz uma estética clara
e direta, evocando uma empatia imediata que surge a partir da compreensao ética

individual quando se considera as experiéncias traumaticas de terceiros.

Imagem 09 — The Law of the Journey (A Lei da Viagem) — Ai Weiwei — Instalacéo

em Praga, capital da Republica Tcheca - 2017

// ~ kN Z

Fonte: Foto divulgacéo, extraida do site Collater.al. Acesso em: 22 out. 2023.
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Por conseguinte, a politica estd presente na motivacdo e pesquisa que
constituem a producgdo artistica. Como um dos principais pensadores quanto a esse
tema, Walter Benjamin ao abordar as concepcées de politica na arte, na teoria cultural,
estava interessado em explorar a relacéo entre a arte, a politica e a historia. Benjamin
cunhou o conceito de "aura" da obra de arte em seu ensaio "A Obra de Arte na Era de
Sua Reprodutibilidade Técnica" (publicado pela primeira vez em 1936, e
posteriormente em 1955), onde argumentou que a aura é a qualidade Unica e

irreplicavel de uma obra de arte auténtica.

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que nela é
originalmente transmissivel, desde sua duragdo material até seu testemunho
historico. [...] Pode-se reunir essas caracteristicas no conceito de aura e dizer:
aquilo que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a
sua aura. (2022, p.57)

Porém, com o advento da reproducao técnica, como a fotografia e o cinema
principalmente, a aura da obra de arte é perdida. Isso tem implicacdes politicas a partir
do momento em que a arte deixa de ser uma exclusividade de elites e se torna
acessivel ao publico em geral, tornando-a uma ferramenta potencial para a
disseminacdo de ideias politicas. Além disso, Benjamin via a arte como tendo o
potencial de resistir a instrumentalizacéo politica, e por estar profundamente envolvido
com o materialismo histérico'®, uma abordagem marxista a compreenséo da historia,
acreditava que a alegoria, “a expressao alegorica nasceu de uma curiosa combinagao
de natureza e historia” (BENJAMIN, 1984, p. 189) uma técnica artistica que explora
alegorias e simbolos ocultos (tratada no seu livro Origem do drama barroco aleméo),
poderia revelar aspectos ocultos da realidade social, ao ser usada para desvendar as
contradicles e tensdes na sociedade e na politica.

Benjamin estava preocupado com a preservacdo do passado e com a forma
como a historia é representada. Ele via a tarefa do historiador e do artista como a de
desenterrar e resgatar momentos esquecidos da historia e dar-lhes vida através da
representacao artistica. Ele argumentava que essa abordagem poderia fornecer uma

compreensao mais rica e complexa da histéria e, assim, afetar a politica

16 Segundo o site Significados: “O materialismo histérico € uma teoria marxista que defende a ideia de
gue a evolugdo e a organizacdo da sociedade, ao longo da histéria, ocorrem de acordo com a sua
capacidade de produgdo e com suas relacbes sociais de produtividade.” Disponivel em:
https://www.significados.com.br/materialismo-
historico/#:~:text=0%20que%20%C3%A9%200%20materialismo,suas%20rela%C3%A7%C3%B5es
%20sociais%20de%20produtividade. Acesso em: 22 out. 2023)
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contemporanea. Em resumo, Walter Benjamin acreditava que a arte poderia ser tanto
uma ferramenta de controle politico quanto uma forma de resisténcia e critica.
Tornando, assim, a sua obra influente na teoria cultural e na analise artistica, e suas
ideias sobre a politica na arte relevantes para as discussdes contemporaneas sobre
a funcdo da arte na sociedade.

Outro artista com producdes de forte potencial politico € Banksy (ja citado no
capitulo anterior) que utiliza a arte de rua para criticar instituicbes e politicas
governamentais ao produzir obras que sdo manifestacdes visuais de desobediéncia
civil e desafio politico, que buscam provocar debates. Uma de suas obras iconicas
nesse quesito é Kissing coppers (“Policiais se beijando” em tradugéao direta) (imagem
10). Uma pintura de rua que retrata dois policiais do sexo masculino se beijando,
deixando claro, assim, temas de igualdade, diversidade e direitos LGBTQIA+, como
uma critica ao conservadorismo e a homofobia. Destacando, assim, a importancia da
igualdade de género e da aceitacdo de diferentes orientacbes sexuais, provocando

discussdes sobre questdes politicas e sociais relevantes.

Imagem 10 — Kissing coppers (Policiais se beijando) — Banksy — Inglaterra (2004)

Fonte: Foto referéncia - Banksy, Kissing coppers, 2004. Site: Banksy Explained.
Artistas contemporaneos que em suas producdes propdem uma dimensdo

politica, destacam a relevancia da arte como uma linguagem de mudanca e protesto,
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refletindo ndo apenas o zeitgeist!’ politico, mas também o influenciam, agindo como
catalisadores para a acdo e a mudanca social. Assim sendo e em sintese: As
concepcoes de ética, estética e politica na arte contemporanea oferecem um olhar
mais claro sobre o desenvolvimento do pensamento artistico em nossa sociedade.
Nessa dialética, entre principios éticos e expressao estética, resultamos em obras que
estimulam reflexdes morais e politicas, e artistas contemporaneos que utilizam de sua
arte como uma plataforma politica, influenciando diretamente o curso da histéria por
desafiar poderes estabelecidos e apresentando uma nova forma de enxergar uma
guestao social, para que assim, se evite a manipulagédo e manutencédo de uma massa
gue muitas vezes enxerga a arte contemporanea com uma visao saudosismo. Sendo
assim, um testemunho da vitalidade da arte contemporanea como um meio de

expressao, reflexdo e agdo na sociedade atual.

3.2 A ARTE COMO PRATICA DE LIBERDADE

A arte, em especial algumas producdes de arte contemporanea, podem se
constituir como espaco para a manifestacéo de praticas de liberdade, tanto para os
artistas quanto para o publico. Artistas tém a possibilidade de explorar temas pessoais,
sociais e politicos, a sua maneira, desafiando as mazelas de uma sociedade ainda
bastante conservadora com estruturas rigidas de poder ja estabelecido, possibilitando
romper com normas e convencgoes tradicionais e apresentar vias de liberdade.

Como menciona Luciana Gruppeli Loponte, em sua tese de doutorado (2005),
ao refletir sobre as teorias de Michel Foucault: “Desde suas primeiras teorizagdes
sobre o poder, Foucault (1999) ja adverte que onde ha poder ha resisténcia e que 0
poder s6 se exerce sobre homens livres.” (2005, p. 81); desta forma, entende-se que
a liberdade coexiste ao poder, pois para Michel Foucault as relacdes de poder ocorrem
enquanto ha liberdade, pois para que essa liberdade ocorra é necessario que haja
poder e submissdo, consequentemente onde surge a resisténcia, para que assim,

despontem meios de fugas e de liberdade.

17 Segundo o site Significados: “Zeitgeist significa espirito de época, espirito do tempo ou sinal dos
tempos. E uma palavra alema. O Zeitgeist € o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo, numa
certa época, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo.” Disponivel em:
https://www.significados.com.br/zeitgeist/#:~:text=Zeitgeist%20significa%20esp%C3%ADrito%20de%

20%C3%A9poca,um%20determinado%20per%C3%ADodo%20de%20tempo. Acesso em: 23 out.
2023)
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Dessa forma a arte contemporanea pode ser aproximada da no¢&o de praticas
de liberdade em Foucault, com os devidos cuidados teoricos, constituindo-se como
oportunidade de confrontar questdes éticas, estéticas e politicas. Pela desconstrucdo
de narrativas universais, e normalmente eurocéntricas, a arte contemporanea desafia
o tradicionalismo conservador estabelecido, o0 que permite a criagdo de novas
perspectivas, revelando camadas e desnaturalizando questdes que historicamente
foram naturalizadas.

Assim sendo, producdes como as ja citadas neste trabalho, funcionam como
uma plataforma de pensamento, em que artistas rejeitam as narrativas simplistas e
confrontam os discursos hegemonicos, se tornando, assim, uma poténcia de
resisténcia.

“Como a domesticagao do rebanho desorientado nunca é perfeita, a batalha &
permanente. [...] A populacdo tem de ser devolvida a apatia, a obediéncia e a
passividade, que é seu estado natural.” (2014, p.16) Noam Chomsky cita essas frases
em seu livro Midia: Propaganda politica e desinformacéo ao se referir ao ano de 1960
nos Estados Unidos da América, onde, por conta da organizacdo popular na busca
por mais participacao politica, inventou-se uma suposta “Crise da democracia” que
buscava desestabilizar esse movimento e subverter o significado de democracia, ao
manipular a opinido publica através da midia.

Com isso Chomsky discute o conceito de como a ignorancia pode ser explorada
para manipulacdo, e argumenta que, em sociedades democraticas, o controle da
opinido publica é frequentemente exercido por meio da manipulacédo da informacao
através da midia, e a ignorancia ou a falta de informacao das pessoas, pode ser usada
como uma forma de controle.

Em suas andlises sobre a midia, Chomsky destaca como os meios de
comunicacdo podem servir aos interesses do poder, influenciando a percepcéo
publica e moldando a opinido das pessoas. Assim como 0 autor argumenta que a
manipulacdo da informacdo e a falta de informacdo podem ser usadas como
ferramentas de controle social, a arte também desempenha um papel fundamental na
sociedade ao “abrir os olhos” do publico para novas perspectivas e ideias,
escancarando a realidade através de suas obras, ou ao apresentar trabalhos
subversivos que tragam reflexdo. Deixando claro a capacidade da arte de desafiar as

normas estabelecidas e promover a liberdade de expresséo.
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Essa proeminéncia da arte pode ser compreendida a luz das ideias de Michel
Foucault sobre poder, controle e resisténcia, presentes em sua extensa colec¢éo "Ditos
e Escritos". Foucault, abordou questdes cruciais relacionadas ao poder e a liberdade
em sua obra, e sua analise pode ser aplicada de maneira clara a arte contemporanea,
sua visdo sobre o poder (visdo essa ja comentada no Capitulo 2) enfatiza que ele ndo
€ uma entidade monolitica e coercitiva, mas sim uma rede de relagdes que permeia
todos os aspectos da vida social.

Essa perspectiva nos leva a entender que o poder ndo € algo que simplesmente
oprime, mas também é um campo onde a liberdade pode ser articulada e exercida. A
arte contemporénea, ao se inserir nesse campo de rela¢des, desempenha um papel
crucial na manifestacéo da liberdade. Em suas obras, Foucault explorou a nocao de
resisténcia como uma resposta ao poder, para ele, a resisténcia ndo € uma luta direta
contra o poder, mas sim uma forma de criar novas possibilidades.

A arte contemporanea se revela como uma manifestacdo desse tipo de
resisténcia ao desafiar convencdes estéticas e sociais, e questionar as normas e
estruturas que limitam a liberdade criativa e individual. Torna-se, também, um espaco
onde vozes marginalizadas e perspectivas subalternas encontram expresséao,
surgindo a resisténcia, quando ha voz a essas perspectivas, e quando experiéncias
diversas sdo compartilhadas e entendidas.

Assim como Nadja Hermann (citada no inicio do capitulo) trata em sua obra,
Nicolas Bourriaud reflete a ideia central de seu pensamento sobre a arte moderna,
contexto que também pode ser pensado na arte contemporanea, e sua relacdo com a
ética e a estética quando cita em seu livro Formas de vida: A arte moderna e a

invencao de si, o seguinte:

A arte moderna, portanto, s6 constitui um modelo ético a partir de seus modos
de producdo, e ndo a partir de um estetismo, ou seja, de um 'bom gosto': ela
produz possibilidades de vida, subjetividade, relacdes com o outro. (2011,
p.186)

Nessa direcdo, Bourriaud argumenta que a arte ndo deve ser vista apenas
como uma busca pelo "bom gosto" ou por critérios estéticos tradicionais (como
seguiam os padrBes das artes classicas elitizadas), mas como um modelo ético
baseado em seus modos de producdo e em como ela influencia a vida, a subjetividade
e as relagcbes humanas. Bourriaud argumenta que a ética da arte ndo estd apenas

vinculada ao resultado final, ou seja, as obras de arte em si, mas € intrinseca aos



55

processos, métodos, abordagens e relacionamentos forjados durante o ato criativo.
Ele sugere que a arte desempenha um papel fundamental na formacéo da vida,
subjetividade individual e nas rela¢cées humanas, ao proporcionar oportunidades para
as pessoas explorarem novas maneiras de ser, pensar e se relacionar com 0s outros.
Portanto, a ética da arte moderna e contemporanea vai além dos padrdes estéticos
tradicionais, influenciando profundamente como vivemos, nos percebemos e nos
relacionamos com 0s outros, principalmente por meio de seus métodos de producéo
e das experiéncias que oferece aos artistas e ao publico.

Outro escritor que destaca a forma como a arte contemporanea vai em
contrapartida ao estetismo classico, € o sul-coreano Byung-Chul Han. O autor reflete
gue por mais que ocorra essa fuga, o regime atual ainda mantém uma estética
consumista em que o belo se perde, ndo o belo classico, mas o belo da forma estética
em si, ao sermos constantemente bombardeados por informacdes, entretenimento,
noticias, redes sociais e outras formas de estimulos, somos levados a hiperexcitacéo
das mentes e dos sentidos; o que Han em seu livro A Salvacédo do Belo, deixa claro
ao citar que “Do belo ndo parte um estimulo. E muito mais uma forma estética. No
regime estético atual, ao contrario, € produzido muito estimulo. Justamente nessa
enxurrada de estimulo e excitagcéo, o belo desaparece.” (2019, p. 69)

Portanto, tanto Bourriaud quanto Byung-Chul Han, destacam como a arte
moderna e contemporanea se afastam do estetismo classico e se inserem em
contextos nos quais a estética € redefinida pela constante inundacao de estimulos e
pela busca por novas formas de expressao artistica. Essa mudanca na compreensao
da estética e da ética na arte contemporanea influencia diretamente a maneira como
experimentamos o mundo e nos relacionamos com a arte.

No contexto mais amplo, a Arte Contemporanea transcende a mera redefinicéo
estética e ética, desempenhando um papel fundamental tanto no empoderamento dos
artistas como na capacitacao do publico. Nao se trata apenas de fortalecer os artistas,
mas também de dotar o publico de uma lente critica para questionar o poder
estabelecido e as manipula¢des de imagens veiculadas pela midia e pela sociedade.

Além disso, a Arte Contemporanea é profundamente pessoal e interpretativa,
permitindo que os espectadores experimentem obras de forma singular, com base em
suas experiéncias e perspectivas individuais. Cada pessoa pode atribuir significados
pessoais as obras de arte, tornando a experiéncia artistica altamente subjetiva, em

contraste com o paradigma anterior, no qual a arte frequentemente seguia uma
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narrativa rigida e uma interpretacédo Unica e imutavel. Essa liberdade de interpretacéo
na arte contemporanea nao apenas empodera o espectador, permitindo-lhe explorar
as obras de acordo com sua prépria bagagem emocional e cultural, mas também
amplia o potencial para dialogo e reflexdo, tornando a arte contemporanea uma forma
de expressdo e comunicacdo, uma forma de resisténcia, um contraponto a

manipulagdo, um ativismo.

3.3 ARTIVISMO E RESISTENCIA: UM CONTRAPONTO A MANIPULACAO

“Quando as imagens tomam posigao: o olho da historia, I” € um livro escrito por
Georges Didi-Huberman, historiador da arte e fildsofo da imagem. Neste primeiro
volume, o autor investiga a maneira como as imagens, especialmente as imagens
visuais e artisticas, podem se tornar veiculos para a expressao politica e historica.
Paraisso, Didi-Huberman argumenta que as imagens nao sao apenas representacdes
estaticas, mas tém o potencial de "tomar posi¢cédo” e influenciar a compreenséo da
historia e politica. Em uma de suas citagdes, ao analisar o autor Bertolt Brecht, Didi-
Huberman expde: “a arte, para Brecht, desmonta e remonta a histéria, para mostrar
sua dimensao politica” (2017, p.104). Ao examinar como as imagens podem ser
usadas para narrar eventos historicos, denunciar injusticas, criar memaria coletiva e
até mesmo mobilizar movimentos politicos, o autor ressoa profundamente no contexto
da arte contemporanea ativista, quando explora a ideia de imagens que se tornam
atos politicos e expressoes de resisténcia. Desta forma, Georges Didi-Huberman
fornece uma estrutura tedrica, que nos possibilita entender como a arte pode ser
pensada como uma forma de resisténcia e ativismo.

Pode-se compreender como as imagens se tornaram poténcia has maos dos
artistas ativistas, por conta de suas obras ndo se tratarem apenas de formas de
expressao artistica, mas também declaracdes politicas, uma vez que “a arte mostra a
politica, ela a expde no duplo sentido do termo” (DIDI-HUBERMAN. 2017, p. 104).

De acordo com o autor, a arte pode ser pensada como uma forma de protesto
e dissidéncia politica, e isso é precisamente o que o artivismo busca alcancar.
Imagens que usadas com intencdo e propdsito, tomam posicdo, desconstroem
narrativas hegemonicas, remontam a historia.

O artivismo (jungéo entre as palavras "arte" e "ativismo") emergiu como um

contraponto a manipulacdo estética que permeia as esferas politicas e sociais na
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contemporaneidade, funcionando como uma manifestacdo de resisténcia criativa,
onde a arte se torna uma forca motriz para a mudanca social. E uma arte que néo é
docil e romantizada, normalmente confere empoderamento, em que as expressées
artisticas que se recusam a ser silenciadas encontram um meio para provocar dialogo
e acao.

O artivismo €, portanto, uma expressao de arte politica, ética e estética que
combina elementos artisticos aliados as questées de nosso tempo. E considerada
politica uma vez que contempla mensagens sociais em obras onde os artistas
empregam a criatividade visual, literaria ou performética para abordar questdes como
justica social, direitos humanos, igualdade, ambientalismo e denunciar injusticas,
criticar politicas publicas, questionar autoridades e dar voz a questdes urgentes.
Também, quase que integralmente, baseando-se em principios éticos, como justica,
empatia e responsabilidade, considera ndo apenas a mensagem explicita na
producéo, mas também o impacto ético por tras dela, quando apresenta projetos que
frequentemente chocam e emocionam.

Na modernidade, e com o advento tecnoldgico, a sociedade parece ter perdido
sua capacidade empatica. Um tedrico importante para compreender esta austeridade
da empatia € Theodor W. Adorno, filésofo alemé&o associado a Escola de Frankfurt
gue é conhecido por suas analises criticas da sociedade e cultura. Nas suas obras,
explorou temas como a alienacédo, a desumanizacao e a falta de empatia na sociedade
moderna. Adorno argumentou que a sociedade industrial e capitalista frequentemente
trata as pessoas como meros objetos de consumo e producdo, resultando na
diminuicdo da empatia e compreensdo mutua. Em um de seus textos A industria
cultural: O iluminismo como mistificacdo das massas, junto a Max Horkheimer,

encontrado na Teoria da cultura de massas de Luiz Costa Lima, escreve:

A indUstria se interessa pelos homens apenas como pelos proprios clientes e
empregados, e reduziu, efetivamente, a humanidade no seu conjunto, como
cada um dos seus elementos, a esta forma exaustiva [...]. Como empregados
sdo chamados a organizacao racional e pressionados a inserir-se com sadio
bom senso. Como clientes se véem a si mesmos como ilustracéo, na tela ou
nos jornais, em episodios humanos e privados da liberdade de escolha e como
atracdo do que ainda ndo estd enquadrado. Em qualquer dos casos
permanecem objetos. (2002. p.186)

Adorno acreditava que a cultura de massas, especialmente a industria cultural,

desempenha um papel significativo na promocdo de uma sociedade menos empética,



58

“A cultura industrializada dé algo mais. Ela ensina e infunde a condi¢cdo em que a vida
desumana pode ser tolerada.” (2002, p.189). As pessoas se sentem alienadas e
isoladas umas das outras, “A indastria cultural pode fazer o que quer da
individualidade somente porque nela, e sempre, se reproduziu a intima fratura da
sociedade.” (2002, p. 191) Adorno também sustentou a ideia de que a cultura na
sociedade capitalista forca as pessoas a se submeterem a vontade de outros,
tornando os individuos semelhantes ao coletivo e fazendo com que percam sua
individualidade. Sugere que a verdadeira individualidade e a tragédia sdo negadas ou
suprimidas na sociedade moderna, pois as pessoas séo reduzidas a simples produtos
das forcas culturais dominantes, se tornando encruzilhadas das tendéncias universais,
ou seja, sdo moldadas por fatores culturais, econémicos e sociais que estdo além de

seu controle.

A pseudo-individualidade é a premissa do controle e da neutralizacdo do
tragico: s6 pelo fato de os individuos ndo serem efetivamente assim, mas
simples encruzilhadas das tendéncias do universal, é possivel recaptura-los
integralmente na universalidade. (2002, p. 191)

Para Theodor Adorno, o principal objetivo de toda educacédo deveria ser evitar
uma nova Auschwitz!®, deixando claro que, “precisamos nos conscientizar desse
elemento desesperador, se ndo quisermos cair presas da retorica idealista” (2005,
p.01). Em uma de suas citacdes em seu livro Educacédo apdés Auschwitz de como isso
seria possivel, Adorno nos oferece duas recomendac¢fes para a educacéo, visando
evitar uma nova Auschwitz. A primeira delas caminha na perspectiva de que a
“‘educacdo tem sentido unicamente como educacdo dirigida a uma auto-reflexdo
critica” (2005, p.02) que se entende, basicamente, como uma ideia de fomentar o
pensamento critico e a reflexdo sobre a histodria e as estruturas sociais. Em segundo,
propde a promoc¢do de uma educacdo que nao se restrinja apenas ao acumulo de
informacdes, mas que também cultive a sensibilidade e a empatia.

Essas recomendacfes de Theodor Adorno para a educacdo enfatizam o

pensamento critico, a reflexdo sobre a histéria e a promocdo da sensibilidade e

18 “Auschwitz foi um complexo com mais de 40 campos de concentracdo e exterminio, criados e
operados pela Alemanha nazista na Polénia durante a Segunda Guerra Mundial.” Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/historiag/auschwitz.htm Acesso em: 30 out. 2023.
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empatia. Para que se evite tragédias como Auschwitz, faz-se preciso compreender,
por exemplo, como a manipulacédo da imagem ocorreu durante o nazismo?°.

Walter Benjamin, em sua obra "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica" (ja citada em capitulos anteriores), analisa como a reproducédo técnica das
obras de arte influenciou a percepcdo publica e a disseminacdo de ideologias
totalitarias, “o fascismo caminha diretamente em direcdo a uma estetizacdo da vida
politica” (2022, p. 97). Em outras palavras, Benjamin argumenta que o fascismo estava
explorando a estética e o poder daimagem para criar uma narrativa politica envolvente
gue apelasse as emocdes das pessoas. Levando a uma simplificacdo da politica e a
uma adesdo as ideias e lideres do movimento quando ndo houvesse um pensamento
critico adequado. Isso, atrelado a forma como a arte sofria uma reproducdo massiva
(referente a fotografia e ao cinema, principalmente) transformou a arte em um meio
de disseminar ideais fascistas em larga escala, através da estetizacéo da vida politica,
implicando a transformagédo da politica em uma forma de entretenimento ou
espetaculo, utilizada para manipular as massas e consolidar o poder do regime.
Seguindo dessa forma, a logica das reflexdes apresentadas por Theodor Adorno e
Max Horkheimer quanto a manipulacdo por tras da industria cultural.

Ao discutir as recomendacdes de Theodor Adorno para a educagdo e como
elas podem ajudar a evitar a repeticdo de tragédias como Auschwitz, € importante
considerar como a cultura da sociedade capitalista pode funcionar como um obstaculo
para a realizacdo desses ideais. Adorno observou que a cultura da sociedade
capitalista frequentemente impde um mecanismo de construcdo da heteronomia?,
onde os individuos sédo subjugados a vontade de terceiros. Nesse contexto, 0s
individuos podem ser levados a se conformar com padrfes sociais, consumistas e de
entretenimento que minam sua individualidade e, por conseguinte, afetam sua
capacidade de desenvolver empatia.

Mark Fisher, em seu livro Realismo Capitalista, aprofunda essa discussao ao

argumentar que o capitalismo avancado, em sua busca incessante por lucro e

19 "Q nazismo foi um movimento politico e social marcado por ideais nacionalistas e extremistas que
surgiu na Alemanha logo ap6s a Primeira Guerra Mundial e alcancou grande notoriedade nesse pais
Assumiu o poder em 1933, quando Adolf Hitler tornou-se chanceler da Alemanha. Foi classificado pelos
historiadores como um movimento da extrema-direita."

Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/historiag/nazismo.htm Acesso em 01 nov. 2023.

20 “Heteronomia significa dependéncia, submissdo, obediéncia. E um sistema de ética segundo o qual
as normas de conduta provém de fora.” Disponivel em: https://www.significados.com.br/heteronomia/
Acesso em: 01 nov. 2023.
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eficiéncia, tende a homogeneizar a cultura e o pensamento, levando a perda de

singularidade e & supressao de vozes criticas. Em O capitalismo e o Real:

O realismo capitalista [...] trata-se mais de uma atmosfera abrangente, que
condiciona ndo apenas a producdo da cultura, mas também a regulacdo do
trabalho e da educacdo — agindo como uma espécie de barreira invisivel,
bloqueando o pensamento e a acdo. (FISHER, 2020, p. 33)

Como resultado, as pessoas sao expostas a narrativas e imagens
estandardizadas, muitas vezes desprovidas de empatia, 0 que contribui para um
declinio na capacidade de se relacionar e se identificar com as experiéncias dos
outros.

Portanto, quando se reconhece as recomendacdes de Adorno para a educacao
em um contexto atual, € crucial entender como a cultura do capitalismo
contemporaneo, como discutida por Mark Fisher, pode dificultar o cultivo da empatia
e da individualidade, tornando ainda mais urgente a necessidade de promover uma
educacao critica e sensivel, como uma resposta a esses desafios culturais.

A arte desempenha um papel fundamental nesse processo, a partir do
momento em que tem o poder de evocar emocdes e criar conexdes emocionais entre
0 espectador e o artista, principalmente, através do artivismo, capaz de formar mentes
gue pensam além do tradicional, que rompem com 0 conservador e que Sdo uma
forma de resisténcia, critica social, reflexdo histérica, pensamento critico, e além de

tudo possuem empatia e sensibilidade.
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3.4 COLECAO DE EXEMPLOS: ARTE CONTEMPORANEA E RESISTENCIA

Neste texto, destaco as conexdes entre a arte contemporanea e movimentos
de resisténcia, apresentando exemplos de obras e artistas que tém desempenhado
uma atuacdo relevante nesta dimensdo a partir do questionamento de normas
estabelecidas e na abertura de didlogos essenciais sobre questfes sociais, politicas
e culturais. Além disso, contextualizo a minha prépria producéo artistica, que se faz
no didlogo com a pesquisa e se insere nos contextos das resisténcias. Retornando as
contribuicdes de Michel Foucault, autor que me acompanha na pesquisa, construir

resisténcias:

[...] consiste em utilizar essa resisténcia como um catalisador quimico que
permite colocar em evidéncia as relacBes de poder, ver onde elas se
inscrevem, descobrir seus pontos de aplicacdo e os métodos que elas
utilizam. [...] Trata-se de analisar as relacBes do poder por meio do
enfrentamento das estratégias. (Foucault, 2014, p. 121)

Algumas producdes de arte contemporanea tém, ao longo das ultimas décadas,
funcionado como disparadores para questionar a manipulacao estética daimagemem
contextos politicos e sociais. Nos capitulos anteriores, discorri sobre as diferentes
formas que isso ocorre, incluindo o contexto histérico e politico, associando as
concepcdes de arte, imagem e poder. Nesse texto, me proponho a aprofundar a
relacéo entre alguns artistas contemporaneos e os modos de resisténcia, destacando
exemplos de producdes que, aqui, sdo aproximados do tema da pesquisa.

Durante a pesquisa, pude identificar diversas vozes influentes na arte
contemporanea e na resisténcia, servindo como referentes para a pesquisa, tais como
Ai Weiwei, Banksy, Guerrilla Girls, M.l.A, Xadalu, e Joelson Bugila. Cada um desses
artistas levanta questdes cruciais que contribuem para a tematica em discussao.

Além da andlise desses artistas, também exploro minha prépria producao
artistica referente a minha pesquisa (que sera apresentada em uma exposi¢cao em
conjunto com 0s outros artistas pesquisadores, chama Nuances) e como ela dialoga
no cenario da arte contemporanea e da resisténcia. Como artista, busco utilizar minha
criatividade e expressao para abordar questdes fundamentais, inspirando discussées
e reflexdes de como a manipulacdo estética da imagem pode ocorrer de forma sutil
em contextos politicos e sociais, e modelos que se repetem mesmo com o passar dos

anos.
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Ai Weiwei é um dos artistas contemporaneos conhecido por sua notavel
capacidade de fundir arte, ativismo e critica social em sua obra. Nasceu 28 de agosto
de 1957 em Pequim na China e cresceu em uma familia de intelectuais e artistas,
onde foi fortemente influenciado por seu pai, o poeta Ai Qing. Desde novo, demonstrou
uma inclinacdo para a arte e logo se tornaria uma figura central no cenario artistico
global, ndo apenas por sua criacao artistica, mas também por seu ativismo politico.

Weiwei passou grande parte de sua carreira na China, onde se destacou por
suas criticas abertas ao governo chinés e sua luta por direitos humanos e liberdade
de expressao. Sua coragem em confrontar um regime autoritario resultou em sérias
consequéncias, incluindo prisdo e perseguicdo. No entanto, sua dedicacdo a causa
da resisténcia e ao ativismo por meio da arte n&o pararam.

Duas de suas obras mais conhecidas que exemplificam a fusdo entre a arte
contemporanea e resisténcia sédo Sunflower Seeds (Sementes de Girassol) (imagens
11 a 14) (2010) e Dropping a Han Dynasty Urn (Derrubando um Vaso da Dinastia Han)
(imagem 15) (1995).

Sunflower Seeds é uma instalacdo composta por 100 milhdes de sementes de
girassol feitas de porcelana, cada uma moldada e pintada a mao. A instalacdo encheu
o Turbine Hall da Tate Modern em Londres, Inglaterra. Embora a obra pareca
inicialmente uma exploracdo da estética, ela carrega uma forte mensagem de
resisténcia. As sementes de girassol, todas Unicas e aparentemente idénticas a
primeira vista, representam o0 sujeito na sociedade chinesa, onde a opressdo e a
uniformidade séo prevalentes. Ai Weiwei usou sua arte para questionar a uniformidade
forcada na China e as violacdes dos direitos humanos. Ele demonstra que, embora
cada semente possa parecer igual, a singularidade de cada uma permanece
essencial, uma metafora para colocar em debate a luta contra a conformidade e a
supressdo do pensamento critico.

Dropping a Han Dynasty Urn é outra obra importante de Ai Weiwei, uma
performance artistica em que ele € visto deixando cair deliberadamente uma urna da
dinastia Han, uma reliquia histérica chinesa com mais de dois mil anos de idade,
enquanto fotografa o processo. A acdo chama a atencdo para a tensdo entre o
respeito pela historia e a necessidade de provocar uma discussao critica sobre a
cultura, a politica e a sociedade na China. Dropping a Han Dynasty Urn é uma
declaracéo sobre o papel da arte na critica social e politica, onde o artista desafia a

noc¢éo de veneracédo excessiva do passado, o saudosismo, sugerindo que a tradicao
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ndo deve ser um obstaculo & mudanca ou ao debate. Essa obra € um exemplo
marcante, quando se diz respeito a pensar a arte aliada a resisténcia, questionando
convencdes culturais profundamente arraigadas.

Ai Wewei ndo apenas critica o contexto, mas também se envolve diretamente

em seu gquestionamento, muitas vezes arriscando sua propria liberdade.

Imagem 11 — Sunflower Seeds (Sementes de Girassol) - Vista Panoramica — Ai

Weiwei — Tate Modern - Londres, Inglaterra (2010)

Fonte: Foto retirada do site Arte Ref — “Cem milhées de sementes de girassol feitas

em porcelana!” (2013) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 12 — Sunflower Seeds (Sementes de Girassol) — Detalhe das sementes — Ai

Weiwei — Tate Modern - Londres, Inglaterra (2010)

Fonte: Foto retirada do site Arte Ref — “Cem milhdes de sementes de girassol feitas

em porcelana!” (2013) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 13 — Sunflower Seeds (Sementes de Girassol) — Detalhe tamanho das

sementes — Ai Weiwei — Tate Modern - Londres, Inglaterra (2010)

’

Fonte: Foto retirada do site Arte Ref — “Cem milhdes de sementes de girassol feitas

em porcelana!” (2013) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 14 — Sunflower Seeds (Sementes de Girassol) — Plano Geral — Ai Weiwei —

Tate Modern - Londres, Inglaterra (2010)
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Fonte: Foto retirada do site Arte Ref — “Cem milhdes de sementes de girassol feitas

em porcelana!” (2013) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 15 — Dropping a Han Dynasty Urn (Derrubando um Vaso da Dinastia Han) —

Sequéncia de trés fotografias — Ai Weiwei (1995).

s T x .

Fonte: Foto retirada do site select.art — “A Ultima Fronteira?” (2013) — Acesso em: 02
nov. 2023.

Outro artista que compde esta colecdo de exemplos que se propde a relacionar
producfes artisticas e artistas que propéem uma dimenséo politica para a arte é
Banksy. Artista britanico cuja identidade permanece em segredo, é conhecido por
suas obras de rua provocativas, murais satiricos e obras de protesto, que possuem
uma mensagem direta. Embora sua biografia completa permaneca desconhecida,
algumas informac¢des sobre sua vida surgiram ao longo dos anos. Acredita-se que ele
nasceu em Bristol, Inglaterra, em meados dos anos 1970, e sua jornada artistica
comecou nas ruas da cidade, onde ganhou destaque por sua habilidade em misturar
satira, humor e critica social.

O artista emergiu como uma referéncia importante na cena da arte de rua, com
seu estilo distintivo caracterizado por stencils (esténceis) e uma paleta de cores
geralmente monocromatica. Ganhou visibilidade na década de 2000, quando suas
obras comecaram a aparecer em varias cidades ao redor do mundo, muitas vezes

tratando de questdes politicas e sociais.
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Banksy possui diversas obras que podem ser destacadas como formas de
resisténcia e critica social (algumas ja citadas ao longo da pesquisa). Outras que
percebo como politicas da resisténcia sdo: Rage, The Flower Thrower (Raiva, O
Lancador de Flores) (imagem 16) (2005), uma imagem de um homem em posi¢éo de
langar uma granada, mas em vez disso, ele esta langando um buqué de flores. Essa
obra, criada em 2005 em Jerusalém, € uma metéfora da esperanca e da resisténcia
ndo violenta em um cenario de conflito armado, que no momento da escrita dessa
pesquisa esta fortemente afetada pela guerra de Israel e Hamas.

A segunda obra de destaque que representa a resisténcia € No Ball Games
(N&o a Brincadeiras de Bola) (imagens 17 e 18), uma produgdo que apareceu
primeiramente como uma tela na Barely Legal, em 2006, uma exposi¢cdo de Banksy
em Los Angeles, Estados Unidos da América. Em 2009, Banksy recriou a peca em
um mural em esténcil em Londres, Inglaterra. A imagem retrata duas criancas a jogar
alguma brincadeira que envolva bola, porém, ndo ha uma bola, e sim uma espécie de
placa com os dizeres: “no ball games”. Este trabalho critica regulamentos que limitam
a liberdade da sociedade, destacando a ridicularizacdo de governos que interferem
nas decisdes pessoais das pessoas. Isso sugere que até mesmo as atividades
comuns e inofensivas das criangas, como brincar ao ar livre, estao sujeitas ao controle
estatal.

Ambas as obras se associam ao tema da resisténcia de varias maneiras, elas
desafiam o status quo e confrontam questdes sociais e politicas urgentes. Ao criar
obras que provocam o espectador e o fazem refletir sobre a realidade que o cerca,
Banksy se torna um agente de resisténcia por meio da arte. Suas obras desafiam o
sistema ao mesmo tempo em que incentivam a empatia, a compaixao e a esperanca
em um mundo muitas vezes marcado pela desigualdade e pelo conflito.

Além disso, a natureza efémera das obras de Banksy nas ruas também € uma
forma de resisténcia. Elas sdo frequentemente efémeras, sujeitas a serem cobertas,
apagadas ou danificadas. No entanto, isso ndo impede que sua mensagem persista.
Essa resisténcia a perda de sua arte nas ruas reflete a resisténcia continua contra a

opresséo € a censura.
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Imagem 16 — Rage, The Flower Thrower (Raiva, O Langador de Flores) — Mural em

Jerusalém — Banksy (2005).

e

Fonte: Foto retirada do site Thursd. — Banksy Advocates for Peace With 'Rage, the

Flower Thrower' (Banksy defende a paz com 'Raiva, O Langador de Flores’) (23 ago.
2023) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 17 — No Ball Games (N&o a Brincadeiras de Bola) — Mural em Londres,

Inglaterra — Banksy (2009)

Fonte: Foto retirada do site Banksy Explained — “No ball games” (2009) — Acesso
em: 02 nov. 2023.
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Imagem 18 — No Ball Games (Green) (Nao a Brincadeiras de Bola (Verde)) — Obra

em serigrafia— Banksy (2008)

Fonte: Foto retirada do site Banksy Explained — “No ball games” (2009) — Acesso
em: 02 nov. 2023.

Outro exemplo, Guerrilla Girls, € um coletivo de artistas ativistas anénimas,
cujas identidades permanecem secretas, que emergiram na cena artistica de Nova
York em 1985. Esse grupo de mulheres usam pseuddnimos de artistas renomadas do
passado e utilizam mascaras de gorilas em performances publicas para manter o foco
na mensagem e ndo na personalidade. Dedicam-se a expor a desigualdade de género
e o racismo dentro do mundo da arte, principalmente, confrontando instituicoes

estabelecidas.
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Elas possuem diversas obras como formas de resisténcia e critica social que
merecem destaque. Uma delas € a Do Women Have to Be Naked to Get into the Met.
Museum? (As mulheres precisam estar nuas para entrar no Met. Museu? (imagem 19)
(1989) uma iconica obra da Guerrilla Girls que destaca a disparidade de representacao
de artistas mulheres no mundo da arte. A peca apresenta uma fotografia de uma
mulher nua, coberta apenas por uma mascara de gorila, questionando se as mulheres
precisam se expor dessa forma para serem valorizadas e reconhecidas como artistas.
Sendo uma provocacao direta ao Metropolitan Museum of Art (Met.), que coloca em
evidéncia a sub-representacédo das mulheres na colecdo permanente do museu na
época (1989).

Outra obra que merece destaque € a The Advantages of Being a Woman Artist
(As vantagens de ser uma mulher artista) (imagem 20) (1988). Nesta obra, as Guerrilla
Girls apresentam uma lista irbnica de "vantagens" e "desvantagens"” de ser uma artista
mulher no mundo da arte contemporanea, onde elas abordam questdes como a falta
de reconhecimento e a desvalorizagdo do trabalho feminino na industria artistica,
evidenciando a persistente discriminacéo de género, sendo uma obra que ressalta a
necessidade urgente de igualdade e inclusao.

Essas obras das Guerrilla Girls sdo intrinsecamente ligadas a tematica da arte
contemporanea e resisténcia, pois, desafiam as normas e as instituicoes artisticas, se
inserindo em um movimento de resisténcia cultural que busca redefinir e democratizar
o mundo da arte, empregando a satira, 0 humor acido e a provocacdo como
ferramentas para expor a injustica e promover a mudanca.

Além disso, ao permanecerem andnimas, as integrantes do coletivo desafiam
a cultura da celebridade que muitas vezes permeia o0 mundo da arte contemporéanea,
centrando a atencao no conteudo e na mensagem, em vez da identidade das artistas.
Essa estratégia reforca a ideia de que a arte deve transcender as individualidades e
concentrar-se na provocacao de dialogos e reflexfes significativas sobre questbes

sociais e politicas.
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Imagem 19 — Do Women Have to Be Naked to Get into the Met. Museum? (As

mulheres precisam estar nuas para entrar no Met. Museu? — Guerrilla Girls - (1989)

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

less than 4% of the artists in the Modern
/ Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

Stafistics from the Metropolitan Museum of Art, New York Gity, 2011

-~ GUERR“.I.A Gllll.s CONSCIENCE OF THE ART WORLD

www.guerrillagirls.com

Fonte: Foto retirada do site MOED — Guerrilla Girls, Do Women Have to Be Naked to
Get into the Met. Museum? (2012) — Acesso em: 02 nov. 2023.

Imagem 20 — The Advantages of Being a Woman Artist — Guerrilla Girls (1988)

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in ltalian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

| d d
Plcss send s and commerts 1. (U ERBILLAGIIRLS conscince or 1 s wonts

Fonte: Foto retirada do site TATE — Guerrilla Girls, The Advantages of Being a
Woman Artist (1988) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Jodo Luis Prado Simdes Franca, mais conhecido como M.I.A. (MASSIVE
ILEGAL ARTS) é um artista plastico ativista que atua nas ruas de S&o Paulo, Brasil.
Nascido no bairro do Butantd, na Zona Oeste de Sao Paulo, M.I.A. teve seu primeiro
contato com a arte urbana aos 13 anos, influenciado por seu irmédo mais velho, que
era pixador e deixou sua marca na cena de 1997 a 2005.

A motivacdo de M.L.A. é traduzir a realidade de uma sociedade permeada por
preconceito e discriminacao desde seus primérdios, buscando em seu trabalho colorir
as ruas e dar voz as massas que ajudaram a construir o Brasil, mas que permanecem
em grande parte ignoradas. Por meio de intervencdes artisticas controversas, que
buscam provocar questionamentos e debates, algo essencial no campo da arte. Para
alguns, M.1.A. é visto como um vandalo, alguém que merece puni¢do. Para outros, ele
€ um generoso artista militante que denuncia as varias formas de violéncia presentes
na sociedade.

M.I.LA. chama a atencdo para a necessidade de desobediéncia civil, que
historicamente impulsionou grandes revolucgdes. Seu trabalho mais conhecido desafia
os simbolos que glorificam genocidas e contesta a verséo oficial da historia do Brasil
(assuntos ja tratados em capitulos anteriores). Ele permite que a historia seja contada
pelas vozes que sobreviveram a luta, especialmente aquelas dos negros periféricos
em um pais que continua a exclui-los.

Suas intervencdes artisticas sdo impactantes e intensas, tornando-se parte do
imaginario de Sao Paulo. Ganhou notoriedade em 2016 apds intervir no Monumento
as Bandeiras e na Estatua do Borba Gato (imagens 22 a 24), bem como em 2018 com
a acdo "OLHAI POR NOIS" no Pateo do Collegio (imagem 21), um sitio arqueoldgico
marcado pelo genocidio indigena.

Essas obras desafiam as normas estabelecidas e questionam as
desigualdades sociais. A arte de M.I.A. vai além das galerias tradicionais, alcancando
um publico mais amplo. Sua obra ndo apenas resiste a conformidade, mas também
serve como um chamado a acao, inspiracdo as pessoas para enfrentar as questdes

sociais frequentemente negligenciadas.
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Imagem 21 — “OLHAI POR NOIS” - Pixacdo no Pateo do Collegio, no Centro
Historico de S&o Paulo — M.I.A (2018)

Fonte: Foto Paulo Pinto/FotosPublicas Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 22 — Pixagdo no Monumento as Bandeiras, S&o Paulo, Brasil — M.I.A (2016)

Fonte: Foto retirada do site G1 — Monumentos amanhecem pichados com tinta
colorida em SP (2016) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 23 — Pixagdo no Monumento as Bandeiras, S&o Paulo, Brasil — M.I.A (2016)

Fonte: Foto retirada do site G1 — Monumentos amanhecem pichados com tinta
colorida em SP (2016) — Acesso em: 02 nov. 2023.



78

Imagem 24 — Pixacao da Estatua do Borba Gato, Sdo Paulo, Brasil — M.I.A (2016)

Fonte: Foto retirada do site Terra — Monumento as Bandeiras e Borba Gato sao
pichados em SP (2016) — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Outro artista que compdem a colecdo de exemplos é Xadalu Tupd Jekupé,
indigena, do Rio Grande do Sul que utiliza técnicas artisticas como serigrafia, pintura
e fotografia, para explorar o entrelacamento entre a cultura indigena e a ocidental nas
cidades urbanas. Sua jornada artistica € um testemunho da luta contra 0 apagamento
da cultura indigena e sua reconexdo com suas raizes.

Duas de suas obras se destacam como formas de resisténcia e contribuem
significativamente para a arte contemporanea. A primeira delas é "Atencio: Area
Indigena" (imagens 25 e 26), que € uma seérie de cartazes, murais, placas e adesivos
gue possuem escrito a frase que nomeia a obra. Estas obras desafiam a invisibilidade
histérica dos povos indigenas na sociedade brasileira e nas instituicdes culturais.

Outra obra é "Invasao Colonial: Meu Corpo Nosso Territorio", (imagem 27) que
Ihe rendeu o Prémio Alianca Francesa em 2020 e uma residéncia artistica na Franga
em 2021. Essa criacao reflete a luta continua dos povos indigenas contra a invasao e
colonizagdo de seus territorios, subvertendo as narrativas coloniais e explorando a
conexao profunda entre o corpo e a terra, destacando a importancia de preservar a
cultura e o ambiente.

Essas obras de Xadalu Tupd Jekupé sao manifestacbes de arte
contemporanea e resisténcia, pois desafiam a marginalizacdo cultural dos povos
indigenas, provocam debates e chamam a atencéo para a necessidade de justica e
igualdade. Xadalu ndo apenas pinta quadros, mas pinta narrativas de resiliéncia e
perseveranca, recontando a historia do Brasil através das vozes que frequentemente

foram silenciadas.
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Imagem 25 — Mural “Atencéo: Area Indigena”, POA-RS, Brasil — Xadalu (2016)

Fonte: Foto por Cristiano Lindenmeyer Kunze — Midia Ninja — Acesso: 02 nov. 2023.

Imagem 26 — Serigrafia “Atencéo: Area Indigena”, POA - RS, Brasil — Xadalu (2016)

Fonte: Anselmo Cunha/Reproducéo.
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Imagem 27 — “Invasao Colonial: Meu Corpo Nosso Territério” — Xadalu (2020)

Fonte: Foto retirada do site DASARTES — Invaséo colonial meu corpo nosso

territorio, de Xadalu Tupa Jekupé_créditos Fabio alt

No campo dos artistas locais/regionais, Joélson Bugila € um artista visual e
designer gréafico que tem se destacado no cenario das artes visuais contemporaneas,
natural de Criciima, Santa Catarina, Brasil, cursou Artes Visuais na Universidade do
Extremo Sul Catarinense (UNESC) e possui obras que se destacam como formas de
resisténcia. Uma das que mais possuem notoriedade é a intervencao artistica urbana
realizada em Criciima, intitulada "BUUU!" (imagens 28 e 29) em 2011. Nessa acao,
Joélson abordou questdes relacionadas ao homossexualismo, desafiando as normas
sociais e confrontando a censura. Cerca de 500 cartazes de dimensédo AO foram
colados em muros, postes, tapumes e paredes das ruas centrais da cidade. Esses
cartazes atuaram como dispositivos de comunicacdo, destacando as questdes em
torno da diversidade sexual e contribuindo para a visibilidade e aceitacdo das
comunidades LGBTQIA+.

Essas obras de Joélson Bugila sdo manifestacdes de resisténcia, por confrontar
temas sensiveis em que sua arte ndo apenas questiona, mas também promove a

inclusdo e a justica social, ao destacar questdes que muitas vezes sao negligenciadas.
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Imagem 28 — Lambe Intervengao “BUUU!” em Criciima, Santa Catarina, Brasil —

Joelson Bugila (2011)
-

b

~

Sk

Fonte: Foto retirada do site Lixo e Luxo — “Joelson Bugila, arte contemporanea para

questionar a sociedade” — Acesso em: 02 nov. 2023.
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Imagem 29 — Lambe Intervengao “BUUU!” em Criciima, Santa Catarina, Brasil —
Joelson Bugila (2011)
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Fonte: Foto retirada do site Lixo e Luxo — “Joelson Bugila, arte contemporanea para

questionar a sociedade” — Acesso em: 02 nov. 2023.

Considerando o conjunto de exemplos que constituem os referenciais artisticos
da pesquisa, e que foram apresentados nas paginas anteriores, a partir daqui discorro
sobre o processo de pesquisa da producéo artistica que compde este trabalho e que
foi exibida em exposicao coletiva, com o nome de Nuances, que ocorreu com abertura
no dia 21 de novembro de 2023, junto aos demais colegas da 82 fase do Curso de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC.

A producao redne um conjunto de oito imagens, algumas editadas e outras néo,
sendo compostas em quatro pares. Trés deles com o tamanho aproximado de uma
pagina A4 (210 x 297 milimetros) dispostas na posigéo vertical. O quarto conjunto
(par), sera disposto na posi¢do horizontal (também em tamanho A4).

A temética que me proponho a apresentar € diretamente correlacionada ao
tema da pesquisa “Arte, Imagem e Poder: a manipulacdo estética como
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instrumento de persuaséo e controle nos contextos politicos e sociais”, e 0s
conjuntos de imagens reavivam propagandas de décadas passadas que foram
utilizadas com o intuito de manipular a estética para persuadir em contextos politicos,
sempre correlacionando diretamente com outra imagem advinda de manchetes,
noticias e acontecimentos recentes, normalmente publicizados em redes sociais e
sites de noticia, com relacdo direta com a temética e a narrativa das propagandas
antigas (o que justifica a separagao por pares).

O primeiro par de imagens é composto pela capa de um jornal chamado The
Good Citizen (em tradugéo direta, pode-se definir como “O cidaddo de bem”) (imagem
30), um periodico politico mensal que foi publicado entre os anos de 1913 a 1933, em
Nova Jersey, nos Estados Unidos. Esse jornal era baseado em disseminar ideias
politicas que iam desde o antissemitismo, supremacia branca, a Ku Klux Klan?l. A
imagem que faz par com The Good Citizen & uma coletanea de noticias e manchetes,
que tem como tema principal a frase “Cidadao de bem” (imagem 31). O intento &, para
além da associacdo de semelhancas entre os temas das imagens, produzidas em
periodos historicos distintos, propor uma reflexdo sobre as conexdes entre ambas. E
importante problematizar que as frases como “cidaddao de bem”, que retornaram a
circular, especialmente no governo Bolsonaro (2018-2022) estdo arraigadas em
tempos sombrios da historia da humanidade e que continuam a ser reproduzidas
esteticamente, especialmente por movimentos de extrema direita no Brasil e no

mundo. Pois como cita Mark Fisher em Realismo Capitalista:

Nés, o publico, ndo somos subjugados por um poder externo; ao invés disso,
estamos integrados a um circuito de controle que tem como Unico mandato
nossos préprios desejos e preferéncias — que retornam a nds, ndo mais como
nossos, mas como desejos do grande Outro. (2020, p. 83)
Refletindo assim, essa falsa sensa¢édo de poder dada ao povo, que possibilita
a disseminacédo de ideias de extrema direita do capitalismo moderno, que somente se
propdem a revelar os proprios desejos e preferéncias sombrias de uma sociedade

ocidental fortemente ainda ligada aos ideais colonialistas de racismo, misoginia e,

21“A Ku Klux Klan (KKK) ou Klan é uma organizacao terrorista que foi fundada em uma pequena cidade
do Tennessee, Estados Unidos, entre os anos de 1865 e 1866. Essa organizacdo, que se pauta pelo
supremacismo branco, promovia e promove atos terroristas contra pessoas negras e simpatizantes dos
direitos dos negros.” Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/sociologia/ku-klux-klan.htm
Acesso em: 03 nov. 2023.
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assim como The Good Citizen: Antissemitismo e supremacia branca. Deixando claro,
assim, como jargdes se repetem (como o “cidadao de bem”).

Fisher nos alerta que o capitalismo contemporaneo cria um ambiente em que
se enfraquece as estruturas de solidariedade social e criam-se incertezas
econdmicas, levando as pessoas a se agarrarem a ideias simplistas e populistas, e
como o capitalismo influencia a midia e a cultura para promover uma visdo de mundo
que é compativel com seus interesses (os interesses do “grande Outro (2020, p. 83)),
com slogans e discursos simplificados que perpetuam essa ideologia, mesmo que, a
primeira instancia, o poder aparente estar nas maos do publico, que mantém-se

perpetuando essas narrativas, consciente e inconscientemente.
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Imagem 30 — The Good Citizen (O cidad&o de bem) — Capa do Jornal — Nova
Jersey, Estados Unidos da América (entre 1913 a 1933)
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Fonte: Foto retirada do site Medium — “O cidadao de bem” — Acesso em: 03 nov.
2023.
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Imagem 31 — Coletanea de noticias de “cidadado de bem” — Captura de tela editada

para melhor visualizac&o - Gabriel Augusto da Rosa (2023)

[ 0 Antagonista
Deputado diz que imposto sobre armas € perseguigcao a
cidadao de bem

O deputado federal Sargento Gongalves (PL-RN), integrante da bancada da bala do
Congresso, afirmou que o decreto assinado pelo presidente.

1 dia atras

mf Estaddo
Bancada da bala reage a decreto de Lula que aumenta
impostos para armas: ‘Politica revanchista’

Presidente do grupo, deputado Alberto Fraga afirma que o desejo do presidente 'é
desarmar o cidaddo de bem'

1 dia atras

JB Jornal do Brasil

Cidadao de bem, ser ou nao ser: suspeito de matar 18
pessoas € ex-militar e instrutor de tiro

Armas para o cidaddo do bem poder se defender. O argumento da extrema-direita
mundial para armar a populacao civil foi mais uma vez colocado...

1 semana atras

(9 o Globo

Cidadao de bem, pré-vida e defensor da familia comemora
veto dos EUA ao cessar-fogo em Gaza

O veto norte-americano a resolucdo apresentada pelo Brasil na ONU pedindo o
imediato cessar-fogo na Faixa de Gaza foi intensamente..

2 semanas atras

0 TEMPO

Mourao pede soltura de Mauro Cid: ‘cidadao de bem, pai de
familia’

“O Tenente Coronel Cid, o Capitdo Cordeiro e os Sargentos Max Guilherme e Reis,
completam hoje 41 dias na prisdo pelo suposto crime de...

12 de jun. de 2023

B Portal Catarinas

Atos terroristas: a impunidade da lei penal ao “cidadao de
bem” e a “mulher honesta”

N&o existe no direito processual penal outro pronome de tratamento para estes
cidaddos e cidadads que participaram e participam de atos “quando...

9 de jan. de 2023

Fonte: Pesquisa em Google por noticias de “Cidadao de bem”, editadas, para melhor

visualizacao.
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O segundo par de imagens segue a mesma proposta, correlacionando um fato
que ocorreu recentemente??, em meio a Guerra entre Israel e a Palestina com uma
imagem publicizada em outros tempos de guerra. Temos observado diariamente
(outubro-novembro de 2023), a divulgagcédo das ocorréncias da guerra por parte da
midia. Sabemos que a midia forma opinido. Em uma breve andlise de postagens em
redes sociais e depoimentos televisivos, observamos muitas contradicbes na
percepcao da sociedade sobre a guerra em questdo. Muitos julgam como certo os
ataques sofridos pelos palestinos através de Israel, sem considerar contextos
histéricos, sociais, culturais, politicos vividos pela Palestina.

Dentro desse contexto, a deputada federal Carla Zambelli, filiada ao PL (Partido
Liberal, partido do ex-presidente da republica do Brasil, Jair Messias Bolsonaro),
publicou em suas redes sociais (mais precisamente o Twitter/X, no dia 02 de
novembro de 2023) uma imagem gerada por IA (inteligéncia artificial) em que uma
aguia com bandeiras de Israel e EUA (Estados Unidos da América) aparenta estar
cacando um rato (este com uma bandeira da Palestina em seu peito). A imagem é
acompanhada da seguinte legenda: "Mas 0s que esperam no Senhor renovarao as
forcas, subirdo com asas como aguias; correrdo, e hao se cansarao; caminharao, e
nao se fatigardo. Isaias 40:31" (imagem 33).

A imagem resultante da publicacdo da deputada, pode ser aproximada com um
poster de propaganda nazista (imagem 32) utilizado na ocupacédo da Dinamarca
(1940). O poster apresenta um rato com uma cabeca com caracteristicas antissemitas
(nariz e orelhas grandes, além de outras caracteristicas exageradas), denominado de
Rotten. Udryd den. (Ratos. Destrua-os.). Uma curiosidade que transforma essa
imagem em algo ainda mais repugnante é, segundo o site da Philadelphia Holocaust
Remembrance Foundation (Fundacdo da Filadélfia em memodria ao holocausto):
“Zyklon B era um pesticida comum usado para matar pragas e era o veneno usado
nos campos de exterminio nazistas.”?3

Assim, em mais este exemplo, podemos ver claramente como a manipulacao

da imagem e da arte, dentro de um contexto politico, ocorreu em tempos de guerra (1

22 Grifo meu: Quando me refiro a “recentemente”, deve-se levar em consideracdo a data de 03 de
novembro de 2023.

23 Disponivel em: https://www.philaholocaustmemorial.org/antisemitism-explained/ Acesso em: 03 nov.
2023.



https://www.philaholocaustmemorial.org/antisemitism-explained/
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de setembro de 1939 — 2 de setembro de 1945 — Segunda Guerra Mundial e a Guerra
entre Israel e Palestina - 3 de novembro 2023) em detrimento de reduzir a animais

(pragas) um povo que sofre um genocidio.

Imagem 32 — Poster da propaganda nazista (Rotten) — Dinamarca - 1940

ROTTEN

>

Fonte: Foto retirada do site Philadelphia Holocaust Remembrance Foundation

(Fundacéo da Filadélfia em memoria ao holocausto) Acesso em: 03 nov. 2023.
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Imagem 33 — Captura de tela — Postagem de Carla Zambelli — Twitter/X — (2023) —

Gabriel Augusto da Rosa

Carla Zambelli @
@Zambelli2210
Mas os que esperam no Senhor renovaréao as forcas, subirdo com asas

como aguias; correrao, e nao se cansarao; caminharao, e ndo se
fatigarao.

Isafas 40:31

11:30 AM - 2 de nov de 2023 - 360,2 mil Visualizacdes

Fonte: Captura de tela efetuado no site Twitter/X



91

O terceiro par de imagens segue a mesma montagem do primeiro conjunto. E
composta pela imagem de um cartaz nazista e em didlogo com uma montagem digital
que se constitui uma coletanea de noticias e manchetes, com uma edi¢ao para melhor
organizacao e visualizacdo. Destaca-se a frase: “Musica ruim / musica degenerada”.

Na primeira imagem é apresentado um cartaz da propaganda nazista aleméa da
década de 1930 (imagem 34), com o destaque: Entartete Musik (“Musica
degenerada®” em alemao) e uma ilustracdo caricata racista e antissemita, de um
negro em roupas sociais tocando um saxofone (remetendo ao Jazz, estilo musical
afro-americano), possuindo um broche com uma estrela de Davi®>(remetendo aos
judeus).

A outra imagem (imagem 35), como ja mencionado, trata de uma série de
manchetes que destacam como a estética racista por tras do termo “musica de preto”
ainda € presente, principalmente dentro dos estilos musicais de hip-hop, samba,
pagode e funk. Desta forma, destaca-se o racismo estrutural presente entorno de
certos estilos musicais que ocorre a dezenas de anos e que vem se repetindo, até os

dias cotidianos.

24 “Em 1937, o entdo ministro da propaganda Josef Goebbels, difundiu uma massificada campanha
contra a arte moderna, criando assim o conceito de “Arte Degenerada”, para definir uma série de
obras artisticas que eram consideradas “subversivas”. A maioria destas obras eram de artistas
alemaes, porém entre elas havia também telas de Matisse, Picasso e até mesmo Van Gogh.”
Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2017/10/04/artigo-or-sobre-a-arte-degenerada Acesso
em: 04 nov. 2023.

25 “Estrela de Davi, do hebraico, Magen David, que significa escudo de Davi, € um simbolo usado por
seguidores do Judaismo. Possui diversas interpretacdes e esta presente em varias manifestacdes
culturais e religiosas. A Estrela de Davi estéd ligada a realeza; antigamente, varios guerreiros do povo
de Israel usavam-na nos  escudos  durante as batalhas.” Disponivel em:
https://www.significados.com.br/estrela-de-davi/ Acesso em: 04 nov. 2023.



https://www.brasildefato.com.br/2017/10/04/artigo-or-sobre-a-arte-degenerada
https://www.significados.com.br/estrela-de-davi/

Imagem 34 — Cartaz da propaganda alemé nazista — Entartete Muzik (Musica

degenerada) - (1930)

Fonte: Foto retirada do site Basia Com Fuoco — Entartete musik, teresienstadt en
channel classics (Musica degenerada, Teresienstadt canal classicos) — Acesso em:
03 nov. 2023.
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Imagem 35 — Coletdnea de manchetes de “Musica ruim / Preconceito na Musica” —
Capturas de telas, editadas, para melhor visualizacéo - Gabriel Augusto da Rosa
(2023)

CartaCapital
https:/iwww.cartacapital.com.br > Cultura
O samba ainda sofre preconceito, diz pesquisador

28 de nov. de 2016 — Mas ndo creio que 0 samba enfrente um preconceito na academia
atualmente. ... A letra final ficou: “Quem trabalha é que tem razao/Eu digo e néo ...

© UEPG
https://memoria.apps.uepg.br > index.php » editoriais
Preconceito é falta de conhecimento sobre o Hip Hop

2 de jun. de 2011 — Infelizmente, ainda ndo conseguimos vencer um dos maiores males que
assolam a humanidade: o preconceito. Uma manifestacdo cultural passivel de ...

© andregiusti.com.br
http://www.andregiusti.com.br » site » o-funk-e-ruim-...
O funk é ruim e eu ndo sou preconceituoso nem racista

Funk é reaimente ruim, € uma opinido que infelizmente ndo abrange o Brasil inteiro. Pelo
contrario, o funk € o género musical mais escutado do Brasil, 0 que me ...

Q Quora
https://pt.quora.com > Por-que-o-Funk-é-tdo-Ruim
Por que o Funk é tao Ruim?
N&o busca alcancar a perfeicdo musical. Os bailes funks parecem atingir uma certa catarse
coletiva e estdo intimimamente ligados com o contexto social, politico ...
4 respostas - Melhor resposta: Ndo ha musica, harmonia, letra... Apenas barulho e barulho in...

YouT
= ‘ouTube

https:/iwww.youtube.com > watch
Por que FUNK é tao ruim? - YouTube

‘ . Por que o género musical funk € tdo ruim? Ou sera que funk é bom? Lord
Poruue F “4 Vinheteiro Explica! Aprenda Teclado e Piano com o Lord!

YouTube - Lord Music Academy - 17 de abr. de 2019

D Desciclopédia
https://desciclopedia.org > wiki > Pagode

Porcaria Auditiva Generalizada por Otarios Desprovidos ...

21 de jul. de 2023 — ... ruim e que o Péricles ... Normalmente o pagodeiro tem cara de
cachaceiro como 0 Zeca Pagodinho e ndo admitem nunca que pagode € musica de emo.

Fonte: Pesquisa em Google por “Musica ruim/Preconceito na musica”,

editadas, para melhor visualizagéo.
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Por fim, o quarto e dltimo par de imagens, trata-se de um conjunto que tem
relacdo direta, e que destaca a mesma estética, a estética nazista. A imagem
contemporéanea (imagem 37) é retirada de um video do ex-Secretario da Cultura do
governo presidencial de Jair Messias Bolsonaro, Roberto Alvim, em que o entéo
secretario estaria “coincidentemente” reproduzindo uma fala muito semelhante a um
discurso de Joseph Goebbels (Ministro da Propaganda da Alemanha nazista). Além
do fato de que, esteticamente, ambas as imagens (tanto do secretario em seu discurso
guanto do ministro em seu escritério), serem amplamente anélogas.

Na imagem de Goebbels (imagem 36), contemplo um trecho do seu discurso:
‘A arte alema da proxima década sera heroica, sera ferreamente romantica, sera
objetiva e livre de sentimentalismo, serd nacional com grande pathos e igualmente
imperativa e vinculante, ou entdo ndo sera nada” no qual ele se propunha a orientar
esteticamente alguns diretores de arte. Ja na imagem de Alvim, também contemplo
parte de seu discurso proferido em 17 de janeiro de 2020: “A arte brasileira da proxima
década sera heroica e sera nacional, sera dotada de grande capacidade de
envolvimento emocional, e sera igualmente imperativa, posto que profundamente

vinculada as aspiracdes urgentes do n0sso povo — ou entdo néo sera nada.”

Imagem 36 — Discurso de Joseph Goebbels — Imagem Editada — Gabriel Augusto da
Rosa (2023)

“A arte alemd da proéxima
década sera heroica, seréa
ferreamente roméntica, sera

objetiva e livre de

sentimentalismo,

serd nacional

com grande pathos e
igualmente imperativa

e vinculante,

ou entdo nao s A nada.”
Joseph Goebbels

Fonte: Montagem digital
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Imagem 37 — Discurso de Roberto Alvim — Imagem Editada — Gabriel Augusto da
Rosa (2023)

“A arte brasileira da préxima década serd heroica e serd nacional, sera

dotada de grande capacidade de envolvimento emocional, e seréa
igualmente imperativa, posto que profundamente vinculada as aspiragdes
urgentes do nosso povo — ou entdo ndo serd nada.”
— Roberto Alvim.

Fonte: Montagem digital

Desta forma e, com esse conjunto de obras, podemos correlacionar e entender
claramente e de maneira consciente, como ocorreram e ainda ocorrem manipulacoes
estéticas de imagens com intuitos profundamente politicos e ideoldgicos. Com o
advento das midias contemporaneas, em especial as redes sociais aliadas a producao
macica de imagens, sdo exemplos que evidenciam como o pensamento colonialista,
genocida, racista e patriarcal ainda estdo fortemente presentes em nosso meio
corroborando para propagar o édio e as desigualdades.

Apresento entdo, a seguinte configuracdo das imagens para exposicao
(imagem 38 a 41), em um quadro/mural de lembretes (de 1,5 por 1,2 metros (largura
e altura, respectivamente)), onde foram dispostos todos os quatro pares de forma que
se relacionassem e fosse possivel tracar uma narrativa através de ambos, e para isso,
utilizei de uma linha vermelha que interligasse todo o trabalho, na busca por destacar
uma estética inspirada em filmes de investigacdo (imagem 42), onde eram utilizados
linhas que tracadas em alfinetes ligavam os pontos. Assim, busco na minha obra
demonstrar ndo s6 a evidencia desses fatos, mas toda a investigacéo que percorri por

tras da minha pesquisa e deixo assim, para que o publico investigue a sua maneira.
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Destaco logo acima do quadro uma frase que sintetiza minha pesquisa,
segundo Giselle Beiguelman, em seu livro Politicas da Imagem: Vigilancia e
Resistencia da dadosfera: “As imagens séo, para além de lugar da transmisséo de
ideias e linguagens, o préprio campo das tensdes e disputas politicas da atualidade”
(2021). E trago abaixo uma reflexdo “Isso te lembra algo?”. Também utilizado de
post-its (amarelos) (imagens 40 e 41) para destacar e concluir temas claros nas
imagens pesquisadas, como culto ao lider, supremacismo branco, genocidio dos
judeus e palestinos, e o racismo na musica. Utilizei também de uma caneta (vermelha)
para destacar pontos importantes na minha pesquisa, grifando-os. Também trouxe as
legendas das imagens para dentro da prépria obra, interligando-as, também, com as
linhas vermelhas.

Por fim, utilizei do seguinte texto para introduzir a tematica, e seguir como ponto

de partida para essa investigagao:

“Arte, Imagem e Poder: a manipulagcéo estéticacomo instrumento de
persuasdo e controle noscontextos politicos e sociais

Conjunto de imagens que reavivam propagandas de décadas passadas que
foram utilizadas com o intuito demanipular a estética para persuadir em contextos
politicos e sociais, mantendo correlagdo diretamente com imagens advindas de
manchetes, noticias e acontecimentos recentes, normalmente publicizados em
redes sociais e sites de noticia, com relacao direta com a tematica e a narrativa das
propagandas antigas.

A manipulacédo estética na propaganda nazista naoé um fenémeno isolado.
Na contemporaneidade, € possivel identificar exemplos de manipulacéo visual e
estética sendo utilizados em contextos politicos e sociais para influenciar a opiniéo
publica. O uso das redes sociais, por exemplo, apresenta semelhancas na
disseminacdo de narrativas que favorecem a classe dominante, na criacdo de
identidades visuais e na exploracdo de emocfes para promover ideologias.

Desta forma, percebe-se a persisténcia de estratégias de manipulacdo estética e o
uso da imagem paraperpetuar ideologias discriminatérias e opressivasenraizadas
no sistema capitalista, enfatiza-se, entdo,a importancia da conscientizacdo sobre
essas manipulacbes para promover uma compreensdo critica, reflexiva e de
resisténcia em relacdo a midia, propaganda e outros elementos da sociedade
contemporanea.

A arte contemporanea, assim, emerge como uma dimensao ético-estético-politica
com poténcia de infiltrar os diferentes campos do conhecimento, colocando em jogo
outras perspectivas que nos fazem refazer as nossas perguntas, desestabilizar os
regimes de verdade e problematizar outras formas de vida néo fascista.”
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Imagem 38 — Estética do Controle — Gabriel Augusto da Rosa (2023)

’sé‘o, para além de lugar da transmissio
linguagens, o proprio campo das tensdes
liticas da atualidade."

MAN, Giselle (2021)

Fonte: Acervo pessoal — Instalacéo.



Imagem 39 — Estética do Controle (lateral) — Gabriel Augusto da Rosa (2023)

UEIFS

Fonte: Acervo pessoal — Instalacéo.
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m  Eotéti
agem 40 — Estética do Controle (foco 1) — Gabriel Augusto da Rosa (2023)

7
Vol. 14, No. 7. (T4

“A arte alemd da proxima
década sera heroica, seré
ferreamente romantica, sera
objetiva e livre de
sentimentalismo,

sera nacional

com grande pathos €
igualmente imperativa

e vinculante,

ou eatdo ndo sera nada.”

- Joseph Goebbels
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Discurso de Joseph Goebbels
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piscurso de Roberto AlV: m
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Fonte: Acervo pessoal — Instalacéo.
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Imagem 41 — Estética do Controle (foco 2) — Gabriel Augusto da Rosa (2023)

Rotten, udryd den (Ratos, extermine-os)

: 2 i
J G o Clolo
* Péster da propaganda nazista alema; : ey

* Rato com caracteristicas antissemitas; Dso‘}
* Dinamarca ocupada;

=l 5
* 1940. yuo=y
Publicacao:

Philadelphia Holocaust Remembrance Foundation
{2015)

Tratamento digital (Photoshop)
Gabriel Augusto da Rosa
2023

210x297mm

Carla Zambelli @
@Zambelli2210
Mas os que esperam no Senhor refiovarao as forgas, subirdo com asas

como aguias; correrdo, e ndo se cansarao; caminharao, e nio se
fatigarao.

Isafas 40:31
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Fonte: Acervo pessoal — Instalacao.



101

Fonte: Imagem retirada do pinterest.

Em conclusédo, as imagens que se constituem a producao artistica que se faz
em uma arena de denuncia e debate politico, ilustram de forma clara como a
manipulacéo estética e o0 uso da imagem tém sido e continuam a ser ferramentas de
persuasao e controle em contextos politicos e sociais. A0 examinar propagandas
antigas e compara-las com acontecimentos e imagens atuais, busco evidenciar a
persisténcia de estratégias que remontam a tempos sombrios da historia da
humanidade. Leva-nos a refletir sobre como as imagens e conceitos estéticos ainda
sdo frequentemente usados para perpetuar ideologias discriminatorias e opressivas.
Além disso, esse conjunto de imagens, destacam a importancia de reconhecer e
combater tais manipulacdes estéticas, promovendo uma compreensao mais critica da

midia e da propaganda na sociedade contemporanea.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

As analises advindas dos resultados da pesquisa apontam para a profunda
interconexdo entre a arte contemporanea, a imagem, o poder, a politica e a
resisténcia, em que, cada um desses temas nos auxilia a compreender como algumas
producbes de arte contemporanea juntamente com seus artistas, funcionam como
disparadores para pensarmos de outros modos, nos provocando a pensar.
Desempenhando um papel importante na reflexdo no que tange a manipulacao
estética, podendo alterar o contexto das imagens em contextos politicos e sociais.

Por meio dessa interconexdo, emergem significados complexos que podem
tanto unir quanto dividir, questionar, moldar, resistir ou conformar. Portanto, ao
explorar essas conexdes, podemos concluir e contemplar um panorama de
percepcdes, manipulacdes e transformacdes, em que a arte transcende as barreiras
linguisticas, as imagens constroem memodrias coletivas e o poder opera nas
entrelinhas da sociedade.

No ambito da relacdo entre a arte e a imagem, os resultados da pesquisa
apontam o0 quanto a estética desempenha um papel crucial na forma como
percebemos e interpretamos o0 mundo que nos cerca. A partir de conceitos de beleza
visual, onde muitas vezes € interpretado como um reflexo do que é moralmente
correto, exercendo assim, influéncia sobre nossos julgamentos e valores. Como
exemplificado de diversas formas ao longo do texto, por exemplo: Nas redes sociais,
pessoas moldam ativamente suas imagens, compartilham seletivamente partes de
suas vidas e constroem narrativas pessoais que, por sua vez, influenciam a percepcao
de terceiros. Desta forma, a imagem transcende o status de um simples registro visual,
tornando-se um veiculo de transmissdo de valores e ideologias que moldam nossa
compreensao do mundo. Portanto, devemos estar alertas a esses acontecimentos,
para que evitemos tal manipulacdo, de formas que foram evidenciadas ao longa da
presente pesquisa.

A arte, por sua vez, pode-se concluir desta forma, ndo ser apenas uma forma
de expressado individual, mas um espelho de nossa sociedade, que reflete as
dindmicas de poder, politica e cultura a mando de quem detém seu controle. Por meio
da arte e da estética na criacdo de narrativas, percebe-se um vasto espectro de
significados, simbolos e interpretacdes, que devem ser analisados e criticados, por

conta de a expressdo artistica e a estética visual, encontrarem-se em constante
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guestionamento em relagéo as nossas percepcdes e compreensdes do mundo que
nos cerca.

Portanto, deve-se buscar, sempre que possivel, a compreensao das relacdes
entre arte, imagem e poder em um mundo saturado de representacdes visuais, para
gue desta forma, se evite a manipulagdo no campo das ideologias. Essas producoes
de arte contemporanea, como as apresentadas no texto, bem como a minha prépria
producdo artistica que se faz junto a esta pesquisa, entre muitas outras, se
apresentam rotas de fuga para isso, uma vez que se estabelecem como uma forma
de expressao politica, capaz de influenciar diretamente o curso da historia, ao desafiar
poderes constituidos e ao apresentar novas perspectivas sobre questdes sociais,
levando o publico a questionar e criticar o poder e refletir acerca das manipulagcdes
estéticas por tras das imagens disseminadas pela midia e pela sociedade.

Nos encontramos em um contexto, em que é de extrema importancia a
promocdo de uma educacdo critica e sensivel, que possa enfrentar os desafios
culturais, politicos e sociais, e que, de toda maneira se preocupe em cultivar a empatia
e ndo apenas a heteronomia. Vivemos um tempo onde os individuos séo subjugados
a vontade de terceiros, levados a se conformar com padrdes sociais, consumistas e
de entretenimento que minam sua individualidade e, por conseguinte, afetam sua
capacidade de desenvolver empatia. A arte, neste contexto, mais do que nunca
precisa se fazer politica, criando conexfes entre o espectador, artista e as mazelas
de nosso tempo.

Dessa forma, acerca das producdes artisticas contemporaneas, conclui-se que
as imagens ilustram de maneira eloquente como a manipulacdo estética e o uso da
imagem sao ferramentas de persuasdo e controle em contextos politicos e sociais.
Assim, quando apresento uma analise de propagandas antigas em comparag¢ao com
imagens atuais, preocupo-me em destacar a persisténcia de estratégias malignas e
por vezes criminosas, as quais remontam a tempos sombrios da histéria. Tal
fendbmeno, nos leva a refletir profundamente sobre como as imagens e conceitos
estéticos continuam a ser utilizados para perpetuar ideologias discriminatérias,
racistas, preconceituosas e opressivas enraizadas no sistema capitalista, e desta
forma, as maneiras que podemos evita-las.

Ao retomar 0s objetivos e o0 problema mobilizador desta investigacdo, a
pesquisa destaca como a arte contemporanea desempenha um papel crucial na

exposicdo e no desafio a manipulacdo estética da imagem em contextos politicos e
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sociais. A analise mostra que ao longo da histéria, a arte, a imagem e o poder tém
influenciado a forma como percebemos e interagimos com o mundo.. A estética
desempenha um papel fundamental na interpretacdo do mundo, e aimagem se tornou
um veiculo de transmissédo de valores e ideologias que moldam nossa compreensao.

A arte contemporanea, assim, emerge como uma dimensdo ético-estético-
politica capaz de desafiar o status quo, apresentar novas perspectivas e mobilizar o
publico a questionar e criticar o poder e as manipulacdes estéticas presentes nas
camadas das imagens, como as que vimos no presente trabalho, que s&o
disseminadas pela midia e sociedade. E em um contexto atual, a promoc¢éao de uma
educacao critica e sensivel é essencial, onde entdo a arte desempenha um papel
significativo ao evocar emog0des e criar conexdes reflexivas entre o espectador e 0
artista, contribuindo para o desenvolvimento de pensamento critico e sensivel.

Outro dado importante da pesquisa diz respeito a persisténcia de estratégias
de manipulacéo estética e o uso daimagem para perpetuar ideologias discriminatérias
e opressivas enraizadas no sistema capitalista, enfatizando a importancia da
conscientizacao sobre essas manipulacdes para promover uma compreensao critica,
reflexiva e de resisténcia em relacdo a midia, propaganda e outros elementos da
sociedade contemporéanea.

Contudo, a analise critica de representacfes visuais se faz essencial para
entender as imagens e a compreensao dessa relacdo é fundamental para a analise

das dinamicas sociais, politicas e culturais de uma sociedade.
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