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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo investigar as
potencialidades da arte de e sobre Urussanga para o ensino da Arte no Ensino
Fundamental — Anos Iniciais, compreendendo como o patriménio artistico e cultural
local pode contribuir para praticas pedagdgicas significativas. O estudo parte do
problema: quais as potencialidades da arte de e sobre Urussanga para o ensino de
Arte nos anos iniciais do ensino fundamental? O primeiro capitulo apresentou um
mapeamento dos artistas urussanguenses e de suas produgdes, relacionando-as a
historia e a cultura da cidade, que expressam temas como os silenciamentos dos
povos indigenas, a imigragao italiana, religiosidade, vida rural e memdrias coletivas.
O segundo capitulo tratou das orientagbes dos documentos norteadores da
educacédo BNCC (2018), CBTC (2019) e Referencial Curricular de Urussanga (2021)
destacando a importancia da cultura local e da identidade cultural no ensino da Arte.
O terceiro capitulo expds os resultados das entrevistas com professores de Arte do
municipio, revelando que, embora a arte local esteja presente em sala de aula, ha
falta de materiais pedagogicos e de acesso as obras dos artistas. Ja o quarto
capitulo propdés uma formagao continuada para professores, com base no material
elaborado “A Cultura de Urussanga: um mapeamento das poéticas artisticas locais”,
estimulando a valorizagdo da cultura e da arte regional como recurso educativo. A
pesquisa € de natureza basica, qualitativa, exploratéria e descritiva, com abordagem
cartografica, por acompanhar e registrar percursos culturais e artisticos da cidade.
Foram utilizados procedimentos como analise documental, pesquisa bibliografica e
entrevistas com professores. Conclui-se que a arte de Urussanga é uma importante
fonte de conhecimento e pertencimento, capaz de aproximar o ensino da Arte da
realidade dos alunos. Valorizar o que é local amplia a compreensdo sobre
identidade, memodria e cultura, fortalecendo o vinculo entre escola e comunidade e

promovendo uma educagao mais sensivel e contextualizada.

Palavras-chave: Arte de Urussanga; Arte Catarinense; Ensino da Arte; Anos iniciais
- ensino fundamental.
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1 PARA COMEGO DE CONVERSA: QUESTOES INTRODUTORIAS DA
PESQUISA

Considerando o contexto histérico e cultural do sul de Santa Catarina,
destaca-se o municipio de Urussanga, localizado a aproximadamente 190 km de
Floriandpolis, capital do estado. Inserida na microrregidao de Criciuma, a cidade
integra a chamada Regido Carbonifera (Associacédo dos Municipios da Regiao
Carbonifera - AMREC), cujo desenvolvimento esteve fortemente ligado a extragéao
de carvao mineral, atividade de grande relevancia econémica desde o final do século
XIX.

Figura 1 - Mapa de localizagdo do municipio de Urussanga no estado de Santa

Catarina.

Fonte: IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Urussanga (SC): Panorama. Disponivel
em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sc/urussanga/panorama. Acesso em: 5 set. 2025.

Segundo o IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2022),
Urussanga possui cerca de 21 mil habitantes e foi fundada oficialmente em 1878,
contando com mais de 147 anos de emancipagao politico-administrativa. Sua
colonizagdo ocorreu principalmente por meio da chegada de imigrantes italianos,
vindos da regido do norte da lItalia, como Véneto, Lombardia, Friuli e Trentino, que
deixaram marcas profundas na identidade cultural da cidade, podendo ser
observado na gastronomia, na arquitetura, nas festas tipicas e no modo de vida.

Entre os elementos que reforgam essa identidade, encontra-se o centro histérico,


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sc/urussanga/panorama?utm_source=chatgpt.com

1

espaco preservado que reune casardes, igrejas e outras edificagbes que remetem
ao periodo da imigragao italiana. Além de seu valor arquitetbnico, esse patriménio
cumpre papel essencial na manutengdo da memodria coletiva e do sentimento de

pertencimento local.

Figura 2 - Fotos do centro histérico de Urussanga/SC.

Fonte: Arquivo pessoal de Henrique Silvestri.

Culturalmente, Urussanga é conhecida por festas tradicionais, como a Ritorno
alle Origini e a Festa do Vinho, que celebram tanto a herancga italiana quanto a
relevancia da vitivinicultura. A cidade é reconhecida nacionalmente pela produgéo do
Vinho Goethe, variedade unica no Brasil e detentora de Indicacdo Geografica, o que
reforga sua singularidade cultural e econémica. Com isso, Urussanga se configura
como um espago em que histéria, memdria, cultura e desenvolvimento se
entrelacam, revelando a importancia de preservar tradigdes locais em dialogo com
0s processos contemporaneos de modernizagao.

Urussanga/SC é a cidade natal da familia do meu pai. Desde pequena, eu a
visitava com frequéncia, mas foi apenas em 2014, aos 10 anos, quando me mudei
de Camboriu/SC para esse local, que realmente passei a vivé-la. Naquele momento,

senti-me acolhida, fiz amizades que mantenho até hoje e achava fascinante como
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muitas pessoas ja se conheciam desde a infancia. Por ser uma cidade pequena,
minha mae sempre permitia que eu e minha irma andassemos juntas pelas ruas,
fosse para ir ao mercado, ao centro ou brincar no parquinho. Nessas caminhadas,
costumavamos cruzar constantemente com patriménios histéricos do municipio.
Muitas vezes nao compreendiamos seu verdadeiro valor, mas eles sempre

chamavam nossa atencao.

Figura 3 - Foto registrada na Praga Anita Garibaldi, localizada no centro de
Urussanga/SC em 2009.
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Fonte: Arquivo da académica (2009).

Com o tempo, fui me afeicoando a cada detalhe de Urussanga. Sempre me
encantando ao ouvir histdrias sobre os casardes, as igrejas que acolhem geragdes,
as pessoas que aqui chegaram e construiram suas vidas. Também me fascinaram
os relatos sobre as antigas minas de carvéo, simbolo de um passado de trabalho
arduo, mas também de resisténcia e identidade para a cidade.

Ao caminhar por seus bairros e ruas, percebo que cada espago guarda uma
memoria. O rio que atravessa a cidade, as escolas que formam tantas pessoas, os
casarbes que ainda resistem, as minas que marcam a historia, tudo compde um
retrato vivo do tempo. Cada canto, silencioso ou movimentado, carrega as marcas

de quem passou por aqui e deixou parte de si.
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Minha mae sempre dizia: “vocé so cresce na vida quando valoriza de onde
veio”. Essa frase simples sempre teve grande significado para mim e, desde que a
ouvi pela primeira vez, passou a orientar minhas escolhas, meus estudos e a forma
como enxergo o mundo. Foi ela que despertou em mim a curiosidade e o desejo de
compreender mais profundamente a arte de Urussanga e as suas auséncias.

Ao pensar a partir dessa perspectiva, percebi que ndo apenas as presencas,
mas também as auséncias da arte, dizem muito sobre a construgao cultural de um
grupo. Aquilo que nédo é representado, registrado ou lembrado também carrega
sentidos importantes, revelando escolhas, silenciamentos e esquecimentos que
marcam a histoéria local. Investigar essas auséncias, portanto, € uma forma de
valorizar as raizes e compreender de maneira mais ampla como a identidade
artistica e cultural se constitui.

Adichie (2013, p. 5) afirma:

Historias importam. Muitas histérias importam. Histérias tém sido usadas
para expropriar e ressaltar o mal. Mas histérias podem também ser usadas

para capacitar e humanizar. Histérias podem destruir a dignidade de um
povo, mas histérias também podem reparar essa dignidade perdida.

Ao longo da minha trajetéria académica, percebi como esse sentimento de
pertencimento se refletiu em tudo que desenvolvi. Nos trabalhos, pesquisas e
estagios obrigatdrios, busquei constantemente temas ligados a cultura, as tradi¢coes
e a memoria coletiva da cidade, como uma forma de contribuir para que essas
riquezas locais ndo sejam esquecidas ou desvalorizadas.

Na disciplina de Estagio | — Ensino Fundamental — Anos Finais e Gestao
Escolar, onde fui orientada pela professora Dra. Aurélia Regina de Souza Honorato,
no primeiro semestre de 2024, realizei o projeto “Produtores de Histéria Viva”, que
teve como objetivo ajudar os estudantes a conhecer e valorizar a identidade e o
patriménio local. O trabalho buscou mostrar a importancia da arte regional e sua
relagcdo com a historia e a cultura da comunidade de Urussanga. Durante o projeto,
os alunos do sexto ano da EMV Rosalino de Nez participaram de rodas de conversa
e tiveram contato com materiais audiovisuais, reconhecendo que também s&o
produtores de cultura. Além disso, conheceram a partir das aulas a trajetéria poética

e artistica de Jerci Maccari (1949), natural de Urussanga, que retrata em suas obras
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a vida no campo — realidade com a qual muitos estudantes se identificaram por

também viverem nesse contexto.

Figura 4 - Fotos e registros dos alunos do sexto ano da EMV. Rosalino de Nez,
durante as aulas de estagio | em 2024.

Fonte: Arquivo da académica (2024).

Ja no Estagio Il — Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Educacgao Infantil,
onde fui orientada pelo professor Me. Gabriel Valga Ricardo, no segundo semestre
de 2024, desenvolvi o projeto “A voz que nao foi ouvida: 0 que n&o se ouve sobre
si”, com o objetivo de ampliar o repertorio cultural da turma do 5° Ano da EMV
Rosalino de Nez em relagdo as questdes étnico-raciais, destacando a diversidade

cultural indigena. As atividades foram praticas e reflexivas, buscando incentivar a
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valorizagédo e o respeito as tradigdes e expressdes artisticas dos povos originarios.
Nesse contexto, apresentei a histéria dos povos Laklané-Xokleng, que viveram em
nossa regiao, em que exibi um documentario intitulado “O Povo do Sol” (2024) e
apresentei também o trabalho do urussanguense Augusto Zanelato (1989). Durante
a conversa, muitos alunos compartilharam que seus pais costumam encontrar

flechas de rochas, o que tornou o tema ainda mais proximo da realidade da turma.

Figura 5 - Fotos e registros das agdes com o 5° Ano da EMV. Rosalino de Nez,
durante as aulas de estagio Il em 2024.

Fonte: Arquivo da académica (2024).

Diante desse contexto, com estas experiéncias prévias, decidi pesquisar
sobre a tematica da Arte de Urussanga em meu Trabalho de Concluséo de Curso, a
partir da seguinte problematica: quais as potencialidades da arte de e sobre
Urussanga para o ensino da Arte no ensino fundamental — Anos Iniciais? A escolha
das turmas dos anos iniciais para analise nesta pesquisa, se deu a partir dos
seguintes critérios: a) proximidade de interesse da pesquisadora com a faixa etaria;
b) atuacdo da pesquisadora com os anos iniciais de Urussanga desde 2023; c)
relacao entre os artistas e suas poéticas com conteudos presentes entre 0 1°e 0 5°
ano; d) necessidade de apresentagdo de fundamentos basicos sobre a arte local
para os alunos desse segmento; e) estas turmas demonstram interesse pela
tematica a partir das experiéncias prévias da académica, em que a ludicidade, a
participacdo e as experiéncias pedagdgicas se aproximam do proposto nesta

pesquisa.



16

Essa problematica se desdobra em outras perguntas relevantes, como: quais
séo os artistas visuais de Urussanga? Quais aspectos e tematicas artistico-culturais
a arte de e sobre Urussanga abordam? Como esses cenarios podem ser
desdobrados em praticas educacionais? Quais os desafios? O que dizem os
documentos norteadores da educacio basica sobre a arte e a cultura local? Esses
artistas sao presentes no cotidiano escolar como conteudos de Arte no ensino
fundamental — anos iniciais? Quais desdobramentos pedagdgicos s&o possiveis?

No entanto, também me entristece perceber como muitas pessoas nao
reconhecem a propria histéria, como se estivessem desconectados de suas raizes.
Ha& uma riqueza imensa em conhecer o lugar de onde viemos, entender os caminhos
trilhados por quem nos antecedeu, valorizar os simbolos, as narrativas e os espagos
que moldam nossa identidade. Acredito que esse reconhecimento é fundamental
para crescermos ndo apenas como individuos, mas como sociedade. E é por isso
que sigo em minha caminhada com o desejo de despertar, em outras pessoas, esse
mesmo olhar atento e respeitoso sobre a historia e a cultura da minha cidade.

Acredito que a escola, por intermédio das artes visuais, pode ser esse espaco
de reencontro com as raizes, de redescoberta da historia que nos formou, assim
como, uma mola propulsora para questionar as auséncias dessa histéria. Nisso, &
necessario também problematizar os silenciamentos de informacgdes sobre os povos
originarios na histéria da cidade, reconhecendo que essas omissdes produzem
lacunas na identidade coletiva. Afinal, “as memodrias coletivas sao também
compostas de esquecimentos, e esses siléncios ndo sdo menos significativos do que
as lembrancgas” (Candau, 2011, p. 49). Assim, despertar nos alunos o orgulho por
sua cidade e por sua cultura € um passo fundamental para que cresgam conscientes

de quem sao e de onde vieram.

1.1 Caminhos metodolégicos da pesquisa

Segundo Costa e Serres (2016, p. 160) afirmam que "a paisagem cultural
funciona como um repositério de memorias coletivas, sendo essencial para a
construcdo da identidade de um povo". Essa reflexdo reforca a importancia de
projetos educativos que resgatem a historia local e promovam o fortalecimento do

sentimento de pertencimento entre os estudantes. Portanto, este Trabalho de
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Conclusédo de Curso tem como objetivo geral investigar as potencialidades da arte
de e sobre Urussanga para o ensino da Arte no Ensino Fundamental — Anos Iniciais.

O ensino da Arte, segundo Barbosa (2010), deve ser compreendida como
uma forma de alfabetizacdo cultural, permitindo aos estudantes expressar
significados, valores e modos de ser no mundo. Ao incluir temas da historia e da
cultura local nas aulas de arte, os alunos comecam a perceber a cidade como parte
de sua historia pessoal, conectando passado e presente (Hernandez, 2013).

Segundo as Normas para Elaboracdo e Apresentacédo de TCC do curso de
Artes Visuais — Licenciatura (Il linha, art. 2°), “os Trabalhos de Conclusdo de Curso
deverao ser desenvolvidos dentro das linhas de pesquisa especificas do curso
(UNESC, 2025, p.2)". Atualmente, o curso conta com duas linhas de pesquisa,
sendo esta pesquisa se insere a linha Educacao e Arte, que contempla: “principios
tedricos e metodologicos sobre educacédo e arte; a formagao de professores; as
artes visuais e suas relagdes com as demais linguagens artisticas; estudos sobre
estética, culturas e suas implicacbes com a arte e a educagao” (UNESC, 2025, p.2).
Nesse contexto, a pesquisa tem como foco as artes visuais em dialogo com outras
linguagens artisticas, buscando compreender de que forma a cultura local pode ser
valorizada no ambiente escolar.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso é uma pesquisa de natureza
qualitativa, pois busca compreender como a arte e a cultura estdo presentes na
cidade de Urussanga, considerando os significados que as pessoas atribuem ao seu
contexto histérico e social. Portanto, esta escrita ndo tem pretensao de levantar
dados fechados, numéricos ou de cunho dogmatico, pelo contrario, propoe analisar
situagoes cotidianas a partir de um viés subjetivo, discutivel e variavel.

A pesquisa é também exploratoria, por permitir conhecer melhor o tema e
identificar elementos importantes sobre a arte e a cultura local (Gil, 2008, p. 41), e
descritiva, ao detalhar as caracteristicas do patriménio material e imaterial da
cidade, sobretudo, o patriménio artistico (Sampieri; Collado; Lucio, 2013, p. 85). Ao
analisar tanto as presengas quanto as auséncias da arte de Urussanga, o estudo
nao se limita a dados axiomaticos, mas busca interpretar narrativas, simbolos e
praticas culturais que mostram a identidade da comunidade. Assim, a abordagem
qualitativa é adequada, pois permite uma compreensao mais profunda da cultura

local e se conecta a minha propria experiéncia pessoal e académica. Como afirma
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Minayo (2012, p. 21), a pesquisa qualitativa “trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes, o
que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes e dos processos”.

A pesquisa também é de natureza bibliografica, fundamentando-se em
autores que abordam as relagdes entre arte, cultura, memodria e identidade local.
Como explica Gil (2008, p. 44), “a pesquisa bibliografica € desenvolvida a partir de
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos”.
Dessa forma, o estudo se apoia na leitura, analise e interpretacdo de producdes
tedricas e documentais que tratam da histéria, da arte e das manifestagdes culturais
de Urussanga, buscando compreender como esses referenciais podem contribuir
para o ensino de Arte nos anos iniciais do ensino fundamental. Essa abordagem
permite reunir diferentes perspectivas, construir um embasamento tedrico sélido e
refletir criticamente sobre as potencialidades e auséncias da arte local no contexto
educacional.

Além de ser uma pesquisa bibliografica, este trabalho também tem uma
abordagem qualitativa, pois busca compreender a arte e a cultura de Urussanga a
partir das experiéncias, significados e percep¢des que surgem durante o estudo.
Esse tipo de pesquisa valoriza o processo e o olhar sensivel do pesquisador. Como
explica Kastrup (2009, p. 49), “o conhecimento que se produz n&o resulta da
representacdo de uma realidade preexistente, mas surge como composi¢cédo”. Por
isso, este trabalho se conduz no método da cartografia, que entende a pesquisa
como um caminho que vai se construindo aos poucos, gradativamente, conforme
novas descobertas que aparecem, sem formulas definidas ou verdades absolutas.
Como afirmam Passos e Barros (2009, p. 17), o método da cartografia propde “nao
mais um caminhar para alcangar metas prefixadas (méta-hodos), mas o primado do
caminhar que traga, no percurso, suas metas”. Além disso, a metodologia
cartografica me permitiu acessar e analisar diferentes fontes de conhecimento,
permitir que os multiplos atravessamentos do percurso fossem considerados e
reconhecer as possibilidades nas incertezas. Dessa forma, o estudo busca
acompanhar o movimento das ideias e das praticas, refletindo sobre a presenca e a
importancia da arte local no ensino.

Para esta pesquisa, foi realizada uma coleta de dados por meio de um

formulario online (Google Forms), respondido por cinco professores de Artes Visuais
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que atuam no municipio de Urussanga/SC: Gladis Pagnan, Giulia Cechinel de
Oliveira, Luciana Leopoldo de Souza Peruchi, Willian De Bona Marchet e Regina
Joana Figueredo. O questionario teve como objetivo compreender como a arte e a
cultura local sdo abordadas no ensino fundamental dos anos iniciais, além de
identificar as potencialidades pedagogicas e os desafios enfrentados pelos docentes
no trabalho com conteudos relacionados a histéria e a producdo artistica de
Urussanga. Entre as perguntas, buscou-se saber sobre a formagdo académica,
tempo de docéncia, escolas em que atuam, além de questdes especificas como o
conhecimento sobre artistas locais, como Willy Zumblick, Manas Bonetti, Gilberto
Pegoraro e Jerci Maccari, maneiras de inserir a arte e a cultura da cidade em suas
aulas, projetos desenvolvidos, e dificuldades encontradas para levantar dados
pedagogicos sobre o tema. As questdes na integra podem ser conferidas no
Apéndice A.

Também foi realizada uma entrevista com o senhor Armando Bettiol, a qual
ocorreu de forma espontanea. A principio, eu havia procurado Rosa Miotello, que
trabalhou na Radio Marconi e manteve uma estreita amizade com o padre Agenor
Neves Marques, além de ter convivido com diversas figuras publicas de Urussanga.
Ao explicar meu interesse em obter informagdes sobre a Igreja Matriz de Urussanga,
Rosa mencionou que n&o poderia me ajudar diretamente, mas gentilmente me
acompanhou até o senhor Armando, conhecido por seu vasto conhecimento sobre a
histéria local. Sentamos lado a lado, e a conversa fluiu de maneira natural e
acolhedora. Durante o dialogo, ele compartilhou lembrangas e detalhes sobre a
construcdo da Igreja Matriz, que realizou a pintura interna, e as historias

b1}

relacionadas a escultura “La Pieta” presente no interior da Igreja. Na entrevista
realizei anotagbes manuais ao longo da conversa, registrando suas falas e
observacbes, que trouxeram contribuicbes valiosas para essa pesquisa. No
apéndice B, encontra-se o modelo de autorizagao utilizado nesta pesquisa.

A partir desta coleta, organizou-se este Trabalho de Conclusao de Curso, em
trés capitulos conforme descrito a seguir. O primeiro capitulo, intitulado “A Cultura de
Urussanga: um mapeamento das poéticas artisticas locais”, teve como objetivo
especifico mapear os artistas visuais urussanguenses e as poéticas que se
relacionam com a cultura local e analisar aspectos historicos e culturais da cidade de

urussanga, destacando os principais cenarios e envolvidos. Este capitulo apresentou
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um panorama histérico e artistico da cidade, evidenciando como a arte reflete a
imigracao italiana, a presencga dos povos originarios, a mineragao do carvao, a vida
rural e a religiosidade. Entre os principais autores e artistas citados estdo Willy
Zumblick, Manas Bonetti, Jerci Maccari, Pietro Cechet, Augusto Zanelatto, Henry
Goulart, Berto Santeiro, Gilberto Pegoraro, Neusa Demartini Dal Ri, Zenir Belli,
Walter Fernando Piccinini, Juliano Bitencourt Campos e Mikael Miziescki, cujas
obras e estudos resgatam a memodria e a identidade cultural.

O segundo capitulo denominado “A arte educagdo no contexto dos anos
iniciais do fundamental: o que dizem os documentos norteadores?” , teve como
objetivo identificar o que dizem os documentos norteadores da educacgéo basica
referente ao ensino fundamental — anos iniciais sobre a cultura local nas aulas de
Artes, nele foi analisado o que a BNCC (Brasil, 2017), o CBTC (Santa Catarina,
2019) e o Referencial Curricular de Urussanga (2021) orientam sobre o ensino de
Arte nos anos iniciais, destacando a valorizacdo da cultura local e o papel dos
artistas na formacao cultural dos estudantes.

No terceiro capitulo € nomeado “O que dizem os professores de artes de
Urussanga?”, seu objetivo foi entrevistar professoras de Artes que atuam com o
ensino fundamental — anos iniciais, acerca de informacdes sobre a presenca da arte
e cultura local de Urussanga em suas praticas pedagogicas e descrever as
contribuicdes apresentadas por estas educadoras a partir da tematica da pesquisa.
Este capitulo apresentou uma pesquisa realizada com professores de Arte de
Urussanga, por meio de formulario no Google Forms, com o objetivo de
compreender como a arte e a cultura local estdo presentes nas praticas
pedagdgicas.

Por fim, no capitulo intitulado “Projeto de Curso: Formagao de Professores — A
Cultura de Urussanga: Um Mapeamento das Poéticas Artisticas Locais” teve como
objetivo propor uma formacgdo voltada a valorizacdo da arte e da cultura local,
possibilitando desdobramentos pedagodgicos significativos no ensino da Arte. A
formagao, com 10 horas/aula, destinada a 10 professores de Arte, foi organizada em
trés etapas: apresentagdo do material sobre artistas locais, uma oficina de colagem
intitulada “Como eu me vejo na cultura de Urussanga” e uma saida de campo pelos
principais espacos culturais da cidade, finalizada com uma roda de conversa com

artistas urussanguenses.
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2 A CULTURA DE URUSSANGA: UM MAPEAMENTO DAS POETICAS
ARTISTICAS LOCAIS

Lembro-me, ainda crianga, das histérias que meu avé, Silvestre Silvestrini, me
contava sobre seu pai, Benedito Silvestrini, e a longa jornada que o trouxe até aqui.
Dava para ver em seu olhar um misto de saudade e admiracéo pelos desafios que
enfrentavam para chegar e estar na entdo “terra prometida”. Naqueles momentos,
eu estranhava aquelas narrativas, a esperanga acesa em meio a incerteza, a

coragem diante do desconhecido.

Figura 6 - Foto do meu bisavd Benedito Silvestrini e Genoveva Spricigo Silvestrini,
sentados no meio e seus filhos. Meus avos Silvestre Silvestrini e Ubaldina Cordela
Silvestrini em volta alguns de seus filhos.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.
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Esses imigrantes, assim como tantas outras familias italianas, arriscaram tudo
em longas travessias pelo oceano, impulsionados pela promessa de uma vida
melhor. Fugiam da pobreza, das doencgas, das guerras e de condi¢gdes que tornavam
suas vidas insustentaveis. Mas ndo eram apenas passageiros de navios; eram
sonhadores, trabalhadores, pessoas que carregavam na bagagem nao apenas
objetos, mas historias, memorias e a esperanga de construir raizes em uma terra
distante.

A seguir, encontra-se subcapitulos que abordam sobre artistas locais e suas

poéticas com relagéo a cidade e a cultura de Urussanga.

2.1 ENTRE ZUMBLICK E MANAS BONETTI: A RELACAO DA ARTE DE
URUSSANGA COM A IMIGRAGAO ITALIANA

As artistas Manas Bonetti, irmas gémeas Marielle e Michelle Bonetti (1982),
sao artistas de Urussanga especializadas em mosaico artistico. Formadas na
tradicional Scuola Mosaicisti del Friuli, na Italia, receberam em 2014 o titulo de
mestres mosaicistas. De volta ao Brasil, fundaram o Studio d’Arte Manas Bonetti,
onde produzem obras autorais, projetos coletivos e ministram cursos. Reconhecidas
nacionalmente, unem técnicas classicas e contemporaneas, levando a arte do Sul
catarinense para diferentes regides do pais.

Em sua obra “Nossa Historia em Tesselas” (2025), realizada na técnica de
mosaico e contemplada pelo Edital n°® 04/2024, de selecédo de projetos para firmar
Termo de Execucdo Cultural com recursos da Politica Nacional Aldair Blanc de
Fomento a Cultura - PNAB (Lei n°14.399/2022), do Municipio de Urussanga (SC),
desenvolveram o projeto em colaboragdo com a professora de italiano do municipio,
Mariana Burigo De Menech, e com a artista grafica Manuela Custddio. A criacéo
teve como ponto de partida desenhos feitos pelas criangas urussanguenses, que
também participaram ativamente do processo de constru¢do do mosaico. A obra
reflete, sob o olhar das criangas, os primeiros momentos dos imigrantes italianos na
terra de Urussanga. Nela, é possivel observar elementos como os navios e a
expressao “Mérica, Mérica”, titulo de uma cangao do folclore italiano que retrata de

forma emotiva a experiéncia dos imigrantes em busca de uma vida melhor na
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Ameérica. Também estdo representados a agricultura, a alimentagdo, simbolizada

pela polenta, as primeiras casas e 0 encontro com 0s povos originarios.

Figura 7 - Nossa Historia em Tesselas, 2025. Manas Bonetti. Mosaico, exposta no

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

O artista Willy Alfredo Zumblick (1913-2008) foi um pintor catarinense, natural
de Tubardo/SC, onde viveu toda a sua vida. Atuou na arte por mais de 70 anos,
produzindo inumeras obras, muitas das quais permanecem em acervos privados.
Em suas pinturas, registrou aspectos artisticos, culturais e histéricos, de Santa
Catarina, sendo considerado um dos maiores artistas plasticos brasileiros. Em sua
pintura “Primeiros Colonos de Urussanga (1979), mostra os primeiros imigrantes em
urussanga, essa obra esta localizada na prefeitura de urussanga, que tive o prazer

conhecer pessoalmente.
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Figura 8 - Primeiros Colonos de Urussanga, 1979. Willy Alfredo Zumblick. Tinta a
Oleo exposta na prefeitura municipal de Urussanga.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

Entretanto, ao analisar o livro Catalogo de Obras: Zumblick para Sempre
(Volnei Martins Bez, 2010, p.74), encontrei um esbo¢o da mesma obra. Ao comparar
o estudo com a pintura final exposta na Prefeitura, foi possivel observar diversas
semelhangas, bem como algumas alteragdes realizadas durante o processo de
finalizagdo. Notei, por exemplo, que a enxada que antes estava apoiada no ombro
do homem passou a ser segurada em sua mao; houve o acréscimo de figuras
humanas tanto ao fundo quanto a frente da cena; a carroga transformou-se em
apenas um burro; e surgiu uma casa ao fundo. Também foram incluidos novos
elementos caracteristicos da cultura local, como uma gaita, arvores e mulheres ao
fundo cozinhando. Além disso, o artista modificou a posigéo do rosto das figuras e,
com o acréscimo das cores, conferiu maior profundidade, sombra e detalhes a
composicao. No canto inferior direito, temos a frase escrita em préprio punho pelo
artista  “Primeiros colonos de urussanga, este quadro estd na prefeitura de

Urussanga ”.
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Figura 9 - Primeiros Colonos de Urussanga, 1979. Willy Alfredo Zumblick. Grafite
sobre papel, acervo UNISUL em Tubarao/SC.

Fonte: Livro Catalogo de Obras: Zumblick para Sempre, Volnei Martins Bez (2010).

Essas obras e memorias revelam a valorizagdo das origens e da identidade
de um povo que, com esperanga, construiu sua histéria em Urussanga. A arte
conecta passado e presente, preservando a memoéria dos imigrantes italianos e
inspirando novas geragdes a reconhecer suas raizes e a importancia de sua cultura.
A seguir, encontra-se uma descricdo de produgdes artisticas que abordam sobre os

povos originarios.

2.2 ENTRE SILENCIAMENTOS E ESQUECIMENTOS: A HISTORIA DOS POVOS
ORIGINARIOS NA ARTE URUSSANGUENSE

Antes da chegada dos imigrantes italianos a regiéo, o territério era habitado
pelos povos cagadores-coletores e a aldeia indigena Lakland/Xokleng, que vivia de
forma ndbmade no sul de Santa Catarina. Sua subsisténcia baseava-se na caca, na
pesca e na coleta de alimentos. Eles percorriam areas que iam do litoral ao planalto

catarinense, sem estabelecer acampamentos permanentes, adaptando-se aos ciclos
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das estacdbes, com o verdo e o inverno determinando seus ritmos de vida. A
chegada da colonizagao europeia provocou a redugao de seus territorios e impactos
significativos em seu modo de vida, resultando em conflitos e perda de terras.

De acordo com os professores Juliano Bitencourt Campos e Mikael Miziescki
(2022), o processo de ocupagao europeia trouxe profundas transformagdes sociais e
territoriais, em que: “no inicio do século XX, com o advento da imigragao europeia,
estes povos originarios tiveram seus espacgos reduzidos, e saques de galinhas,
porcos, gados e utensilios de cozinha dos colonos se tornaram constantes”
(Campos, Miziescki, 2022, p. 58).

Lembro-me do meu avdé contando sobre um desses conflitos com os
Lakland-Xokleng, que havia ocorrido proximo ao local onde morava. Ele relatou que
sua vizinha estava em casa com seu bebé& quando percebeu algo estranho e
escondeu a crianga dentro do bau. Mais tarde, ouviram o choro e os gritos do bebé
e, ao se aproximarem, encontraram a mulher morta. Ao revisitar essa narrativa
lembro de ter ficado assustada com a histéria, porém, com uma perspectiva atual, é
possivel compreender que esses conflitos refletem ndo apenas episddios isolados
mas um contexto de desconhecimento e preconceito sobre os indigenas
Lakland-Xokleng.

Na obra “Colonizagao italiana em Urussanga” (1998), realizada por Berto
Santeiro, o artista utilizou a técnica de escultura em concreto em alto-relevo.
Santeiro é reconhecido por sua contribuicdo a arte sacra e por obras que resgatam a
memoria cultural do sul de Santa Catarina. Em Urussanga, ele é responsavel pelo
mural de pedra em alto relevo localizado no Parque Municipal, que ao meu ver,
retrata o conflito entre os imigrantes italianos e os povos indigenas, na visao dos
imigrantes italianos. A primeira vista, o painel impacta pelas imagens que contém
cenas em que os indigenas estdo sendo mortos pelos imigrantes romantizadas pelo

heroismo da colonizagao local.
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Figura 10 - Colonizagéo Italiana em Urussanga, 1998. Berto Santeiro. Técnica de
escu

Itura em concreto exp

osta no parque municipal Ado Casetari Vieira.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

Foi recorrente na histéria local a existéncia dos bugreiros: homens
contratados que se dedicavam a perseguir, matar e expulsar os povos indigenas de
seus territérios. Esses atos de violéncia eram frequentemente incentivados pelo
governo da época, tal como fazendeiros e imigrantes, que viam os indigenas como
obstaculos a expanséo agricola e a colonizagdo europeia. A histéria dos bugreiros
revela um periodo sombrio de confltos e injusticas, mostrando como os
Lakland-Xokleng e outros povos indigenas sofreram com a perda de suas terras, a
destruicdo de suas comunidades e a tentativa de apagar suas culturas. De acordo
com o Guia dos Céanions dos Aparados da Serra Geral, no capitulo “A Arqueologia
dos Povos Originarios na regido do Geoparque Caminhos dos Canions do Sul”, os
autores Dr. Juliano Bitencourt Campos e Me. Mikael Miziescki (2022, p. 58) afirmam
que: “Nessa época popularizou-se a figura do bugreiro: mateiros e cagadores
contratados para executar, expulsar e escravizar indigenas”.

O artista Willy Zumblick retrata, em uma de suas obras intitulada Bugreiros,
1982, um grupo de homens reunidos ao redor de uma fogueira durante a noite. Sao
os chamados bugreiros, representados com armas e trajes tipicos de cagadores ou

tropeiros, usando chapéus e mantas. A luz da chama realca seus rostos e
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expressdes cansadas, enquanto ao fundo é possivel observar um cavalo e um

cenario noturno iluminado pela lua.

Figura 11 - Bugreiros, 1982.Willy Alfredo. Oleo sobre tela. Acervo Willy Zumblick em
Tubar&o/SC.

Fonte: Livro “A Arte de Zumblick”, escrito por Volnei Martins Bez (2005).

Lembro da professora pedagoga Andrea da Silva, minha professora do quinto
ano, contar um episddio que me marcou profundamente. Ela dizia que, durante o
periodo da colonizagédo, os chamados bugreiros, homens contratados para perseguir
0s povos indigenas, recebiam pagamento por par de orelhas coletadas. Certa vez,
relatou que um desses homens teria chegado a praga de Urussanga com um saco
contendo mais de cem pares de orelhas, que exibia publicamente como prova de
sua “cacada’. Essa lembranca me fez refletir sobre como a histéria local também
carrega marcas de violéncia e injustica, muitas vezes silenciadas ao longo dos anos,
mas que ainda ecoam na memoria coletiva da cidade.

Em 2021 o artista Augusto Zanelatto, natural de Urussanga, atua como diretor
criativo da Affaretti, com foco em fotografia, arte e design sustentavel. Participou de

uma coletiva “Rastros da Contaminagao - Poéticas do Rio Urussanga”, onde esse
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projeto foi contemplado pela Lei Aldir Blanc/Urussanga, o projeto no geral trazia
guestionamentos sobre o rio poluido do minério do carvdo, mas em uma das suas
producbes, ele trouxe o trabalho “Escuta”’, que € uma homenagem ao povo
Lakland-Xokleng, valorizando a memoria dos nativos que viveram na regido. Em
formato instalativo, reune duzentos pares de orelhas feitos de argila com rejeito de
carvao, expostos no chao, simbolizando a escuta e a recuperagdo de uma area

degradada.

Figura 12 - Escuta, 2021. Augusto Zanelatto. 10 cm (a) x 1m (I) x 2,5 m (p).
Producéo efémera.

Fonte: Arquivo pessoal da Académica.

Urussanga foi o primeiro municipio a se formar na area onde se localiza a
colénia de Azambuja, reconhecida como o ber¢o da imigragdo italiana em Santa
Catarina. No entanto, muito antes da chegada desses imigrantes, essas terras ja
eram habitadas pelos povos originarios. Apesar disso, a maior parte das expressoes
artisticas e culturais da regido valoriza a heranca italiana, deixando em segundo
plano a memdria ancestral que existia antes da colonizagdo. Além disso, os registros
disponiveis costumam apresentar apenas uma versdo da histéria, em que os
colonos aparecem como vitimas de ataques indigenas. Nao ha, por exemplo,
monumentos ou intervencdes artisticas publicas que evidenciem a violéncia e o

processo de exterminio sofrido por esses povos na regiao.
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Recentemente as Manas Bonetti, realizaram uma obra denominada “Quem
conta o outro lado da histéria?” (2024), sdo dois painéis em mosaico, o relato
descreve dois painéis artisticos que abordam a violéncia contra os povos indigenas.
No primeiro, aparece o bugreiro, homem branco contratado para matar indigenas,
retratado de terno e chapéu, armado e com as maos ensanguentadas. Ele carrega
uma bolsa também manchada de sangue, onde guardava as orelhas arrancadas
como “troféus” para comprovar mortes. Ao seu lado, um indigena esta caido e
ensanguentado, com uma cruz vermelha na orelha simbolizando a morte, enquanto
uma flecha caida refor¢ca a ideia da batalha perdida. Ja o segundo painel mostra
uma indigena sentada ao chao, protegendo a filha em seus bragos, lembrando que
mulheres e criangas eram sequestradas, violentadas e submetidas a domesticagao.
Ao fundo, uma flecha aparece erguida, simbolizando que, apesar da dor e das

perdas, a luta e a resisténcia indigena pela sobrevivéncia continuam.

Figura 13 - Quem conta o outro lado da histéria?, 2024. Manas Bonetti. Mosaico.

Fonte: Acervo pessoal da académica.

Refletir sobre a histéria dos povos indigenas na regido de Urussanga €&
reconhecer uma parte dolorosa do passado, muitas vezes esquecida ou silenciada.

Os relatos sobre os bugreiros e a violéncia sofrida por essas comunidades revelam
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como a colonizagdo apagou vidas e culturas inteiras em nome do progresso. No
entanto, relembrar essas historias € um ato de resisténcia e de respeito a memoaria
dos que vieram antes. Valorizar e reconhecer a presenca indigena é fundamental
para compreender a formagao cultural da regido e para construir uma consciéncia

histérica mais justa e sensivel as identidades que formam Urussanga.

2.3 EXTRACAO DO CARVAO MINERAL EM URUSSANGA: HENRY GOULART E
AUGUSTO ZANELATTO

A relagdo entre Urussanga e o carvao € marcada por uma trajetoria, que
combina desenvolvimento econdémico, transformacgdes sociais e sérios impactos
ambientais. O municipio integra o chamado polo carbonifero do sul de Santa
Catarina, onde a mineragao de carvao se consolidou como uma das atividades mais
importantes da regido. “Na histéria econdmica do Brasil meridional, dizer sul
catarinense significa dizer, antes de tudo, carvao. A presenca local desse minério foi
constatada ja no inicio do século XIX, mas o contexto da | Guerra Mundial foi que
impulsionou o setor” (Belolli; Quadros; Guidi, 2002; Goularti Filho, 2002; Santos,
1997). Ao longo do tempo, a atividade foi fundamental para a geragdo de empregos
e para o crescimento regional.

Apesar de sua importancia econémica, a mineragao trouxe profundas
consequéncias ambientais e sociais. Os rios da regido, entre eles o Rio Urussanga,
foram severamente afetados pela poluigdo, comprometendo a qualidade da agua e
impactando a vida de comunidades ribeirinhas e de pescadores.

Na obra O Banquete de Augusto Zanelatto e Henry Goulart, naturais de
Urussanga (SC), integrantes do Broto Coletivo, unindo arte, territério e natureza,
onde Zanelatto transita entre arquitetura, design e fotografia, explorando o
reaproveitamento de materiais € a memoaria dos lugares; e Goulart, bacharel em
Artes Visuais, desenvolve poéticas que relacionam corpo, matéria e paisagem,

transformando elementos naturais em arte. Juntos criam essa obra
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Figura 14 - O banquete, 2021. Augusto Zanelatto e Henry Goulart. Técnica mista,
sem registros de dimensao. Produgao efémera.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

A trajetdria da exploragéo carbonifera na regiao também esta associada a
acontecimentos tragicos, como a explosao ocorrida na Mina Santana, em 1984, que
resultou na morte de 31 trabalhadores e evidenciou a fragilidade das condigbes de
segurancga vigentes no setor. Soma-se a isso a incidéncia de doengas ocupacionais,

entre elas a pneumoconiose, provocada pela constante inalagcdo da poeira do
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carvao, que afetou um grande numero de mineiros e deixou consequéncias

permanentes para sua saude.

Figura 15 - Memorial ao Mineiro, 2020. Autor desconhecido. Escultura, sem registros
de dimenséao. Exposta na comunidade de Santana.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

A histéria do carvdo em Urussanga e na regido carbonifera revela as
contradigcbes do desenvolvimento. A mineragdo impulsionou a economia, gerou
empregos, estruturou comunidades e modernizou a infraestrutura regional. No
entanto, deixou impactos profundos no meio ambiente e na saude da populagao,
como degradacado do solo, poluicdo dos rios, doengas ocupacionais e acidentes
graves em minas. Assim, o setor trouxe avangos econdmicos, mas também

vulnerabilidades sociais e ambientais que exigem reflexao critica.
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24 “DAS SEMENTES QUE O VENTO LEVA”. A VIDA RURAL NA ARTE DE
URUSSANGA

A agricultura sempre esteve presente em Urussanga, mas desde sua
fundacdo, em 1878, com a chegada dos primeiros imigrantes italianos, que
trouxeram consigo suas praticas agricolas e o conhecimento sobre o cultivo da terra.
Essa heranga foi fundamental para o desenvolvimento das atividades rurais,
especialmente na produgdo de uvas, vinhos, milho, feijao e hortalicas, que
garantiram o sustento das familias e impulsionaram a economia local. Com o passar
dos anos, a agricultura do municipio evoluiu, incorporando novas técnicas e
tecnologias que fortaleceram o setor.

Jerci Maccari nasceu em 1949, na localidade de Belvedere, zona rural de
Urussanga. Filho de agricultores e o mais velho entre dez irmaos, teve desde cedo
sua vida marcada pelo trabalho no campo, que mais tarde se tornaria a principal
inspiracado para sua producéo artistica. Segundo o escritor e colunista Wilson Sabie
Vilela (2025, p.22), destaca que Maccari representa em suas obras a esséncia da
vida rural, dando visibilidade aos trabalhadores do campo, muitas vezes esquecidos
pela historia. Suas figuras humanas, retratadas sem feigdes definidas, carregam um
profundo simbolismo. Para o autor, essa auséncia de rostos revela tanto a
invisibilidade social dessas pessoas quanto a intengdo de universalizar suas
identidades, permitindo que cada espectador se reconhega nelas. No inicio de sua
trajetéria, o artista se inspirou nas paisagens de sua terra natal, produzindo obras

que expressavam a tranquilidade do campo.
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Figura 16 - Colheita da Uva V, 1994. Jerci Maccari. Oleo sobre tela. Acervo pessoal
do artista.

Fonte: Site oficial do artista (https://www.jercimaccari.com.br/site/)

No ano de 2012, na Escola CEP Lydio de Brida, onde minha mae era diretora,
ela conta que durante uma pesquisa em sala de aula, os alunos descobriram na
internet um artista que havia nascido em Urussanga. Curiosos, comegaram a
pesquisar mais sobre ele e, com o auxilio da professora de artes Regina Joana
Figueiredo e da diretora Andrea da Silva, decidiram enviar um e-mail convidando o
artista para visitar a escola e conversar com os estudantes. Lembro que eu e minha
irma fomos almogar com minha mae, alguns professores e o artista no restaurante
Piatto D’Oro. Nesse dia, fizemos uma brincadeira com ele: perguntamos se sabia o
que queriamos ser quando crescessemos; ele respondeu “o qué?”’, e nds dissemos
“‘grandes!”, saindo correndo para brincar. Para encerrar o projeto na escola, o artista
pintou uma das paredes junto com os adolescentes da época, ele fez o desenho em
papel e na parede, os alunos realizaram a pintura, e ele e a professora de artes,
Regina Joana Figueiredo, cuidaram dos detalhes finais.


https://www.jercimaccari.com.br/site/
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Figura 17 - Sem titulo, 2012. Jerci Maccari. Tinta na parede. Localizada na escola
CEP. Lydio de Brida, bairro Nova lItalia, Urussanga SC.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

Conheco esse artista desde a infancia e, embora eu ndo tenha vivido
diretamente o trabalho no campo, guardo lembrangas da casa do meu avdé que me
conectam profundamente com as obras que ele produz. Recordo fragmentos da
minha infancia: o chapéu de palha que meu tio usava, as galochas para trabalhar no
quintal, a debulhadora de milho guardada no paiol onde eu e meus primos
brincavamos, as tardes em que a familia se reunia para pescar no agude com varas
de bambu, as parreiras de uva que eu e meu pai visitavamos ao comprar vinho para
o0 meu avd, o cheiro da comida e as conversas ao redor do fogdo a lenha e minha tia
concentrada bordando.

Em 2024, ao realizar uma pesquisa para o meu Estagio | do Ensino
Fundamental - Anos iniciais, sobre o artista, encontrei uma de suas obras intitulada
“O Quatrilho”, que me tocou de forma especial. A pintura mostra um pequeno grupo
de pessoas sentadas em volta de uma mesa jogando baralho. Essa cena me
lembrou muito os momentos em familia, pois até hoje a minha familia se reune para
jogar canastra — um costume que se tornou quase uma tradigdo entre nés e que

nunca falta nos fins de semana da Familia Silvestrini.
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Figura 18 - O Quartilho, 2009. Jerci Maccari. Oleo sobre tela, sem registros de
dimens&o. Acervo do artista.

Fonte: Site oficial do artista (https://www.jercimaccari.com.br/site/)

A trajetdria de Urussanga se entrelaga com a agricultura, o trabalho no campo
e as manifestagdes artisticas que preservam a memoria e a identidade local. Artistas
como Jerci Maccari ajudam a manter viva essa herancga, transformando em arte as
historias e vivéncias do colono urussanguense. Suas obras nos convidam a valorizar
essas origens, reconhecer a for¢a das tradi¢des e perceber como o cotidiano rural é

parte essencial da cultura e da histéria do municipio.

2.5 ARTE E RELIGIOSIDADE: PIETRO CECHET

A fé catdlica teve um papel fundamental na vida dos colonizadores de
Urussanga desde a chegada dos imigrantes italianos em 1878. Ela nao foi apenas
uma expressao religiosa, mas também um elo de unido, identidade e esperanga
para as familias que enfrentavam as dificuldades da nova terra. Segundo Dal Ri

(2004, p. 45), “a religiosidade era o principal suporte emocional e social dos


https://www.jercimaccari.com.br/site/
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imigrantes, funcionando como um vinculo entre o passado vivido na Italia e o novo
mundo que se formava em Santa Catarina”.

Os imigrantes trouxeram consigo seus costumes, devocgdes e tradicdes
religiosas, construindo capelas, organizando festas de santos padroeiros e
mantendo vivas as celebragdes tipicas de suas comunidades de origem. Belli (2008,
p. 63), “a paréquia, a igreja e as festas religiosas representavam o coragado da
colénia, onde as pessoas se reuniam nao apenas para rezar, mas também para
celebrar e reafirmar sua identidade italiana”.

As festas religiosas, como a de Nossa Senhora da Conceigédo e a de Santa
Barbara, padroeira dos mineiros, fortaleceram a identidade local e mantiveram viva a
heranga cultural dos primeiros colonizadores. Como lembra Piccinini (1999, p. 72),
“as festividades e as procissdes funcionavam como momentos de coesao social e de
reafirmacgao cultural, transmitindo valores e tradi¢des de geragado em geragao”.

A Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceig¢ao surgiu junto com a fundagao da
Colbnia de Urussanga, em 26 de maio de 1878, quando os primeiros imigrantes
italianos chegaram a regido. Profundamente religiosos, os colonizadores trouxeram
consigo a devogao a Nossa Senhora da Conceigéo, escolhendo-a como padroeira
do novo povoado.

Nos primeiros anos, as celebragdes religiosas eram realizadas em casas de
familia ou em pequenos oratérios improvisados. Em 1880, foi erguida a primeira
capela de madeira, construida coletivamente pelos colonos. Com o crescimento da
populagcdo e da importancia de Urussanga, surgiu a necessidade de um templo
maior. Assim, em 1906, iniciou-se a construcdo da igreja matriz, em alvenaria, no
centro da cidade.

Em entrevista com o senhor Armando Bettiol, de 94 anos, que era crianga na
época da construgdo da igreja, ele nos contou que a obra foi realizada em duas
etapas. Primeiro, construiu-se a torre, por ser uma parte menor. Segundo ele, o
padre decidiu comecar por ela para motivar a comunidade, pois, se iniciaram pela
estrutura principal da igreja, a construcdo da torre do sino poderia ser adiada. A
conclusao da torre ocorreu em 1923, marcando o inicio de uma nova fase na

edificagcao da Igreja Matriz.
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- Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicdo, década de 1940.

Figura 19
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Fonte: Foto Clube de Urussanga.

Segundo o entrevistado, para a decoragéo interna, o padre contratou o artista
Pietro Cechet (também conhecido como Pedro), que ficou responsavel por pintar
todo o interior do templo, sendo que ele ja havia trabalhado em outras igrejas da
regido. Apesar de sua significativa contribuicdo para a arte sacra no sul de Santa
Catarina, a biografia de Pedro Cechet ainda carece de fontes académicas formais,
sendo baseada principalmente em relatos familiares e entrevistas. Existem
diferentes versdes sobre sua origem. Segundo o site Ever Lisboa (2022), em
entrevista com Geraldino Cecchet, sobrinho de Pedro Cechet, o artista teria nascido
em Guaricanas, municipio de Ascurra, Santa Catarina, e desde jovem demonstrou
talento para o desenho e a pintura. Apds concluir a primeira fase dos estudos no
Seminario Serafico de Rio Negro, Cechet se dedicou ao aprendizado da pintura,
inicialmente no Rio de Janeiro e, posteriormente, na Europa, onde se especializou
em arte sacra. Geraldino lembra ainda que, durante muitos anos, Pedro Cechet
viveu na casa de uma sobrinha, mantendo seus poucos pertences e um caderno de
anotagdes, no qual registrava detalhes e a localizag&o das igrejas que pintava.

Suas obras retratam passagens biblicas e simbolos religiosos, expressando

com sensibilidade a fé e a devogdo do povo urussanguense. As pinturas se
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destacam pela riqueza de detalhes, pelas cores suaves e pela harmonia entre arte e
espiritualidade, criando um ambiente de profunda contemplagéo.

Ao longo dos anos, a igreja passou por diversas restauracgdes, realizadas
para a preservacao de sua originalidade, embora alguns pequenos detalhes tenham
se perdido nesse processo. Segundo o entrevistado, o artista Pedro Cechet teria
pintado em um dos pilares um banquinho que utilizava enquanto trabalhava,
deixando suas iniciais como assinatura. No entanto, ao procurar por essa marca na

igreja, infelizmente nao foi possivel encontra-la.

Figura 20 - Interior da Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceigao, 2025.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

A Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceic¢ado foi concluida e inaugurada em
1948, tornando-se um dos principais marcos histéricos e religiosos de Urussanga.
Hoje, além de ser o simbolo da fé catdlica no municipio, a Matriz € também
reconhecida como um patriménio cultural, representando a identidade e a heranca
dos imigrantes italianos que fundaram a cidade e mantiveram viva a tradi¢do

religiosa transmitida de geragédo em geracgao.
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2.6 CENTENARIO DA IMIGRACAO ITALIANA EM URUSSANGA/SC

O centenario de Urussanga foi uma grande celebragdo dos 100 anos de sua
fundacao, realizada em maio de 1978. O evento marcou um século desde a chegada
dos primeiros colonizadores italianos, que se estabeleceram na regidao em 1878.

O Padre Agenor Neves Marques, figura de grande importancia para a historia
do municipio, destacou-se ndo apenas como sacerdote, mas também como escritor,
radialista e politico. Segundo o documentario Urussanga Centenaria, dirigido por
Yves Goulart, durante os estudos do Padre Agenor sobre a imigragao italiana em
Santa Catarina e a organizacdo de materiais historicos com o objetivo, juntamente
com a prefeitura, de celebrar o centenario de Urussanga.

A partir dessa comemoracdo, surgiram diversas festividades que
permanecem vivas até hoje, como a tradicional Festa do Vinho, conhecida na regido
do extremo Sul Catarinense, e o evento “Ritorno Alle Origini”, que resgata a cultura e
as tradi¢coes dos imigrantes italianos.

Para as comemoragdes, ocorreram diversos momentos marcantes, como
desfiles, shows e outras atragcdes. Porém, um dos grandes marcos que permanece
até hoje na cidade € o Monumento ao Centenario, erguido na Praga da Bandeira, em
frente a Prefeitura Municipal de Urussanga. Esse monumento foi criado pelo artista
Gilberto Thomé Pegoraro (1941-2007) nasceu em Porto Alegre/RS, entretanto, foi na
cidade de Criciitma/SC que consolidou grande parte de sua carreira artistica.
Chegou a Santa Catarina no final da década de 1970 e, ao longo de sua trajetéria,
atuou como professor universitario, apresentador de televisdo, carnavalesco,
cenografo, locutor de radio, designer e produtor cultural (Gabriel, Miziescki, 2023).
Na obra Monumento ao Centenario da Imigragao Italiana (1978), Miziescki (2021, p.

223) descreve a obra da seguinte forma:

Nele, percebemos um casal de imigrantes olhando para o horizonte, com o
intuito de habitar um mundo novo, a fim de construirem juntos um capitulo
significativo em suas histérias. Conseguimos perceber, em nossa
interpretacao, uma forte influéncia da produgéo artistica do imigrante italiano
Victor Brecheret (1894-1955) em seus tragos, bem como a geometrizagéo
dos personagens e a simplificacdo da forma. Parece-nos simbdlico ter
Brecheret como referéncia para este monumento, pois Pegoraro sabiamente
costurou, de forma estética e representativa, um novo sentido para aquela
cena em especifico. Assim como os imigrantes representados, Gilberto
vivenciou estes deslocamentos territoriais quando migrou de Porto Alegre
para Criciuma.
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Figura 21 - Monumento ao Centenario da Imigracgao ltaliana, 1978. Gilberto
Pegoraro. Escultura. Concreto, argila e ferro, 675 x 10 x 195 cm [total] e 165 x 16 x
215 cm [escultura]. Localizada na Praca da Bandeira, em frente a Prefeitura
Municipal de Urussanga.

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

No livro A Arte do Extremo Sul Catarinense: transitoriedade, poética e
resisténcia, material pedagdgico elaborado por Aionara Preis Gabriel e Mikael
Miziescki (2022, p.24), € mencionado o Monumento ao Centenario da Imigragéo

Italiana, destacando que:

Percebemos, em suas criagdes, um estudo especifico da forma e da
cor. As curvas e sinuosidades presentes nas silhuetas e bustos
femininos materializam o olhar sensivel de Pegoraro perante o corpo,
o sentir e os desvios dele. O Monumento ao Centenario da Imigragao
Italiana, em Urussanga/SC, talvez seja uma das principais
representacdes dessa intencionalidade.

No documentario citado anteriormente, mostra alguns registros do artista
moldando a obra na garagem da prefeitura, e é citado no video (50min40s) que é de
lembranga dos moradores as cenas do artista moldando as formas daqueles
imigrantes, e que essa representagdo homenageia as familias dos imigrantes

cruzando o oceano para 0 hovo mundo.
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Figura 22 - Foto encontrada no acervo da familia Pegoraro. O artista Gilberto
Pegoraro em frente ao Monumento ao Centenario da Imigragéo ltaliana.

o

Fonte: Arquivo pessoal da académica.

Outro grande momento aguardado pela populagdo urussanguense foi o
presente do Papa Paulo VI: a réplica de La Pieta. Segundo relatos transmitidos de
geracao em geragao e conforme o documentario de Yves Goulart, o Padre Agenor
Neves Marques enviou uma carta ao Vaticano convidando o Papa para participar do
centenario de Urussanga. Mesmo sabendo que o pontifice ndo viria, sua verdadeira
intencdo era conseguir a réplica da famosa escultura de Michelangelo. O Papa
agradeceu o convite e enviou a obra de presente para a cidade.

A escultura veio de navio, mas, ao chegar ao Porto de Santos, ficou retida,
pois as autoridades locais entenderam que se tratava de um objeto de grande valor
e exigiram o pagamento de impostos para sua liberagdo. No entanto, o Padre
Agenor acreditava que, por se tratar de um presente, ndo deveria haver cobranca.
Indignado com a situagao, ele mobilizou a comunidade e, acompanhado de duas
mulheres, foi até o porto, decidido a ndo sair de |a sem a obra.
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Figura 23 - Foto da chegada da réplica de La Pieta, 1979.

Fonte: Foto Clube de Urussanga.

O padre tentou resolver o impasse com o apoio de um amigo, Ministro da
Justica em Brasilia, mas, sem sucesso, recorreu a ajuda de pessoas que
trabalhavam no porto. Com a colaboragéo delas, e algumas caixas de vinho levadas
como forma de agradecimento, conseguiram colocar a réplica dentro de um
caminhéo, “resgatando” o presente destinado a cidade, e retornaram rapidamente
para Urussanga.

No dia 8 de dezembro de 1979, a obra chegou a Igreja Matriz e foi instalada
com a ajuda de um guindaste. A imagem foi recebida com grande emocéo e
curiosidade por parte da populagédo. La Pieta simboliza a dor de uma mae diante da

perda de seu filho.
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Figura 24 - Réplica de La Pieta.

Fonte: Arquivo pessoal da académica, 2025.

Encerrando este capitulo, € possivel perceber que a arte urussanguense se
constitui como um espelho da memoaria coletiva, revelando as diversas camadas que
formam a identidade cultural da cidade, desde as histérias de imigragao italiana,
marcadas por esperangca e trabalho, até os siléncios e feridas deixados pela
violéncia contra os povos originarios. As obras analisadas mostram como diferentes
artistas, em distintas épocas, buscaram representar o passado, reinterpretando
tradicdes, crencas e modos de vida que moldaram o territério e seu povo. Ao mesmo
tempo, evidenciam o papel essencial da arte como instrumento de preservagao da
memoria, reflexao e resisténcia cultural.

No proximo capitulo, essa reflexdo se ampliara para o campo educacional,
abordando os documentos norteadores da educacgao e suas relagdes com o ensino
da arte. Sera um momento para compreender como a arte, enquanto linguagem e
pratica pedagogica, contribui para formar sujeitos criticos, sensiveis e conscientes

de sua histdria, de sua identidade e de seu papel na sociedade.
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3 ARTE E EDUCAGAO NO CONTEXTO DOS ANOS INICIAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL: O QUE DIZEM OS DOCUMENTOS NORTEADORES?

Este capitulo tem como objetivo identificar o que dizem os documentos
norteadores da educacgao basica referente ao ensino fundamental - anos iniciais
sobre a cultura local nas aulas de Artes. Para tal, foram analisadas a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o Curriculo Base do Territério Catarinense da Educacéo
Infantil e do Ensino Fundamental (CBTC) e o Referencial Curricular de Urussanga
no que se refere aos capitulos especificos do ensino da arte nos anos iniciais.

A BNCC foi criada a partir de um longo processo de discussao entre
governos, escolas e educadores, de acordo com o que preza a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgdo (LDB) de 1996. O documento foi aprovado em 2017 para a
Educacao Infantil e o Ensino Fundamental, e em 2018 para o Ensino Médio. Sua
importancia esta em definir o que todos os alunos brasileiros devem aprender,
garantindo uma educacdo de qualidade e com igualdade de oportunidades,

respeitando as diferengas regionais e culturais do pais. Segundo a BNCC:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados
seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o
que preceitua o Plano Nacional de Educacao (PNE) (Brasil, 2017, p. 7).

O componente curricular Arte, de acordo com a BNCC, tem como foco
principal quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Essas linguagens
“articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas”
(Brasil, 2017, p. 193). A area da Arte busca desenvolver nos alunos a sensibilidade,
a imaginagcado, o pensamento critico e a expressao pessoal, valorizando a
diversidade cultural e o dialogo entre diferentes manifestacdes artisticas.

Além das quatro linguagens principais do componente curricular de Arte, ha
também a unidade tematica Artes Integradas, que conforme o documento, “explora
as relagdes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e

comunicagao” (Brasil, 2017, p. 197). Dessa forma, a BNCC propde que os alunos
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reconhecam e valorizem o patriménio cultural, desenvolvendo sensibilidade,
repertorio e compreensao sobre as diversas formas de expressao artistica, como é

citado na habilidade a seguir:

(EF15AR25) conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas (Brasil, 2018, p.203).

Segundo a BNCC, o ensino de Arte “contribui para a interagao critica dos
alunos com a complexidade do mundo” e favorece o respeito as diferencas e a
interculturalidade (Brasil, 2017, p. 194). A pratica artistica é compreendida como
uma experiéncia social e criativa, na qual os estudantes se tornam protagonistas de
seus proprios processos de criacao e reflexao.

A BNCC organiza o ensino de Arte a partir de seis dimensbes do
conhecimento: criagdo, critica, estesia, expresséao, fruicdo e reflexdo, que, juntas,
estruturam o aprendizado artistico. Essas dimensdes “ndo possuem hierarquia ou
ordem pré-estabelecida, mas se entrelagam, constituindo a singularidade da
experiéncia artistica” (Brasil, 2017, p. 195). Assim, o ensino da Arte deve integrar
experiéncias e linguagens diversas, estimulando o aluno a compreender e valorizar
o patrimbnio artistico e cultural local, tanto brasileiro, quanto internacional. A BNCC
reconhece a Arte como um campo essencial para a formacgéo integral do estudante,
pois ela “articula manifestagdes culturais de tempos e espacos diversos” e permite
aos alunos ampliar sua autonomia criativa e seu olhar critico sobre o mundo (Brasil,
2017, p. 197).

No Ensino Fundamental — Anos Iniciais, a Arte tem o papel de dar
continuidade as experiéncias vividas na Educacao Infantil, garantindo que as
criangcas “se expressem criativamente em seu fazer investigativo, por meio da
ludicidade, propiciando uma experiéncia de continuidade em relacdo a Educacéao
Infantil” (Brasil, 2017, p. 193). Nessa etapa, o trabalho deve envolver as quatro
linguagens artisticas, articuladas pelas seis dimensdes do conhecimento artistico.
Segundo a BNCC, o componente curricular Arte deve permitir que os alunos
“‘explorem, conhegcam, fruam e analisem criticamente praticas e producdes artisticas

e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
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tradicionais brasileiras e de diversas sociedades” (Brasil, 2017, p. 197),
reconhecendo a arte como fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a
diferentes contextos, promovendo assim a formacgdo integral e cidada dos
estudantes.

A BNCC destaca que o ensino de Arte deve valorizar a diversidade cultural e
promover o reconhecimento e a valorizagao do patrimbnio cultural, tanto material
quanto imaterial, considerando as diferentes realidades locais, regionais, nacionais e
internacionais. Entre as competéncias especificas do componente curricular de Artes
Visuais, destacam-se aquelas que tratam diretamente do patriménio cultural e da

cultura local, como a Competéncia 1 (p.198), que propde:

explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades (Brasil, 2017, p. 198).

Ja a Competéncia 3 (p.198), apresenta e instruir que é essencial o ato de
“pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira, sua
tradicdo e manifestacbes contemporaneas, reelaborando-as nas criacbes em Arte”
(Brasil, 2017, p. 198). A Competéncia 9 (p.198), busca “analisar e valorizar o
patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas historias
e diferentes visbes de mundo” (Brasil, 2017, p. 198). Essas competéncias reforgcam a
necessidade de aproximar o ensino da Arte da realidade cultural dos alunos,
estimulando o reconhecimento da identidade coletiva e individual.

Nessa perspectiva, na esfera estadual, temos o Curriculo Base do Territorio
Catarinense (CBTC). E um documento curricular que organiza o que os alunos
devem aprender ao longo de sua formagao no estado de Santa Catarina. O CBTC
tem como base o que propde a BNCC e foi construido por meio de um trabalho
conjunto entre governo e redes escolares. O arquivo afirma que se trata de um
“‘documento alicergado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) [...] fruto do
genuino esforgo coletivo” (Santa Catarina, 2019, p.13). Assim, o CBTC ajuda a

adaptar as diretrizes da BNCC a realidade de Santa Catarina, respeitando as
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caracteristicas regionais e os contextos das escolas. Ele serve como referéncia para
planejar, ensinar e avaliar, organizando o curriculo por areas do conhecimento e
componentes curriculares.

No que tange ao ensino da Arte, segundo o CBTC, é fundamental para a

educacéo de todos os cidadaos catarinenses, pois 0 documento reforga que:

a Arte no curriculo da Educagao Basica é imprescindivel, uma vez que
algumas habilidades sdo préprias dessa éarea, tais como: a produgdo
artistica, a fruicdo e o conhecimento sensivel, que agrega os elementos da
percepgdo, da imaginacdo, da criagdo, da intuicdo e da emogéo (Santa
Catarina, 2019, p. 251).

O documento afirma que o Curriculo do Territério Catarinense “foi tecido
levando em conta a Base Nacional Comum Curricular, aprovada e legitimada em
dezembro de 2017” (Santa Catarina, 2019, p.254), mas também ressalta que “o
Estado de Santa Catarina tem um percurso histérico e cultural nos seus curriculos,
que necessita da compreensdo, do respeito e das (re)significagdes nos percursos
que vao se modificando e alinhando ao longo do tempo” (Santa Catarina, 2019,
p. 254).

Segundo o CBTC, o ensino da Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
para os 1° e 2° anos, o foco esta na “alfabetizacdao em Arte”, enquanto nos anos
seguintes, 3° a 5° ano, a énfase se volta a “Arte e a cultura local, regional e
catarinense” (Santa Catarina, 2019, p. 254). Assim, o documento ressalta a
importancia de se trabalhar a arte catarinense. Também é citado nas habilidades, a
qual destaca-se a seguinte: “(EF15AR03) reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais” (Brasil, 2018, p.201). Nessa dética,
percebe-se que o documento atribui grande relevancia ao estudo da cultura local no

ensino da Arte.

A avaliagao nos processos de aprendizagem em Arte, segundo o documento,
trata-se de um percurso analitico que auxilia tanto o professor, quanto o estudante,
sujeito central desse processo. Segundo Modinger et al. (2012), a avaliagao constitui

um dos processos fundamentais de ensino e aprendizagem:
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[...] acompanhar, questionar, instigar e principalmente provocar mudancas. E
retomar o que foi feito desde o primeiro momento e gestar novo planejamento
com base na observagéo sistematica e no registro consciente, nos acertos e
desacertos, costurando um processo no outro de forma dialética. Uma
avaliagdo é sempre o embrido da proxima acao pedagdgica. (Mddinger et al.,
2012, p. 149).

Dessa forma, o CBTC evidencia que o ensino da Arte no Ensino Fundamental
nao se restringe a aquisigao de técnicas ou superficialidades, mas se articula com a
valorizagdo da cultura local, o desenvolvimento da sensibilidade estética e a
construgcdo de experiéncias significativas para os estudantes a partir dos conteudos
propostos. Ao priorizar a “Arte e a cultura local, regional e catarinense” (Santa
Catarina, 2019, p.254), o curriculo promove o reconhecimento das tradigbes,
manifestagbes artisticas e identidades presentes na comunidade, fortalecendo o
vinculo dos alunos com sua histdria e territorio.

O Referencial Curricular do Municipio de Urussanga (2021) foi criado para
orientar o trabalho das escolas da rede municipal e ajudar os professores no
planejamento das aulas. Ele segue as diretrizes da BNCC e do CBTC. O documento
foi construido de forma coletiva, com a participacdao da Secretaria Municipal de
Educacao, gestores e professores, mostrando o compromisso com uma educagao
voltada para a realidade dos estudantes. Como destaca o texto, o municipio de
Urussanga “fez adesdo ao Curriculo Base da Educagédo Infantii e do Ensino
Fundamental do Territério Catarinense, assumindo o compromisso de fazer
adequagao com suas necessidades e realidades municipais” (Urussanga, 2021, p.
5). Dessa forma, o documento busca unir as orientagdes nacionais as praticas
locais, garantindo uma educacgao que faga sentido para os alunos e contribua para o
seu desenvolvimento.

No Referencial Curricular do Municipio de Urussanga, o ensino da Arte é
descrito através da area de linguagens, onde diz, que através “dos componentes
curriculares que compdem esta area, propiciar ao aluno praticas de linguagem que
ampliem sua capacidade de expressdo tanto artisticas quanto corporais e
linguisticas” (Urussanga, 2021, p. 99). O documento valoriza a expressdo como
forma de aprendizado e também como meio de conhecer e respeitar diferentes
culturas e modos de vida. Além disso, 0 municipio segue as competéncias
especificas da BNCC para o componente de Arte, garantindo que o ensino promova

o desenvolvimento estético, cultural e critico dos estudantes.
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De acordo com o Referencial Curricular do Municipio de Urussanga, o
documento enfatiza que no ensino da arte no ensino fundamental anos iniciais, que
é fundamental “reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e
culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais
€ nacionais”, propondo que os alunos “experimentem a criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos da escola e
da comunidade” (Urussanga, 2021, 194). Além disso, recomenda “dar énfase as
questdes da Arte e Cultura nos contextos locais, regionais e estadual, levando em
conta as relagdes com a arte brasileira e estrangeira (indigena, africano, oriental e
ocidental)”, fortalecendo o vinculo entre o ensino de Arte e a identidade territorial dos
estudantes (Santa Catarina, 2019, p. 254).

A BNCC estabelece que o ensino de Arte deve “valorizar a diversidade
cultural e promover a interagéo critica dos alunos com diferentes contextos” (Brasil,
2017, p. 193). Inspirado por essas diretrizes, o CBTC destaca a importancia de
explorar “a Arte e a cultura local, regional e catarinense” (Santa Catarina, 2019, p.
254). O Referencial Curricular de Urussanga reforca essa perspectiva, propondo que
se “reconheca e analise a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais”
(Urussanga, 2021, p. 194-195), fortalecendo a valorizagado da cultura e dos artistas
locais. Como ressalta Paulo Freire, “a educagao deve partir do mundo da vida do
educando, de sua realidade concreta, de seus saberes e cultura” (Freire, 1996, p.
72), permitindo que o aprendizado seja significativo e conectado a realidade social.

O ensino de Arte fortalece a relagao entre escola e comunidade, valorizando
a cultura e os artistas locais de Urussanga. Essa abordagem ajuda os alunos a
conhecer, respeitar e participar das manifestagdes culturais de seu territério,
tornando a aprendizagem mais significativa e proxima da realidade em que vivem.

As produgbes dos artistas locais de Urussanga, como Manas Bonetti, Willy
Zumblick, Jerci Maccari, Augusto Zanelatto, Gilberto Pegoraro, entre outros citados
anteriormente, retratam o cotidiano, a histéria, as paisagens e as tradigdes
regionais, oferecem diversas possibilidades pedagodgicas para o ensino de Arte.
Suas obras permitem estabelecer didlogos entre o passado e o presente,
valorizando a memoria coletiva e o pertencimento cultural dos alunos. Em sala de

by

aula, podem inspirar projetos voltados a construgdo de identidades culturais,
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incentivando os estudantes a pesquisarem suas proéprias histérias familiares e as
manifestagbes artisticas da comunidade. Além disso, tais obras podem ser
exploradas criticamente em relagcdo a questbes contemporaneas, como as
transformagdes ambientais, o impacto da modernizagdo e a preservagcdo do
patriménio local, estimulando reflexdes sobre sustentabilidade, cidadania e memodria.
Como é citado por Barbosa:

Por meio da arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacéo,

apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,

permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a

criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa,
2002, p. 18)

No proximo capitulo, serdo apresentadas entrevistas com professores da rede
municipal de Urussanga, buscando compreender como eles percebem e aplicam a
cultura e a arte local em sua pratica docente, essas reflexdes permitem analisar de
que forma os professores articulam as diretrizes da BNCC, do CBTC e do
Referencial Curricular do Municipio de Urussanga, promovendo a valorizagdo da
identidade cultural local e incentivando a aproximagao dos estudantes com os

artistas e manifestagdes artisticas do municipio.
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4 O QUE DIZEM OS PROFESSORES DE ARTES DE URUSSANGA? A
CULTURA E A ARTE LOCAL EM SALA DE AULA

Este capitulo foi organizado a partir da coleta de dados com professores de
Artes que atuam com os anos iniciais do ensino fundamental urussanguense. A
pesquisa foi desenvolvida por meio de um formulario elaborado no Google Forms,
com o objetivo de entrevistar professores de Arte que atuam no Ensino Fundamental
— Anos Iniciais, a fim de compreender de que forma a arte e a cultura local de
Urussanga estao presentes em suas praticas pedagoégicas. O método para a coleta
buscou identificar a formagao académica, a experiéncia profissional, o conhecimento
sobre artistas locais e as estratégias utilizadas em sala de aula para abordar o
patriménio artistico e cultural do municipio, entendendo que “os professores de Arte
sao mediadores culturais que, por meio de suas praticas, conectam o aluno a sua
comunidade e ao mundo” (Barbosa; Cunha, 2010, p. 71).

Participaram da pesquisa cinco educadores da area: Gladis Pagnan
(Professora A), Giulia Cechinel de Oliveira (Professora B), Luciana Leopoldo de
Souza Peruchi (Professora C), Willian De Bona Marchet (Professor D) e Regina
Joana Figueredo (Professora E). As idades variam entre 35 e 56 anos, evidenciando
um grupo diversificado em termos de trajetoria e tempo de docéncia. Quatro
participantes sdo naturais de Urussanga e uma nasceu em Criciuma, fato que
contribui para diferentes percepgdes sobre o pertencimento cultural e o olhar sobre a
cidade.

Quanto a formagado académica, todos possuem graduacdo em Artes Visuais
ou Educacao Artistica. As escolas em que lecionam incluem instituicbes municipais
e estaduais de Urussanga, como EEB Barao do Rio Branco, EEB Caetano Bez Batti,
Escola Municipal Lydio de Brida, Escola Municipal Vereador Rosalino Damiani, E.M.
Alda Brognoli Marcon e Escola Santa Rita de Cassia — APAE/Urussanga. O publico
atendido sdo do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Finais, além de turmas do
Ensino Médio e da Educagao Especial.

Com relacao ao tempo de atuacéo, as respostas indicam entre 12 e 20 anos
de docéncia, o que reflete experiéncia com o ensino de Arte na regido. Os
educadores demonstram conhecer e valorizar artistas locais como Jerci Maccari,

Manas Bonetti, Leandro Jung (artista de Orleans/SC) e Gilberto Pegoraro,
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reconhecendo suas produgdes como expressdes significativas da cultura
urussanguense. O artista Willy Zumblick, amplamente conhecido em Santa Catarina,
também ¢é frequentemente citado como referéncia em aulas e projetos sobre
identidade regional, entretanto, destaca-se que trata-se de um artista tubaronense.

Entre as potencialidades pedagodgicas da arte e da cultura local, os
participantes destacaram a riqueza das manifestagdes culturais da cidade, como sua
arquitetura histérica, festas tradicionais, producao agricola e vitivinicola (producao
de uvas e vinho), e a arte mosaicista, presente em obras contemporaneas das
Manas Bonetti. Para eles, essas referéncias possibilitam aos estudantes reconhecer
suas raizes, fortalecer o sentimento de pertencimento e compreender a importancia
de preservar a memodria coletiva, pois “a cultura local € um espago simbdlico de
memoria, resisténcia e criacdo, onde o ensino de Arte encontra matéria viva para
sua pratica pedagogica”(Canclini, 2013, p. 112).

A abordagem da cultura urussanguense nas praticas docentes ocorre de
diferentes maneiras: por meio da valorizagao do patrimdnio histérico, da apreciagao
de obras de artistas locais, de projetos interdisciplinares e de atividades que
exploram festas populares e tradicdes. As falas das docentes evidenciam o
compromisso em manter viva a identidade cultural do municipio. A Professora A
destacou que “Urussanga oferece uma cultura muito rica em todas as linguagens
artisticas, como na arquitetura em seus patriménios culturais, festivais e tradicbes, a
arte mosaicista com artistas locais entre outras.” Além disso, complementou que
“ofereco o conhecimento e a apreciagéo deste legado cultural para que tenha uma
continuidade de geragdes e nao se perca no tempo.”

Projetos como “Conhecer para Pertencer”, “Ritorno Alle Origini’, varais
literarios e desafios fotograficos foram citados como exemplos de ag¢des que
aproximam os alunos da histéria e das expressodes culturais da cidade. Além disso,
algumas escolas promovem palestras com artistas locais, visitagdo a ateliés e
exposicoes com producdes dos alunos inspiradas na arte regional. A Professora A
reforgcou que “palestras com artistas locais, visitacdo de ateliés, pesquisas, varais
literarios e desafios fotograficos fazem parte das atividades propostas”. Ja a
Professora C acrescentou: “Mosaicos, Ritorno Alle Origini na escola, retratos do
passado e atividades que visam possibilitar ao aluno valorizar a cultura e a arte

local’.
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Quanto aos desafios enfrentados, as educadoras apontam a escassez de
registros formais sobre a histéria artistica de Urussanga, a falta de bibliografia
acessivel e a auséncia de uma fundagao cultural municipal que concentre e divulgue
essas informacgdes. A Professora B destacou que “um dos maiores desafios € a falta
de registros acessiveis, ja que muitas informacbdes estdo na memodria da
comunidade ou em fontes informais. Existe pouca literatura sobre”. O Professor D
complementou: “O acesso as informacgbes é dificil, pois ndo dispomos de uma
biblioteca atualizada, nem de uma fundagdo cultural; entdo as informacg¢des que
coletamos muitas vezes sdo extraidas de pesquisas na internet’. Apesar dessas
dificuldades, a Professora A ressaltou um aspecto positivo: “A comunidade é sempre
muito acolhedora, basta ter sempre a organizagao e inclusdo em seu planejamento
escolar, conectando com outras disciplinas”.

As professoras também citaram o reconhecimento de artistas locais e
regionais. Entre os nomes mais mencionados estao Jerci Maccari, Manas Bonetti,
Leandro Jung, Gilberto Pegoraro e Willy Zumblick. Sobre o artista Jerci Maccari, a
Professora C relatou: “Sim, ja tive o prazer de conhecé-lo pessoalmente. Sua
historia e trajetéria sdo inspiradoras e seu trabalho ja foi utilizado como referéncia
em atividades nas minhas aulas”. A Professora E acrescentou: “Seus trabalhos sao
muito expressivos, trazendo a cultura local; ja tive o prazer de pintar uma obra
desenhada por ele na escola Lydio de Brida”.

Em relacdo as Manas Bonetti, as falas evidenciam grande admiragdo. A
Professora A afirmou: “Sim. Ja fizeram muitas vezes, e eu ja consegui fazer parte de
uma oficina com elas. Elas sdo sempre receptivas e o trabalho delas € incrivel”’. Ja a
Professora C destacou: “Conhego e admiro o trabalho das mesmas. Ja utilizei suas
producdes como fonte inspiradora em minhas aulas”.

Sobre Willy Zumblick, os relatos também demonstram vinculo afetivo e
educativo. A Professora A comentou: “Sim, temos livros e DVD sobre ele,
estudavamos o artista e suas obras, e até visita a cidade de Tubarao no Museu Willy
Zumblick”. A Professora B complementou: “Sempre trabalho ele, principalmente no
fundamental Il, e ja fiz visitas guiadas com alunos ao museu”.

De modo geral, os dados revelam que as professoras e o professor
participantes reconhecem o valor da arte e da cultura local como instrumentos de

formagao identitaria, critica e sensivel. Suas contribuicbes demonstram o
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compromisso em promover um ensino de Arte conectado com a realidade dos
alunos e com as expressoes culturais de Urussanga, contribuindo para que a escola
se torne um espacgo de valorizagdo do patriménio, da memoria e da diversidade

cultural.
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5 PROJETO DE CURSO: FORMAGAO DE PROFESSORES “A CULTURA DE
URUSSANGA: UM MAPEAMENTO DAS POETICAS ARTiSTICAS LOCAIS”

5.1 EMENTA

Histéria e cultura de Urussanga: patriménio, tradi¢ées e identidade. Poéticas
locais e artistas catarinenses e radicados: Willy Zumblick, Manas Bonetti, Jerci
Maccari, Pietro Cechet, Augusto Zanelatto, Henry Goulart e Gilberto Pegoraro. A
colagem como linguagem artistica e meio de expressao.

5.2 PUBLICO ALVO

Professores de Artes da rede municipal, estadual e privada do municipio

de Urussanga. Sugere-se o numero de 10 vagas.

5.3 CARGA HORARIA

10 horas/aulas total, sendo realizadas da seguinte maneira: em dois dias, um
5h/a e outro 5h/a.

5.4 OBJETIVOS
5.4.1 Objetivos geral

Promover a valorizagdo da arte e da cultura urussanguense entre os
professores da rede publica e privada de ensino, incentivando experiéncias com
artistas e manifestagdes culturais locais para pensar praticas pedagodgicas

significativas na escola.

5.4.2 Objetivos especificos
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e Reconhecer o patriménio historico, artistico e cultural de Urussanga como
fonte de conhecimento e identidade, compreendendo sua importancia na
preservacao da memoria coletiva e na formagao dos alunos;

e \Valorizar os artistas urussanguenses, catarinenses e radicados e suas
producdes como elementos fundamentais do patriménio historico e artistico
local;

e Refletir sobre a importancia da arte regional na construgdo da meméaria, da
identidade e do sentimento de pertencimento da comunidade escolar;

e Estimular os professores a se reconhecerem como sujeitos -culturais,

vinculando suas proprias vivéncias a histéria e a cultura local,

5.5 JUSTIFICATIVA

Para realizar esta formacao de professores, levou-se em consideracdo as
seguintes competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental previstas na

Base Nacional Comum Curricular - BNCC:

Competéncia 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas,
das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades. [...] Competéncia 4: Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a
expressividade e a imaginagao, ressignificando espacgos da escola e de fora
dela no ambito da Arte. [...] Competéncia 8: Desenvolver a autonomia, a
critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes. Competéncia
9: Analisar e valorizar o patrimbnio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdbes de mundo (Brasil,
2018, p. 198).

Nessa o6tica, almeja-se focar as atengdes no entorno da cidade de Urussanga,
como proposicdo de experiéncias pedagogicas coletivas e individuais, tendo como
base central a cultura local. Assim sendo, dialoga-se diretamente com as seguintes
habilidades previstas na BNCC, no que se refere as Artes Visuais no Ensino

Fundamental I:

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepg¢ado, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério imagético. [...] (EF15AR03)
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Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais
e nacionais. [...] (EF15AR05) Experimentar a criagcdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos da
escola e da comunidade (Brasil, 2018, p.201).

Ja no que compete as habilidades vinculadas as Artes Integradas, previstas
na BNCC, com relagao ao ensino da Arte nos anos iniciais do ensino fundamental,

esta formacao esta alicergcada:

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dangas, cancbes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas (Brasil, 2018, p.203).

Assim, a formagdo busca valorizar a arte e a cultura local, estimulando os
professores a reconhecerem seu potencial educativo. Ao relacionar o ensino da arte
com o cotidiano e o patrimdénio de Urussanga, pretende fortalecer o sentimento de

pertencimento e inspirar praticas que unem arte, memoria e identidade.

5.6 METODOLOGIA

No primeiro dia de formacgao, iniciarei me apresentando ao grupo e explicarei
o proposito do encontro, destacando que o material que iriam conhecer foi
desenvolvido a partir de uma pesquisa de conclusdo de curso. Compartilharia com
os professores que, durante esse processo, percebi uma grande caréncia de
materiais voltados ao estudo dos artistas locais e de suas produgdes. Essa falta de
registros sobre as expressdes artisticas de Urussanga mostrou a importancia de
criar um material que, além de reunir essas produgdes, pudesse ser usado como
apoio no trabalho em sala de aula. Foi a partir dessa motivagdo que elaborei o
material intitulado “A Cultura de Urussanga: um mapeamento das poéticas artisticas
locais”, que sera apresentado durante a formacao - nos apéndices encontra-se um
versdo teste do artista Jerci Maccari, que apresenta o formato de como seria o
material didatico (apéndice A). Contarei aos participantes que a pesquisa envolveu

visitas, entrevistas e analises das obras de diferentes artistas que marcaram o
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cenario cultural urussanguense, como Willy Zumblick, Manas Bonetti, Jerci Maccari,
Pietro Cechet, Augusto Zanelatto, Henry Goulart e Gilberto Pegoraro.

Em seguida, apresentaria o material produzido, explicando como ele foi
organizado. Mostraria que cada artista € apresentado ndo sé com informacgdes sobre
sua vida, mas também com uma interpretagdo de suas obras, que ajudam a contar
partes da histdéria e da memodria da cidade. Destacaria que, ao observar essas
producdes, €& possivel compreender diversos aspectos da formacgdo cultural de
Urussanga, desde a influéncia da imigragao italiana e os conflitos com os povos
indigenas até as manifestagdes de religiosidade, o trabalho no campo, o cotidiano
das familias e as transformagdes ambientais. Durante a apresentacdo, buscaria
envolver os professores com perguntas que estimulem a reflexao sobre o papel da
arte na preservagao da memoria e na construgcdo da identidade local. Perguntaria,
por exemplo, se ja haviam trabalhado com artistas regionais em suas aulas ou se
conheciam algum deles pessoalmente, criando um ambiente de didlogo e
aproximagao com o tema.

No segundo momento da formagdo, convidaria os professores a se
reconhecerem como parte da propria cultura urussanguense. Apds o estudo e as
discussbes sobre os artistas locais, proporia uma atividade de criagcdo artistica
utilizando a técnica da colagem, com o tema “Como eu me vejo na cultura de
Urussanga?”. A proposta € que cada participante pudesse expressar, de maneira
visual, sua relagdo com a cidade, suas memorias, tradicbes, experiéncias e
sentimentos ligados ao territério onde vivem e/ou ensinam. Iniciaria o momento
explicando que a colagem é uma linguagem artistica acessivel, que permite
representar ideias e emocgdes de forma livre, combinando imagens, palavras e
texturas. Entregaria aos professores diferentes materiais, revistas, jornais, papéis
coloridos, tesouras, cola, tecidos, fotografias antigas e elementos naturais e os
convidaria a criar composigdes que representassem sua identidade dentro da cultura
urussanguense. Poderiam utilizar simbolos locais, como a arquitetura das casas
antigas, as festas tradicionais, os vinhedos, o trabalho nas minas, os tragos da
religiosidade ou elementos da natureza que marcam a paisagem da regido. Durante
a producgdo, traria perguntas para reflexdo como: Quais aspectos da cultura local
fazem parte da sua historia pessoal? Que lembrangas, cheiros, cores ou sons

representam Urussanga para vocé? De que forma sua trajetoria como professor
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dialoga com essa cultura? Apdés o tempo destinado a criagdo, que seria de
aproximadamente 40 a 60 minutos, promoveria uma roda de conversa para a
socializacdo das colagens. Cada professor teria a oportunidade de apresentar sua
producdo e compartilhar o significado das imagens escolhidas, contando como se
percebe dentro da cultura urussanguense.

Encerraria o exercicio com uma reflexdo coletiva sobre o papel da arte como
meio de expressao e de pertencimento. Reforgaria a ideia de que, antes de levar a
arte local para a sala de aula, é importante que o professor também se veja como
parte dessa historia, reconhecendo-se como sujeito cultural e criador de significados.

No segundo dia, irei propor uma saida de campo guiada pela cidade de
Urussanga, passando pela Igreja Nossa Senhora da Conceigédo, Parque Municipal,
EM Lydio de Brida, pelos casarios e espagos do centro historico, destacando a Pieta
e as pinturas de Pietro Cechet. Em seguida, sera realizada uma roda de conversa
com os artistas urussanguenses convidados: Manas Bonetti, Jerci Maccari, Henry
Goulart e Augusto Zanelatto. Sera feito um encerramento com reflexdes sobre

desdobramentos pedagogicos a partir da visita.
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5.8 APENDICES'
APENDICE A - Material Pedagdgico: “A Cultura de Urussanga: um mapeamento das

poéticas artisticas locais”.

BIOGRAFIA

Jerci Maccari, nascido em 1949 em Urussanga (SC), passou
parte da infancia em Francisco Beltrao (PR), onde ajudava a
familia no campo. Aos 13 anos, ingressou no Semindrio de
Ibicaré (SC) e depois foi transferido para o Seminario de
Pirassununga (SP). Apesar dos estudos religiosos, sempre
manteve contato com sua familia e com suas raizes culturais
em Francisco Beltrao, o que influenciou sua trajetoéria pessoal e
profissional.

POLTICA

A poética de Jerci Maccari é marcada pela valorizagcdo da
memodria, das tradigdes e da vida cotidiana do Sul do Brasil.
Seus poemas exploram a relagao entre o homem e o ambiente,
a simplicidade do cotidiano rural e as nuances da cultura
regional, mesclando sensibilidade, observacdo detalhada e
reflexao sobre identidade e pertencimento.

' Pretende-se ampliar o material pedagdgico criado para agregar mais artistas, assim como Jerci
Maccari, no intuito de apresenta-lo online gratuitamente aos professores de Urussanga.
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~ Colheita da Uva lll, 2009, Jerci
! Maccari

| Contexto: A obra revela “Familia
| reunida para o inicio da
producao do vinho colonial”.

Colheita da Uva ll, 1994, Jerci Maccari

Descri¢do: E uma pintura a leo sobre tela
(50 x 60 cm)

Contexto: Em que o artista representa o
momento da colheita da uva —
“Normalmente a selecao da uva e a pisada
eram feitos pelas mulheres e pelas
criangas.”
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6 CONSIDERAGOES FINAIS: DESDOBRAMENTOS FUTUROS

Esta pesquisa teve como propdsito investigar de que forma a arte e a cultura
local de Urussanga podem contribuir para o ensino de Arte nos anos iniciais do
ensino fundamental. Partiu da constatacao de que, embora o municipio possua um
rico acervo artistico e cultural, ainda ha uma escassez de materiais pedagogicos e
de referéncias sobre os artistas locais, o que dificulta o trabalho docente e o
planejamento das aulas.

Essa escrita teve como objetivo geral compreender de que modo o ensino de
Arte pode valorizar as produgdes artisticas urussanguenses e aproximar os alunos
de sua propria identidade cultural. Para isso, o trabalho foi estruturado em trés
capitulos: o primeiro apresentou a relacdo entre arte, cultura e patrimonio,
contextualizando o cenario cultural de Urussanga e seus artistas; o segundo
abordou, sobre o que diz os documentos da educacao, sobre o ensino da arte; e o
terceiro apresentou o percurso metodolégico da pesquisa e a proposta de formagao
docente, que resultou na elaboragdo do material “A Cultura de Urussanga: um
mapeamento das poéticas artisticas locais”.

Os objetivos propostos foram alcangados, pois foi possivel reconhecer que a
arte local esta presente nas praticas escolares, ainda que de forma pontual e
limitada, principalmente pela falta de materiais de apoio e de acesso as obras dos
artistas, como no caso de Willy Zumblick, cujas produgdes exigem agendamento
prévio para visitacdo e estdo em locais com acesso restrito. Apesar dessas
dificuldades, as entrevistas e analises revelaram que a arte produzida em Urussanga
possui grande potencial pedagdgico, especialmente para discutir temas como a
cultura indigena e seus silenciamentos, o patriménio cultural e as questdes
ambientais contemporaneas.

Constatou-se também que os documentos norteadores da educagao basica,
BNCC, CBTC e o Referencial Curricular de Urussanga, reforgam a importancia da
arte e da cultura local na formacado do cidadio, destacando a necessidade de que
estejam presentes no ensino de Arte dos anos iniciais. Assim, o estudo mostrou que
trabalhar com a arte local ajuda os alunos a desenvolver a sensibilidade, a valorizar

a comunidade onde vivem e a aprender de forma mais préxima da sua realidade.
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Conclui-se que as produgdes artisticas de Urussanga sdo uma importante
fonte de aprendizado e inspiragao, pois aproximam o ensino de Arte da realidade
dos alunos e fortalecem o sentimento de pertencimento ao lugar onde vivem. A
pesquisa reforca a importancia de valorizar a arte e a cultura local ndo apenas como
conteudo escolar, mas como ponto de partida para praticas que unem arte, memoria
e identidade. Além disso, evidencia-se que a arte urussanguense oferece muitas
possibilidades de ampliagdo, como o desenvolvimento de projetos interdisciplinares,
formagbes de professores e materiais pedagdgicos que continuem promovendo o

reconhecimento e a valorizacdo da cultura da cidade.
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APENDICE A — PERGUNTAS DO FORMULARIO UTILIZADO PARA A COLETA

DE DADOS COM PROFESSORES DE ARTE DE URUSSANGA

e PR e

Coleta de dados

Ola! Meu nome é Cecilia e sou estudante do curso de Artes Visuais - Licenciatura.

Este questionario faz parte da pesquisa para o meu Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), orientado pelo professor Mikael Miziescki, que tem como objetivo compreender de
que maneira as professoras de Arte trabalham a cultura local em sala de aula, valorizando
os aspectos culturais e artisticos do lugar em que vivem.

As

respostas serdo utilizadas apenas para fins académicos e contribuirdo para o

desenvolvimento da pesquisa.
Sua colaboragdo é muito importante e, desde ja, agradeco pela disponibilidade em
participar!

Nome completo

Data de nascimento

E natural de Urussanga? Caso n3o, onde nasceu?

Qual a sua formacdo académica?

Em qual(is) escola(as) vocé leciona em Urussanga/SC?

Quais faixas etarias atua?

Quantos anos de profissdo docente?

Vocé conhece algum artista visual ou produgdo artistica de/sobre Urussanga/SC?
Quais potencialidades pedagégicas possui a arte e a cultura de Urussanga?

Como vocé aborda a cultura e a arte de Urussanga em sua pratica docente?

Quais desafios vocé encontra para levantar dados pedagégicos sobre a arte e a
cultura de Urussanga?

Vocé conhece um artista chamado Willy Zumblick? Quais informagdes vocé tem sobre?
Ja foi parte de algum contetdo de suas aulas?

Vocé conhece as artistas “Manas Bonetti”? Quais informagdes vocé tem sobre? Ja foi
parte de algum contetdo de suas aulas?

Vocé conhece um artista chamado Gilberto Pegoraro? Quais informagdes vocé tem
sobre? )a foi parte de algum contetdo de suas aulas?

Vocé conhece um artista chamado Jerci Maccari? Quais informagdes vocé tem sobre?
Ja foi parte de algum contetdo de suas aulas?



APENDICE B — AUTORIZAGAO DE USO DE FALAS E ESCRITA

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
\.J CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA
unesc | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

AUTORIZAGAO DE USO FALA E ESCRITA

Eu, (Nome) ,
(Estado Civil) ; (Profissao)
, portador (a) da carteira de identidade numero (RG)
; expedida pelo (Orgao Expedidor)
; inscrito no nimero de CPF
, residente e domiciliado (a) no endereco

autorizo, de forma expressa, o0 uso e a reproducdo de minhas respostas a
entrevista, gravacao de audio e transcricao, sem qualquer énus, em favor da
pesquisa da académica Cecilia Garrido Silvestrini da 8° fase do Curso de Artes
Visuais — Licenciatura da UNESC sob orientacado do Prof. Me. Mikael Miziescki
para que a mesma as disponibilize como dados da pesquisa de campo em seu
Trabalho de Conclusao de Curso.

Por esta ser a expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a qualquer titulo que seja sobre
direitos @ minha imagem, conexos ou a qualquer outro.

Criciima/SC, dia __ de de 2025.

(Assinatura do(a) entrevistado(a))

Cecilia Garrido Silvestrini

Identificacdo na pesquisa:

Vocé autoriza o uso de seu nome na identificacdo desta pesquisa?
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	Segundo as Normas para Elaboração e Apresentação de TCC do curso de Artes Visuais – Licenciatura (II linha, art. 2º), “os Trabalhos de Conclusão de Curso deverão ser desenvolvidos dentro das linhas de pesquisa específicas do curso (UNESC, 2025, p.2)”. Atualmente, o curso conta com duas linhas de pesquisa, sendo esta pesquisa se insere à linha Educação e Arte, que contempla: “princípios teóricos e metodológicos sobre educação e arte; a formação de professores; as artes visuais e suas relações com as demais linguagens artísticas; estudos sobre estética, culturas e suas implicações com a arte e a educação” (UNESC, 2025, p.2). Nesse contexto, a pesquisa tem como foco as artes visuais em diálogo com outras linguagens artísticas, buscando compreender de que forma a cultura local pode ser valorizada no ambiente escolar. 
	Além de ser uma pesquisa bibliográfica, este trabalho também tem uma abordagem qualitativa, pois busca compreender a arte e a cultura de Urussanga a partir das experiências, significados e percepções que surgem durante o estudo. Esse tipo de pesquisa valoriza o processo e o olhar sensível do pesquisador. Como explica Kastrup (2009, p. 49), “o conhecimento que se produz não resulta da representação de uma realidade preexistente, mas surge como composição”. Por isso, este trabalho se conduz no método da cartografia, que entende a pesquisa como um caminho que vai se construindo aos poucos, gradativamente, conforme novas descobertas que aparecem, sem fórmulas definidas ou verdades absolutas. Como afirmam Passos e Barros (2009, p. 17), o método da cartografia propõe “não mais um caminhar para alcançar metas prefixadas (méta-hódos), mas o primado do caminhar que traça, no percurso, suas metas”. Além disso, a metodologia cartográfica me permitiu acessar e analisar diferentes fontes de 

