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Esta profissédo - professor - precisa de se dizer
e de se contar: € uma maneira de a
compreender em toda sua complexidade
humana e cientifica. E que ser professor obriga
a opgbes constantes, que cruzam nossa
maneira de ser com a nossa maneira de
ensinar, e que desvendam a nossa maneira de
ensinar a nossa maneira de ser .

Anténio Noévoa



RESUMO

A presente pesquisa, tem como objetivo dialogar sobre o inicio da docéncia em
Artes quando assumida antecipadamente por um académico/académica em
formagao. Por meio desta tematica, evidencia-se o problema de pesquisa: De que
forma as experiéncias oportunizadas pelo Curso de Artes Visuais -
Licenciatura/UNESC, dialogam com a realidade escolar, considerando as
necessidades dos académicos quando assumem, antecipadamente, o papel de
professores e de professoras de Artes? Trata-se de um Trabalho de Conclusao de
Curso, no Curso de Artes Visuais Licenciatura da Unesc. Tem como linha de
pesquisa, Educacdo em Arte, sendo classificada como de natureza Basica, com
abordagem qualitativa. Os caminhos da pesquisa sdo denominados como: Pesquisa
exploratoria e pesquisa cartografica envolvendo entrevistas com quatro académicos
que estdo atuando como professores de Artes e dois professores recém formados
que também vivenciaram a atuacdo docente antes mesmo de se formarem.
Contempla também uma narrativa autobiografica que move um percurso, somando
ao dialogo tedrico que perpassa por autores como: Garcia (2011), Mirian Celeste
Martins (2010), Ana Mae Barbosa (2015), Marie-Christine Josso (2004), Ferraz e
Fusari (2009), Consolaro (2005) e Jorge Larrosa (2002). Entre as dificuldades e as
oportunidades que a graduacao oferece para auxiliar os professores iniciantes, a
pesquisa percorre por relatos de experiéncias de professores aprendizes no ensino
da arte, que dialogam sobre a realidade escolar e o inicio deste papel tdo importante
que é ser um(a) professor(a).

Palavras-chave: Percurso formativo; ensino da arte; experiéncia; graduacgao;

realidade escolar.
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1 INTRODUGAO - O COMEGO DE TUDO

Imagem 1- “Autorretrato em esfera espelhada

Fonte: Catalogo A magia de Escher (Tjabbes, 2013)

Auto retrato € um retrato de si mesmo, é potente pois mostra a forma
como o artista se vé. Quando me proponho a escrever a introducdo desta
pesquisa, penso em meu auto retrato, o qual carrega minhas maiores reflexdes,

inquietagdes, meus relatos, minha histéria. A imagem 01 de Escher vai nos
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provocando a olhar para si, quando na esfera que € segurada pela mao que
equilibra o espelho de uma vida de muitas experiéncias, nos é revelada por
tracos quase que fotograficos de um dos auto retratos do artista.

Tenho refletido cada dia mais sobre o inicio da docéncia, se fazer
professor/professora na pratica ndo € uma tarefa facil, escolher ou como prefiro
dizer “pertencer” ao mundo da educagao é como viver todos os dias em uma
montanha russa. Em alguns momentos estamos felizes e euféricos, em outros
ao passar pelos “loopings” da profissao, muitas vezes, nos sentimos com medo
e refletimos se fizemos a escolha certa em embarcar nessa aventura. Mas, ao
final do dia, saimos com um sorriso no rosto e certos de que todo esse processo
valeu a pena, e que faz parte da construgcdo de nossa profissdo e no dia
seguinte, queremos viver tudo novamente. Embarcar nessa montanha russa
ainda durante o curso de graduagdo, sem duvidas é um desafio ainda maior. E
este percurso de me fazer professora que move a presente pesquisa de trabalho
de conclusado de curso que apresento a partir do que evidencio como problema,
ou seja: De que forma as experiéncias oportunizadas pelo Curso de Artes
Visuais — Licenciatura/UNESC, dialogam com a realidade escolar, considerando
as necessidades dos académicos quando assumem, antecipadamente, o papel
de professores e de professoras de Artes'?

Falo do descobrir o processo da docéncia, o que vai se constituindo
por meio de experiéncias com a escola e se tornando a cada dia que passa, um

professor, uma professora. Sobre experiéncia Larrosa diz:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da acgao, cultivar a atencédo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espacgo. (Larrosa, 2002, p.
24)

' Para a disciplina escolar usaremos a denominacéo Artes, conforme a resolugéo n° 1 de 31 de
janeiro de 2006 do Conselho Nacional de Educacgéo. Resolucdo CNE/CEB n° 1, de 31 de janeiro
2 mec.gov.br
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Ao parar para olhar, fui descobrindo a formagao de uma professora de
Artes por meio de experiéncias, e a influéncia delas na pratica pedagogica, seus
caminhos trilhados, os fios puxados de um emaranhado de realidades
universitarias. Os meus caminhos trilhados, me conduziram a assumir o papel de
professora de Artes logo cedo, e dessa necessidade de antecipar um papel
importante da minha vida, fui de fato, aprendendo e experimentando a docéncia.
Ao longo desse percurso, algumas inquietacbes comecgaram a aflorar em meus
pensamentos, entre elas, cito: o quanto nossas experiéncias pessoais durante o
curso de graduagao influenciam na nossa vida e o quanto essas influéncias
impactam nossa relagdo com os nossos alunos. Como também, na nossa
necessidade de acolhimento e didlogo por parte de profissionais mais
experientes. Esses primeiros momentos em sala de aula, se fazem importantes,
pois, 0 novo assusta.

Nesse sentido, busco refletir sobre o inicio da profissdo. Quando
assumimos uma turma, e vamos cheias de vontade e conhecimento, mas com
pouca ou henhuma pratica em dar aulas.

A vontade de compartilhar as primeiras experiéncias em sala de aula
e também de poder ouvir e pesquisar sobre como foram esses momentos para
outros aprendizes de professores de Artes, me trouxeram até aqui. A fim de
entrelacar histérias, estreitar possiveis afinidades entre elas e despertar um
olhar de afeto sobre o inicio da docéncia, ainda mais quando assumido por uma
académica em formagao. Como escreve Regina Leite Garcia (2011, p. 92) “Na
pratica nos formamos professoras”. Comungo com esse dizer, pois, € na pratica
que precisamos criar nossas primeiras estratégias para unir nosso conhecimento
tedrico/pratico de maneira que fagam sentido para nossos alunos.

Sabendo que uma sala de aula se constitui de relagdes pessoais e
sociais, destaco a relevancia de poder falar e ouvir colegas de profissdo sobre
suas primeiras experiéncias em sala. Ampliando possibilidades de reflexdo sobre
a propria organizagdo escolar, encontro em Libdneo, um dizer que “a
organizacao escolar define-se como unidade social que relune pessoas que
interagem entre si, intencionalmente, operando por meio de estruturas e de
processos organizativos préprios, a fim de alcancar objetivos educacionais.”

(2003, p. 437) Como nos vemos nessa organizagao escolar, no inicio de nossas
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experiéncias docentes? Estas e outras perguntas vao se cruzando no
emaranhado de saberes que se movem na direcdo de melhor compreender
nosso papel de aprendizes de professores e de professoras.

Podendo ouvir os relatos de professores de Artes que, assim como
eu, construiram sua vida de professores logo cedo, pode nos ajudar a entender
melhor o inicio da docéncia, bem como melhor perceber a relevancia de assumir
o papel de professor em uma sala de aula, ampliando assim as possibilidades da
formacéao inicial que acontece na graduagdo e se completa continuamente na

escola.

1.1 METODOLOGIA - ONDE NASCE UMA PESQUISA

A presente pesquisa tem como linha de pesquisa Educagao em Arte
do Curso de Licenciatura em Artes Visuais UNESC, tendo como obijetivo
principal dialogar sobre o inicio da docéncia em arte? quando assumida
antecipadamente por um académico. Para o desenvolvimento desta pesquisa,
evidencio como questao problema: De que forma as experiéncias oportunizadas
pelo Curso de Artes Visuais — Licenciatura/UNESC, dialogam com a realidade
escolar, considerando as necessidades dos académicos quando assumem,
antecipadamente, o papel de professores e de professoras de Artes?

Trata-se de uma pesquisa de natureza basica, pois € uma pesquisa
que requer revisdes bibliograficas sobre temas relativos a interesses amplos. Por
tanto, a pesquisa de natureza basica tem como finalidade, conforme Kauark,
Manhdes e Medeiros: “gerar conhecimentos novos uteis para o avango da
ciéncia sem aplicagdo pratica prevista. Envolve verdades e interesses
universais.” ( 2010, p. 26)

Quanto a sua abordagem, esta pesquisa traz uma abordagem
qualitativa, por se tratar de um processo descritivo, observatorio que considera
a singularidade do sujeito e a subjetividade dos fenbmenos. Por se referir a
pesquisa e analise da realidade escolar e da graduagao, bem como, do inicio da
profissdo professor destes académicos, assim podemos defini-la como tal. Para

Oliveira, as pesquisas com abordagem qualitativa podem ser descritas como:

2 O termo arte indica a area de conhecimento.



14

As pesquisas que se utilizam da abordagem qualitativa possuem a
facilidade de poder descrever a complexidade de uma determinada
hipétese ou problema, analisar a interagdo de certas variaveis,
compreender e classificar processos dinamicos experimentados por
grupos sociais, apresentar contribuicdes no processo de mudanga,
criagdo ou formagao de opinides de determinado grupo e permitir, em
maior grau de profundidade, a interpretagdo das particularidades dos
comportamentos ou atitudes dos individuos. (1997, p.117)

Os caminhos da pesquisa sao caracterizados como pesquisa
exploratérias, o que se define a partir do que Gil (2002) evidencia, ou seja, para
ele, pesquisas exploratorias objetivam facilitar familiaridade do pesquisador com
0 objeto da pesquisa, para permitir a construgdao de hipoteses ou tornar a
questdo mais clara. Quanto aos procedimentos trata-se de uma pesquisa
narrativa, pois nesse procedimento de pesquisa busca-se compreender a
experiéncia humana, trazendo relatos e historias tanto dos participantes da

pesquisa, como do proprio pesquisador. Argumento, baseada nas afirmacgdes

dos autores, ou seja:

A pesquisa narrativa € uma tentativa de fazer sentido da vida como
vivida. A pesquisa narrativa deve ser entendida como uma forma de
compreender a experiéncia humana. Trata-se de um estudo de
histérias vividas e contadas, pois uma verdadeira pesquisa narrativa &
um processo dindmico de viver e contar histérias, e reviver e recontar
histérias, ndo somente aquelas que os participantes contam, mas
aquelas também dos pesquisadores (Clandinin € Connelly, 2011, p.18)

Ainda enquanto procedimento por se tratar de uma pesquisa
envolvendo as experiéncias e as subjetividades de cada professor/académico,
destaco a Cartografia, como um exercicio que vai me cativando enquanto
aprendiz de pesquisadora. Encontro em Passos e Barros (2014, p.17) a
definicdo de cartografia enquanto método de pesquisa que vai ampliando as

possibilidades deste caminhar.

A cartografia como método de pesquisa-intervengdo pressupde uma
orientagdo do trabalho do pesquisador que n&o se faz de modo
prescritivo, por regras ja prontas, nem com objetivos previamente
estabelecidos. No entanto, ndo se trata de uma agédo sem direcao, ja
que a cartografia reverte o sentido tradicional de método sem abrir mao
da orientagao do percurso da pesquisa.
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A pesquisa foi realizada a partir de entrevistas dialogadas com seis
aprendizes de professores de Artes (considero aqui também professores recém
formados), para dialogar por meio da entrevista sobre as primeiras experiéncias
enquanto professores de Artes. A entrevista foi pautada por perguntas
norteadoras, com o objetivo de realizar a coleta desses relatos iniciais na
docéncia, para isso a conversa foi gravada, com a autorizagédo antecipada dos
entrevistados. O objetivo da gravacao das entrevistas & contribuir na analise
realizada apo6s a conclusédo de todas as entrevistas, para assim poder dialogar e
estabelecer possiveis relacbes entre elas. Os encontros para entrevista foram
efetuados presencialmente e por meio de chamadas de video pelo google meet,
respeitando a preferéncia dos entrevistados e a disponibilidade de horario dos
mesmos. O tempo estipulado para entrevista com cada aprendiz de professor de

Artes foi de aproximadamente uma hora.

1.2 CAPITULO POR CAPITULO - TENHO MUITO PARA CONTAR

Com o intuito de mapear a presente pesquisa e apresenta-la passo a
passo, trago o que chamo de “Capitulo por capitulo”, para por meio deste,
apresentar os temas e seus respectivos autores com os quais iremos dialogar.
Considerando a introducdo como primeiro capitulo, inicio com o capitulo 2, ou
seja: neste capitulo evidencio a concepg¢ao de arte e de ensino da arte, sua
relevancia social dentro e fora da sala de aula. E neste capitulo 2 que iremos
dialogar com Martins (2010), a partir do livro Teoria e pratica do ensino da arte, e
também com Fusari e Ferraz (2009). Ainda neste capitulo revisito os
documentos norteadores da educacao Basica, para por meio deles olhar o que
dizem sobre o ensino da arte. Os documentos em analise serdo: PCNs; DCNs;
LDB 9394/96; BNCC e o Curriculo Base da Educagédo Infantil e do Ensino
Fundamental do Territério Catarinense.

No capitulo 3, apresento o meu curso de formacgéo, Licenciatura em
Artes Visuais UNESC. Contando brevemente de sua historia, seus objetivos
formativos, e relato um pouco sobre o0 percurso enquanto académica. Ainda no
capitulo 3 conto as oportunidades oferecidas pelo curso de adentrar as escolas e

perceber melhor a realidade das mesmas. Abordo sobre as nossas viagens de
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estudos no intuito de ampliacdo de repertério artistico cultural. Na sequéncia,
conto os meus relatos de experiéncias enquanto professora de Artes néao
habilitada. E para concluir o capitulo, trago algumas consideragbdes sobre ser
uma professora aprendiz na pratica docente, elencando algumas descobertas,
conversando sobre a realidade escolar. Ao decorrer deste capitulo vamos
estabelecer dialogos tedricos com autores como: Consolaro (2005); Ferraz e
Fusari (2009) ; Mignot e Cunha (2003) ; Pimenta e Lima (2004), entre outros.

As entrevistas realizadas serdo apresentadas e analisadas no capitulo 4,
estas foram realizadas com os futuros professores e professoras de Artes, e
professores e professoras recém formados/as. Momento em que estabeleco
didlogo com esses profissionais, entrelagando historias, a fim de instigar o olhar
sobre o inicio da docéncia em arte. O didlogo tedrico acontece a partir de
autores como: Libaneo (2012), Larrosa (2002), Mirian Celeste (2010) e
Consolaro (2005).

As consideragdes finais sdo contempladas no capitulo 5, costurando
ideias a partir dos assuntos abordados durante a pesquisa envolvendo uma
conclusao elaborada sobre a anadlise das entrevistas realizadas com os
aprendizes de professores de Artes no seu didlogo com o referencial tedrico.

O projeto de curso, se apresenta como exigéncia deste Trabalho de
Conclusédo de Curso, e tem como titulo: “Dialogos contemporaneos da pratica
docente em arte”. Apresentado como capitulo 6, este projeto foi desenvolvido
com base nas dificuldades apontadas pelos aprendizes de professores que
foram entrevistados, tendo como objetivo ser um apoio para o inicio da pratica
docente em arte.

O capitulo 7, contempla todas as referéncias que foram utilizadas ao
longo da presente pesquisa, conforme as orientagdes da Associagao Brasileira
de Normas Técnicas (ABNT).
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2 O ENSINO DE ARTES TEM SUA HISTORIA

Imagem 2 - “Exposicao de gravuras”

Fonte: Catalogo A magia de Escher. (Tjabbes, 2013)

Essa obra presente na imagem 2 é uma litografia produzida por Escher,
ela me faz lembrar quando no ensino médio visitei pela primeira vez, um museu
de arte, a apreciagdo das obras me faziam pensar em infinitas possibilidades,
em varias interpretagdes. Ao final do dia eu refletia sobre como a arte era capaz
de tanto, algo, naquele instante, era despertado em mim. Mais tarde, optei pelo
Curso de Artes Visuais Unesc ja compreendendo a importancia da arte na
formagdo das pessoas, algo que vem desde os primoérdios. O homem da
caverna ja produzia seus desenhos e pinturas nas paredes contando sua
historia. O ensino da arte se alimenta desta histéria enquanto constroi saberes.
Para contar sobre a historia do ensino da arte no Brasil, proponho caminhar em

paralelo com a historia da arte e sua trajetoria dentro das escolas, costurando na
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sequéncia com alguns documentos que o norteiam, entre eles cito: Lei de
Diretrizes e Bases, os Parametros Curriculares, as Diretrizes Curriculares, o
Curriculo Base do Territério Catarinense e a prépria Base Nacional Comum

Curricular.

2.1 A ARTE NA ESCOLA - SUA HISTORIA E CONCEPCAO

O ensino da arte também teve um caminho a percorrer para chegar
em sua contemporaneidade. Sua histdria no Brasil comecgou a ser evidenciada
por volta de 1816 com a criacado da “Academia Imperial de Belas-Artes”, que
apds a Proclamacgdo da Republica, veio a se chamar “Escola Nacional de
Belas-Artes". Nesse momento do ensino da arte, estudava-se muito em torno de
reproducdes perfeitas da realidade, com foco central no desenho. Nao se
achava necessario o uso da criatividade, apenas a técnica era considerada
importante, o professor avaliava com base nos trabalhos que mais se
aproximavam do exemplo solicitado. Nesta época acreditava-se que a arte era
pertencente apenas as classes superiores, como um privilégio dos mais
afortunados. A figura do professor era entendida como a do ser superior em

uma sala de aula, o Unico dono do saber, como afirma Mirian Celeste Martins:

A partir dessa época, temos uma histéria do ensino da arte com
énfase no desenho, pautada por uma concepcido de ensino
autoritaria, centrada na valorizagdo do produto e na figura do
professor como dono absoluto da verdade. (2010, p. 10)

Com o passar dos anos e o surgimento de diferentes movimentos
artisticos que passaram a se preocupar mais com a liberdade e a criatividade, na
década de 1930, um movimento ganhou destaque no ensino da arte, conhecido
como “Escola Nova”. Este se concentrava na expressao pessoal do sujeito, uma
mudanca drastica no ensino da arte que passou a se preocupar na “arte como
livre expresséo”. Aqui o professor ja ndo era mais o ser da verdade absoluta, e
sim, o mediador no qual deveria proporcionar ao aluno a oportunidade de criar
livremente, foi neste periodo que surgiu o famoso “desenho livre”. Os conteudos

ficaram ao léu, deixados de lado, para dar lugar as expressodes artisticas como



19

forma esponténea e pessoal. Sobre este periodo do ensino da arte, encontro em
Martins, algo que se relaciona a este dizer, ou seja: “Como todo processo
artistico deveria ‘brotar’ do aluno, o conteudo dessas aulas era quase
exclusivamente um ‘deixar-fazer’ que muito pouco acrescentava ao aluno em
termos de aprendizagem de arte.” (Martins, 2010, p. 11)

A técnica voltou a aparecer no ensino da arte com a lei n° 5.692, em
1971, onde a disciplina passou a ser chamada de “Educacgao Artistica”. Neste
periodo ficou definido como obrigatério a disciplina no curriculo escolar, nos
niveis de ensino do 1° e 2° graus. Contemplando musica, teatro, dan¢a, desenho
e artes plasticas. Muitos conteudos para um unico professor ministrar, para Ana
Mae Barbosa este periodo do ensino da arte foi um momento de polivaléncia, a

autora afirmar:

[...]Jo ensino da Arte clamava por especificidade para sair do lodagal da
polivaléncia que significava um sé professor ensinar musica, artes
plasticas, desenho geométrico, teatro e danga da Educagédo Infantil ao
Ensino Médio. Foi a fase da Ditadura Militar: durou 20 anos, suprimiu a
liberdade de expressdo, prendeu, torturou, matou, exilou e tornou
obrigatério o ensino da Arte Polivalente. Foi uma desfacgatez. (2015, p.
19)

Apds os anos de tortura, onde o ensino da arte era reprimido, tivemos
os movimentos Pds-Modernistas, que contribuiram para a expansao do
pensamento e de discussdes sobre a arte. Neste momento o ensino da arte
passou a ser pauta de encontros e debates, por parte de arte educadores que
buscavam por melhorias. Foi uma grande revolugdo, afinal, a partir destes
movimentos, professores de Artes se reuniam em eventos de dialogos sobre um
ensino contemporaneo no campo da arte. Sobre a década de 1980, Ana Mae
Barbosa recorda fatos importantes como marcos para a melhoria do ensino da

arte no pais:

Tivemos a Semana de Arte e Ensino; o Festival de Campos de Jordao
para os arte/educadores; a revista Ar'te; o Congresso sobre Histéria do
Ensino da Arte; o Congresso Mundial da Insea; o Congresso de ensino
da Arte e sua Histdria; a criagdo dos Cursos de Especializagéo e linhas
de pesquisa em Ensino/Aprendizagem da Arte no Mestrado e
Doutorado na ECA/USP e a conquista das pesquisas artisticas como
teses e dissertagbes. (2015, p. 20)
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Foi com essa “virada de chave” que o ensino da arte passou a ser
melhor entendido, pesquisado e discutido no Brasil. Hoje compreendemos o
ensino da arte a partir de conhecimentos artisticos e estéticos, que n&o sao
apenas técnicas, nem somente a livre expressdo. Mas sim, um conhecimento,
que contempla uma historia, de concepgdes visuais, linguagens, de apreciagao
artistica, do fazer artistico, do dialogo, do questionamento, da fruicdo, da
expansao do pensamento critico e da aproximacdo com a cultura. O ensino da
arte é componente curricular obrigatério e essencial, que vem se fortalecendo
cada dia mais dentro das escolas, ocupando um espag¢o de destaque na
contemporaneidade. Sobre a ampliagdo do conceito do ensino da arte Ana Mae

Barbosa, evidencia que:

O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a
cultura. Ensinar Arte ndo era mais so fazer Atividades Artisticas, mas
falar sobre Arte, ver Arte, valorizar a imagem como campo de
conhecimento, acolher todas as midias, considerar as diferengas e os
contextos.( 2015, p. 21)

Todos estes desafios enfrentados pelo ensino da arte no Brasil, se
fazem importantes, pois provam da forca deste componente curricular, que
enfrentou momentos dificeis mas se manteve forte e evoluindo, para mais tarde
vir a ser amparado e estabelecido como obrigatério para todos os niveis de

ensino por meio de documentos norteadores da educagao basica.

2.2 DOCUMENTOS NORTEADORES DA ARTE NAS ESCOLAS

Nem sempre o ensino da arte nas escolas esteve presente, vimos que
na LDB de 1971 tivemos a obrigatoriedade da Educacgio Artistica, mas é em
1996 que vamos ter mudancas significativas. Falo do momento em que o ensino
da arte foi estabelecido como obrigatério, a partir da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), numero 9.394/96 em 1996 onde diz que: “O ensino da arte constituira
componente obrigatério, nos diversos niveis da educagao basica, de forma a

promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Brasil, 1996)
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Embora essa historia tenha seus antecedentes, € a partir dai que,
entdo, o ensino da arte nas escolas vem se fortalecendo cada dia mais,
amparados por meio de documentos norteadores, que buscam reforgar sua
importancia, bem como, orientar o ensino da arte no Brasil. Ao longo da LDB
temos algumas mencgdes a arte, a primeira delas, no item “Dos Principios e Fins
da Educacao Nacional” onde cita como sendo um dos principios da Educagao no
pais: “ll - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;” (BRASIL, 1996) Sendo assim, a Lei traz como
essencial para a educacdo basica a arte e a cultura, de forma que seu
cumprimento seja assegurado como um direito dos alunos de se apropriarem do
capital artistico cultural da humanidade.

No ano seguinte ao langamento da LDB, em 1997, foram langados os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para o Ensino Fundamental séries
iniciais (1° ao 5° ano). Os PCNs foram divididos em dez volumes, sendo o
volume numero 6 sobre a arte. A ideia dos PCNs era auxiliar os professores e as
escolas no seu trabalho, para que por meio deles as escolas conseguissem ter
um apoio para o desenvolvimento do curriculo que tinha sido implementado. O
PCN de volume 6, é dividido em duas partes. Na primeira parte, encontramos a
caracterizagao da area de arte, com sua histéria e sua importancia para a
educacdo, bem como, seus objetos de conhecimentos. Contempla também, os
objetivos gerais de Artes para o ensino fundamental anos iniciais, e de
conteudos correspondentes a area. Na segunda parte, o documento delineia a
arte por suas linguagens, trazendo as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o
Teatro, separadamente. Por fim, traz formas de avaliar em Artes e orientacbes

metodoldgicas, implicando na compreenséao de que:

Aprender arte é desenvolver progressivamente um percurso de criagao
pessoal cultivado, ou seja, alimentado pelas interagbes significativas
que o aluno realiza com aqueles que trazem informacgdes pertinentes
para o processo de aprendizagem (outros alunos, professores, artistas,
especialistas), com fontes de informacao (obras, trabalhos dos colegas,
acervos, reprodugdes, mostras, apresentagdes) e com o seu proprio
percurso de criador. ( Brasil, 1997, p.35)
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Os PCNs voltados para os anos finais da educagao basica (6° ao 9°
ano), foram langados em 1998, no mesmo formato de 10 volumes. Sua estrutura

€ semelhante ao anterior, e propde que:

No transcorrer do ensino fundamental, espera-se que os alunos,
progressivamente, adquiram competéncias de sensibilidade e de
cognicdo em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, diante da sua
producdo de arte e no contato com o patriménio artistico, exercitando
sua cidadania cultural com qualidade. (Brasil, 1998, p. 47)

Passou entdo a se pensar na elaboracdo para um PCN voltado ao
Ensino Médio, que foi lancado em 2000 com o mesmo intuito de orientar os
professores da area e também implementar as reformas que estavam sendo
feitas na Educacdo Basica. Este, foi dividido em quatro partes, a arte
encontra-se no PCN II: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Neste
documento apresenta-se a reformulacdo do Ensino Médio, que vinha sofrendo
modificagcdes, também traz as areas de conhecimentos, competéncias,
disciplinas e a caracterizagdo da area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias. Reconhego aqui uma aproximagado com as questdes apresentadas
na Base Nacional Comum Curricular no que diz respeito ao Novo Ensino Médio,
questdes que nos movem a pensar o quanto o conhecimento da histéria amplia

nossa compreensao sobre o presente e o futuro, acredito.

Nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio,
discute-se uma concepg¢ao contemporanea da disciplina, segundo a
qual a arte é considerada um conhecimento humano articulado no
ambito da sensibilidade, da percepcao e da cogni¢do. Por meio da arte,
subentende-se que é possivel revelarem-se significados, modos de
criagdo e comunicagao sobre o mundo da natureza e da cultura. (Brasil,
2010, p. 179)

Essa preocupacdao ou alinhamentos com relagdo as concepgdes
contemporaneas da disciplina, vao sendo pontuadas também a partir das
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacado Basica (DCN). Em 2010 foi
lancada a primeira DCN, neste ano foi publicado primeiramente a parte voltada
para a Educacgado Infantil, mas também contamos hoje com Diretrizes Gerais,

Diretrizes do Ensino Fundamental e Diretrizes do Ensino Médio. O objetivo do
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documento visa orientar o sistema de ensino e organizar as propostas
pedagdgicas, ja que estas vinham passando por debates e modificagdes.

Nas Diretrizes Curriculares Gerais da Educagao Basica, encontro
mengdes ao Projeto Politico Pedagdgico (PPP). Estando em uma escola, hoje
sei da relevancia deste documento, que é feito pela comunidade escolar e tem o
intuito de ser um documento construido coletivamente, onde se considere a
realidade de cada escola . Nas DCNs Gerais abrangem algumas orientagdes de
como deve ser estruturado este PPP, entre essas orientagdes, ela aponta como

{3

sendo um direito do estudante: “— as atividades integradoras de iniciagédo
cientifica e no campo artistico-cultural, desde a Educacao Infantil;”(Brasil, 2013,
p. 50). Sendo assim, ressalta a importancia da arte e da cultura estarem
presentes em todas as escolas e em todos os niveis de ensino.

Outro ponto presente nas DCNs Gerais da Educacao Basica que
identifiquei, foi a formacao inicial e continuada do professor, ao ser abordado
este tema fala-se sobre a valorizagao deste profissional, que deve estar sempre
ativo, se inteirando de novos estudos, pesquisas e se especializando em sua
area de atuacdo, para assim elevar o nivel de sua qualificagdo. Sobre a
relevancia deste professor o documento cita: “valorizar o profissional da
educagao € valorizar a escola, com qualidade gestorial, educativa, social,
cultural, ética, estética, ambiental.” (Brasil, 2013, p. 57).

Apods a implantagdo da LDB e a realizagado dos PCNs e das DCNs, foi
elaborada entdo uma Base Comum Curricular (2017/18). A BNCC ja tinha sido
prevista na LDB, onde falava-se da necessidade da criagdo de uma base
comum, onde pudesse direcionar melhor o ensino na educagao basica. Assim,
em 20 de dezembro de 2017, apds muitos debates com professores, gestores e
especialistas da area da educacao, a versdo final da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) foi homologada. Neste momento a BNCC contemplava
apenas as etapas de ensino da educagao infantil e do ensino fundamental. No
ano seguinte foi apresentada entdo a etapa do ensino médio, que veio a ser
homologada em 14 de dezembro de 2018.

A BNCC ¢é estruturada da seguinte forma: Competéncias Gerais da
Educacao Basica; Educacao Infantil; Ensino Fundamental; Ensino Médio. Nas

competéncias gerais da educacéao basica encontra-se diversas mengdes a area
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artistica, como na de numero trés onde explicitamente refere-se ao ensino da
arte: “Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao
artistico-cultural.” (Brasil, 2017, p. 9) Ao analisar a etapa da Educacéo Infantil na
BNCC em relagdo ao ensino da arte encontro citagdes importantes, como em
“Direitos De Aprendizagem E Desenvolvimento Na Educacao Infantil” Onde

aborda como um direito da crianga nesta etapa de ensino:

Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras,
emocoes, transformagbes, relacionamentos, histérias, objetos,
elementos da natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes
sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes, a escrita, a
ciéncia e a tecnologia. (Brasil, 2017, p. 38)

Na Etapa do Ensino Fundamental temos uma divisdo por area do
conhecimento, a arte encontra-se na area das Linguagens, tendo 18 paginas
destinadas apenas ao Ensino da arte. Nas “Competéncias Especificas De Arte
Para O Ensino Fundamental” Contempla-se nove competéncias, entre elas

destaco a de numero um, onde aborda:

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades. ( Brasil, 2017, p.198)

Voltando-se ao documento, na parte do Ensino Médio, também
apresenta uma divisao por areas do conhecimento, nesta, a arte encontra-se em
Linguagens e Suas Tecnologias. Sobre a arte enquanto area do conhecimento
encontramos: “A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o
desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes,
por meio da conexdo entre o pensamento, a sensibilidade, a intuicdo e a
ludicidade.” (Brasil, 2018, p. 482) Ainda sobre o trabalho em arte no Ensino
Meédio a BNCC destaca: “O trabalho com a Arte no Ensino Médio deve promover
o entrelagamento de culturas e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso
e a interacdo com as distintas manifestagdes culturais populares presentes na
sua comunidade.” (Brasil, 2018, p.483)
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Assim, a BNCC se constitui como um importante documento, com
peso de lei, no qual os professores devem orientar seu trabalho docente,
permeado por suas habilidades, conteudos e competéncias.

Voltando o olhar para o Estado de Santa Catarina, também temos um
importante documento, (re)elaborado apés a BNCC para auxiliar na implantagéo
da mesma nas escolas, o Curriculo Base do Territorio Catarinense (CBTC), que
foi publicado em 2019. Este documento se divide em duas partes, na primeira,
apresenta a Educacdo Infanti e o Ensino Fundamental, e na segunda, a
proposta do Novo Ensino Médio, que se subdivide em cinco cadernos. O CBTC
assim como a BNCC é organizado por area do conhecimento, na area das
Linguagens, encontramos a arte. Sobre a importancia do ensino da arte para a

Educacgao Basica encontro no documento que:

A Arte no curriculo da Educacao Basica é imprescindivel, uma vez que
algumas habilidades sdo préprias dessa area, tais como: a produgéo
artistica, a fruicdo e o conhecimento sensivel, que agrega os elementos
da percepcédo, da imaginacdo, da criacdo, da intuicdo e da emocgéao.
(Curriculo, 2019, p.251)

Voltando-se ao CBTC da educacao infantil e do ensino fundamental,
ao analisar sua estrutura encontra-se, a apresentagao do documento, seguida
de oito capitulos. E com relacdo ao componente curricular arte na Educagéao
Basica, o documento propde que: “[...] € necessario pensar-se no percurso do
estudante desde a Educacgao Infantil até o Ensino Médio da Educacao Basica,
com o intuito de evidenciar um sujeito auténomo, critico, ético, autoral, sensivel,
criativo, que trabalhe coletiva e colaborativamente.” (Santa Catarina, 2019, p.
255)

Sobre o CBTC do Ensino Médio, sua divisao se da da seguinte forma:
no caderno de numero 1 é explanado as introdugdes gerais do Ensino Médio
no Estado, os marcos legais do Novo Ensino Médio, as partes flexiveis do
curriculo, o novo componente curricular projeto de vida e sujestées de unidades
tematicas. No caderno de numero 2, temos a formacao geral basica, as areas
de conhecimentos e seus devidos componentes curriculares de cada area,
orientagdes metodologicas e avaliagdes. Ja no caderno de numero 3 é voltado

as trilhas de aprofundamentos (nova proposta instituida pelo novo ensino
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meédio). O CBTC se apresenta ainda com mais dois cadernos, um voltado para
os componentes curriculares eletivos e um quinto caderno que ainda estava na
versao preliminar em 2022.

No caderno de numero 2 na parte das Linguagens, traz o que se

espera do componente curricular arte, no Ensino Médio:

O componente Arte, na Area das Linguagens, parte dos principios
éticos, estéticos e politicos em uma perspectiva histérico-critica.
Compreende-se que esses principios se ddo na apropriagdo de
conceitos mais aprofundados teoricamente em seus aspectos
histéricos, filosoficos, culturais, sociais e poéticos, favorecendo uma
aproximacao entre o que é aprendido na escola e os desafios da vida
real, significando todo o percurso formativo na relagdo com a Arte.
(Santa Catarina, 2019, p.137)

Por meio desses documentos norteadores, o ensino da arte na
Educacao Basica € amparado atualmente a nivel nacional e estadual (falando do
CBTC). Todos esses documentos analisados trazem concepgdes importantes
sobre o ensino da arte, e devem ser revisitadas com frequéncia pelo professor
de Artes em atuacdo, para executar seu trabalho de forma coerente com as
orientacdes dos documentos que norteiam a educagao nacional.

Falar dos documentos norteadores do ensino da arte e também
constar de sua histéria, sdo questdes que se cruzam e estdo aqui evidenciadas
no sentido de melhor compreender o processo de formacédo do professor e da

professora de Artes.
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3 PERCURSO FORMATIVO DE UMA PROFESSORA DE ARTES - POR ONDE
ANDEI

Imagem 03: “Desenhando”

Fonte: Catalogo A magia de Escher (Tjabbes, 2013)

Desenhar-se, escrever seu caminho com suas préprias maos, essa
obra de Escher perpassa isso e muito mais. Com ela reflito sobre o desenho de
mim mesma que estou a criar, das linhas tragadas, de um todo que ainda esta
por se desenhar. “Percurso formativo de uma professora de Artes - por onde
andei”, traz muito de mim, ao longo deste capitulo esbogo as partes ja
desenhadas de minha carreira, meu curso de formagado, minha amada area de
atuacgao: ensino da arte e meus relatos de experiéncias enquanto aprendiz de

professora.

3.1 O CURSO DE ARTES VISUAIS UNESC- MEU PERCURSO FORMATIVO

O curso que hoje conhecemos como licenciatura em Artes Visuais da
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UNESC, teve inicio a 53 anos atras, quando a instituicdo ainda se chamava
FUCRI (Fundacdo Educacional de Criciuma), devido a necessidade de
implantacdo de bons cursos de licenciatura, a instituicdo criou a FACIECRI
(Faculdade de Ciéncias da Educacdo de Criciuma) e nela abriram o curso de
Artes que era chamado de licenciatura em Desenho e Plastica. Encontrei um
pouco desta histéria no Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Visuais
Licenciatura da Universidade, o qual evidencia, entre outras coisas, que este foi
um dos primeiros cursos de licenciatura da UNESC, passando por uma grande
caminhada durante todos esses anos. Foi renomeado para Educacao Artistica
no inicio da década de 80, onde ainda se preocupava com uma educagao mais
tecnicista e a emergéncia do mercado de trabalho. Para apenas em 2000 ser
considerado como licenciatura em Artes Visuais, curso esse que visa a
pesquisa, o questionamento e pensamento critico do artista/professor. Formando
professores com um olhar humanizado e sensivel para atuarem em Artes nas

escolas publicas e privadas e também em espacos nao formais de educacao.

Na Universidade do Extremo Sul Catarinense, o Curso de Artes Visuais
Licenciatura inicia como Curso de Desenho e Plastica, depois Curso de
Educacgdo Artistica, e hoje Curso de Artes Visuais também com a
habilitagdo Bacharelado. Nesse sentido, além de acompanhar as
mudangas no entorno da cidade onde se situa, o curso vem
provocando reflexdes sobre o ensino da arte a partir de diferentes
acbes que envolvem seus professores e académicos nas atividades de
ensino, pesquisa e extensdo. (PP3C Licenciatura, s/d, p. 23)

Mas qual o papel da arte na escola? Miriam Celeste Martins (2010)
afirma que a arte é importante na escola porque € importante fora dela. Para
Fusari e Ferraz, o ensino da arte na contemporaneidade envolve experiéncias, e

nesse dizer, questionam se:

[...] estamos levando em conta as experiéncias de ensino e
aprendizagem de Arte direcionadas a produgdo artistica (fazer), ao
apreciar e ao refletir sobre tais producdes e sobre as produzidas pela
humanidade, associando processos afetivos, imaginativos e de
cognicao. (Ferraz e Fusari, 2009, p.23)

3 PPC do Curso de Artes Visuais — Licenciatura: Disponivel em:
http://www.unesc.net/portal/resources/files/615/PPC-Final-artes%20Lic_01-12-16.pd 11 Projeto
Pedagdgico do Curso — PPC (p.139). Disponivel em: Acesso em: 28 out. 2023.
http://www.unesc.net/portal/capa/index/615/10064.
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Como académica, afirmo que o curso cumpre seu papel, pois,
durante a formagdo temos inUmeras experiéncias tanto artisticas, quanto de
pesquisa, quanto na docéncia. Algo que nao imaginava era ser uma professora
artista pesquisadora, e durante meu percurso formativo me descobri como tal. O
Curso de Artes Visuais Licenciatura da UNESC instiga os alunos ao pensamento
critico, ao questionar, pensar, refletir e experienciar. Conforme o PPC do curso,
seu objetivo geral é compreendido como sendo: “O Curso Superior de Artes
Visuais - Licenciatura tem por objetivo formar profissionais para o ensino,
fomentando a producdo, a pesquisa e a critica em Artes Visuais.” (PPC
Licenciatura, s/d, p. 35)

Vai além de conteudos, trata-se da formacgado de sujeitos criticos e
pensantes para atuarem no ensino da arte na contemporaneidade. Sobre o

ensino nas universidades, encontro que:

A universidade, uma comunidade pensante, existe para ensinar a
desenvolver o espirito critico de seus estudantes e o seu préprio
julgamento. Educar para a universidade significa ensinar a pensar
sozinho. Os individuos assim formados devem ser capazes de pensar e
criticar com independéncia e saber transmitir a sociedade este espirito.
(Consolaro, 2005, p.23)

Destaco que uma das oportunidades que mudou a minha percepcao
da realidade escolar, foi justamente adentrar nas escolas, experiéncia essa
oportunizada pelo curso na quinta fase com a disciplina de estagio. Foi meu
primeiro contato como aprendiz de professora frente a uma sala de aula, e foi
desafiador. Mas foi a partir dos estagios que eu, e talvez a turma toda, teve uma
‘“virada de chave”, nesse momento que passamos a participar de uma escola
como estagiarios(as), conseguimos entender melhor a realidade para qual
estamos nos formando. Essa fase costuma ser um marco para todo académico
de licenciatura, iniciar na pratica o que estamos debatendo e aprendendo até o
momento, faz com que possamos compreender melhor a realidade escolar e as
necessidades atuais dos educandos. Sobre a importancia do estagio para o
académico praticar a profissdo em sala de aula, as autoras Pimenta e Lima

constatam que:

A profissdo de professor também é pratica. E o modo de aprender a
profissdo, conforme a perspectiva da imitagdo, sera a partir da
observagédo, imitacdo, reproducdo e, as vezes, da reelaboragdo dos
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modelos existentes na pratica, consagrados como bons. (2004, p. 7)

O primeiro estagio que realizei, foi o de gestdo e anos finais, iniciei
conhecendo uma escola a partir de sua organizagao e gestdo. Nesta primeira
parte analisei a estrutura de uma escola, dialoguei com uma gestora e a
acompanhei por meio de observacdo. Destaco que as socializagoes realizadas
por cada um de nés académicos da turma, nos seminarios de observacao e
atuacao, contribuiram muito. Afinal, desta maneira acabamos conhecendo varias
escolas, de varias realidades diferentes, por meio dos relatos dos colegas.

Sobre o estagio obrigatdrio, o PPC do curso destaca:

O estagio supervisionado de ensino estreita a relagdo Universidade e
Escola. Permite, assim, ao futuro profissional voltar-se para o
atendimento a comunidade, engajar-se na realidade e perceber os
desafios que a carreira do magistério lhe oferece, ao mesmo tempo em
que lhe permite uma reflexdo consciente sobre a profissdo que vai
assumir e seu comprometimento com a transformagéo social. (PPC
Licenciatura, s/d, p. 68)

Na segunda etapa, do primeiro estagio, fomos orientados a escolher
uma professora de Artes que estivesse atuando nos anos finais da educagao
basica (6° a 9° ano) para acompanha-la durante aulas, ainda que apenas
observando no primeiro momento, e depois por meio do diagnostico da turma,
elaborar um projeto de atuagdo, e entdo aplica-lo. Ainda consigo lembrar
perfeitamente a sensacgao das bochechas queimarem, mesmo sendo um dia frio,
no meu primeiro dia de atuacao. A turma de nono ano instruidos pela professora
a ficarem em siléncio e prestarem atencdo em mim, me deixaram tao nervosa, a
ponto de comecar suar frio, mesmo fazendo uns 15 graus naquele dia. Apesar
de todo o medo e desespero, nesse mesmo dia quando partimos para uma
atividade pratica, fui andando pela sala e conversando com os alunos, e nesse

momento foi ficando mais leve, eu conhecia aquela turma e aqueles alunos.

O estagio tem um tempo determinado de duragédo e visa colocar a
pessoa em contato com a atividade real para a aquisicdo de
experiéncia prépria, comprovando a sua vocagdo, 0S seus
conhecimentos e suas aptidées para o exercicio da profissdo.
(Consolaro, 2005, p.152)

As viagens de estudo oportunizadas pelo curso também fazem
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grande parte de minha bagagem artistica cultural desenvolvida ao longo de meu
percurso formativo. Entre elas, destaco as visitas as Bienais de arte de Sao
Paulo e de Porto Alegre, que sdo as maiores exposi¢cdes de arte do pais, que
acontecem de dois em dois anos. Essas expandiram a visdo artistica de uma
menina vinda de uma pequena cidade onde nao temos tanto contato com a arte.
Agora que ja estou na escola como professora, - sim ja assumi o papel de
professora, mesmo antes de me formar -, tenho muita vontade de poder
proporcionar essas mesmas vivéncias aos meus alunos. Gostaria muito de
poder leva-los a uma Bienal, como € inviavel ainda pela distancia, pelos custos,
revisito as exposicoes de forma on-line. Sobre viagens de estudo artistico
cultural, destaco a fala de Ferraz e Fusari, quando afirmam que: “Por isso,
considero o dialogo crescente com a arte, visitando museus, participando de
exposi¢coes, concertos, assistindo a espetaculos, como a possibilidade de
ampliagdo dos conhecimentos dos alunos e a oportunidade de aprendizagens
culturais.” (2009, p. 23)

Conhecer museus, instituicdbes e galerias de arte, com toda certeza
fizeram-me apaixonar a cada dia mais pela arte. Em uma das minhas viagens de
estudo, ao meio da mediagdo feita a beira do mar de Florian6polis - SC,
sentindo o vento tocar minha pele e escutando o som do mar ao fundo da voz da
mediadora cultural do Instituto Collago Paulo, pensava, que bom que fiz a

escolha certa, que bom que escolhi o curso de Artes Visuais da UNESC.

3.2 QUANDO “ME VI"” PROFESSORA DE ARTES

Minha histéria com a docéncia comegou muito cedo, tinha apenas
completado 16 anos e passei em uma selecdo para ser bolsista da escola
estadual de Timbé do Sul, escola essa onde também estudava no contra turno.
Comecei com atividades basicas, auxiliava na parte administrativa, fazia copias,
digitalizava papéis, atendia e orientava visitantes. Por fim, ja tinha uma mesa no
pedagdgico, cuidava da biblioteca nas quintas-feiras e ia para sala de aula com
muita frequéncia. Adorava, cada vez mais, aquele espago que me conquistava.

Foi nesse periodo que despertou meu interesse pela educagdo, logo pelas
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licenciaturas. Quando o contrato chegou ao fim, apés dois anos, estava decidida:
irra me formar nesse mesmo ano no ensino médio, em seguida iniciar a
graduacao de licenciatura em Artes Visuais, e voltaria para essa mesma escola
como professora.

Quando ingressei no Curso de Artes Visuais na Universidade do
Extremo Sul Catarinense, estava com tanta vontade, com tantas expectativas, foi
um misto de emocgdes. Primeiro o deslumbre de estar em uma grande
universidade, em um curso tdo acolhedor e com tantas matérias interessantes.
Por segundo o susto, o medo de ndo acompanhar o ritmo da universidade, ou
pior, de ndo me encontrar nesse processo. Conforme os semestres foram
passando, fui confirmando cada vez mais que tinha feito a escolha certa.

Quando estava na quinta fase, no momento inicial do primeiro
estagio, um grande marco na vida académica de um licenciando, recebi uma
proposta muito desafiadora. A diretora e algumas professoras da APAE de
Timbé do Sul, entraram em contato comigo para comunicar que estavam sem
professor de Artes e que essa vaga iria novamente para a chamada publica.
Adorei a ideia de iniciar a carreira como professora logo cedo, mas na APAE?
Nao tinha muita certeza, resolvi conversar com algumas professoras que
trabalhavam la. E na fala delas constatei que era um ambiente muito bom de
trabalhar, um ritmo diferente, um pouco mais lento, apenas 16 horas/aulas, o
ideal para uma professora ndo habilitada e sem experiéncia, pensei. Entrei na
APAE sem nunca ter convivido com pessoas com deficiéncia, mas estava
disposta a aprender. Cheguei naquela instituicdo cheia de sonhos, de vontade e
de medos, afinal queria muito ser uma boa professora, e isso me assustava, pois
era o comego de um grande sonho.

No primeiro dia de aula na APAE, os mesmos olhos que entraram
brilhando de alegria, sairam cheios de lagrimas, lagrimas estas de do, de um
choque de realidade, de me sentir perdida, era como se tudo que eu sabia, tudo
que ja tinha vivido, ndo era nada perto das histérias daqueles alunos. Pensei na
vida deles e das familias, os esforgos diarios para realizar agées simples do
dia-a-dia. Me julguei incapaz, ndo sabia como poderia lecionar de forma
coerente com o aprendizado da universidade para aqueles alunos, nao fazia

sentido ainda, no meu entender, ensinar arte para alunos tdo dependentes.
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Apos uma noite de choro, me desafiei a tentar por uma semana,
pesquisei atividades que pudessem dar certo com eles, e fui. Ao final daquela
semana ja tinha considerado um pequeno avango, entao resolvi tentar mais um
pouco, talvez um més. E assim, aos poucos, em pequenos passos fui me
deixando conquistar como professora, apos trés meses ja ndo conseguia me
imaginar fora da APAE. Foi meu lugar de paz, em meio ao turbilhdo de emocgdes,
que é estudar e trabalhar ao mesmo tempo. Construi relacbes afetivas com os
alunos, sorri, chorei, fui confidente, fui professoral Pela primeira vez, me senti
uma professora. E nesse momento confirmava que havia escolhido a profissao
certa, pela qual estava completamente encantada. Ao final desse mesmo ano,
tinha novamente uma certeza, queria continuar no ano seguinte nessa mesma
APAE com aqueles mesmos alunos que me fizeram professora.

Mas como a vida é repleta de surpresas, a vaga de Artes da APAE
que ninguém queria, foi escolhida por uma professora formada. Eu sofri! Como
se tivessem arrancado de mim um grande amor, uma constru¢ao de meses.
Hoje vejo quao necessario foi essa mudancga de cenario, afinal, acreditava que
s6 iria amar aqueles alunos, naquela instituicdo, que s6 sabia ser professora da
educacao especial da APAE de Timbé do Sul. E para que me livrasse destes
pensamentos que me sufocavam, alguns meses depois me surgiu uma nova
oportunidade. As aulas de Artes da escola estadual, a mesma onde estudei e
estagiei, foram para a chamada publica, 40 horas/aulas, nem imaginei que seria
possivel pegar tantas aulas assim antes mesmo da formatura, me inscrevi, e
peguei. Minha mae ficou bem aflita, afinal, ndo € facil ter uma carga horaria tao
grande e ainda estudar todas as noites, com estagios e o temido TCC para fazer,
mas senti que fazia parte de meu percurso formativo, precisava de mais essa
experiéncia durante o curso.

E novamente estava no primeiro dia de aula como professora, dessa
vez no ensino regular, com turmas desde o sexto ano do ensino fundamental
até o terceiro do ensino médio. As sensagbes de desespero surgiram
novamente, tudo muito diferente, turmas grandes, muito barulho, muita
informacéao, sistema on-line, planejamentos semanais, nossa! Pensei novamente
que nao iria conseguir, mas me forcei superar os desafios, estar disposta a

aprender, e se ndo gostasse, ja tinha encontrado um lugar de conforto na APAE,
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mas por incrivel que parega (ou ndo) me apaixonei! E sim, tem sido um processo
de muitos desafios e muitas aprendizagens, mas estou amando o ensino regular,
e me esforcando cada dia mais para conseguir trazer tudo de tdo maravilhoso e

importante que tenho aprendido no curso para meus educandos.

3.3 PROFESSORA APRENDIZ - NA ATIVIDADE DOCENTE

Considerando as vivéncias de sala de aula, passo a fazer relagdes
com a formagao de uma “professora em construcao”. Esses primeiros momentos
como regente de uma turma, sdo tdo assustadores e ao mesmo tempo tao
enriquecedores para nossa construcdo profissional. Por meio desses
pensamentos reflito sobre algumas estratégias elencadas por mim, como
praticas necessarias para assumir o papel de professora de Artes.

Em primeiro lugar, o acolhimento e sensibilidade afetiva para com o
aluno, o que dialoga com o que ouvi de uma professora que “a primeira
impressado € a que fica”. E mesmo sabendo que existem algumas variantes,
nesse primeiro momento, essa primeira impressao, de fato, necessita de uma
abertura da professora para com os alunos, se mostrar acessivel, disposta a
construir uma relacédo para com eles. Ao construir relagdes afetivas com os
alunos, torna seu aprendizado mais eficaz e significativo, além de facilitar no seu
relacionamento profissional com a turma. Sobre essa relagédo afetiva, encontro

em Josso um dizer que:

Na escola basica, ndo se interessava pelas aulas e se aborrecia,
exceto quando havia uma relagao afetiva com o professor ou
professora. Quando isso acontecia, havia uma enorme capacidade de
implicar-se nas aulas, de tirar boas notas e até de fazer mais do que o
professor pedia. (Josso, 2004, p.9 )

A perspectiva de uma aprendizagem significativa ndo descola do
quando se apresenta uma boa relagdo do professor para com o aluno o que
pode ser provada de muitas formas. Uma delas pode ser sobre quais disciplinas
fomos construindo mais afinidades? E qual a influéncia do professor nesse

papel? Arrisco a afirmar que sua matéria preferida era ministrada por um 6timo

professor, no qual vocé tinha uma boa relagdo. E assim, a afetividade se faz
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presente para um ensino da arte justo e coerente, ndo estou afirmando que essa
pratica afetiva se faz logo nos primeiros dias em sala de aula, mas necessita de

um posicionamento de abertura e acolhimento para a sua/nossa construgao.

E podemos dizer que ndo sdo poucos aqueles e aquelas que tentam
remar contra a maré e romper com o destino anunciado de fracasso
das classes populares na escola ... e o fazem com paixao... sem o que
nao ha possibilidade de sucesso na escola. A sua paixao politica se
traduz em relagdes amorosas na sala de aula e em construgao coletiva
de alternativas pedagdégicas que possam sintonizar com os desejos de
aprender de seus alunos e alunas, que para isto procuram a escola.
(Garcia, 1999, p.6)

Como diz Leite Garcia (1999), defendemos uma resisténcia, de
professores e futuros professores, que lutam pela educacéo, e lutam com amor.
Mesmo quando iniciantes, adentramos uma escola sabendo do grande
percursos que estamos a caminhar, percurso que é politico, necessario e o
fazemos de forma afetiva. Comungo, assim, com Consolaro quando o0 mesmo
diz: “Dar uma boa aula ndo requer dom, requer sim muito trabalho, treinamento e
disponibilidade. Ensinar exige uma disponibilidade para amar.” (2005, p.19)

A segunda estratégia para esse processo inicial da docéncia, eu diria
que é o planejamento. Por mais que nos primeiros dias em sala nao
conhegcamos ainda a realidade dos alunos e isso o torna mais dificil, mesmo
assim, é importante planejar o andamento da aula. O que se espera alcancar
com essa aula, quais habilidades pretende-se desenvolver e como vai de fato
realiza-la metodologicamente. O planejamento das aulas no inicio € um grande
desafio, cheio de insegurangas, mas € extremamente necessario, pois sem isso,
o professor fica perdido e sem uma direcdo. Sobre o planejamento da

metodologia que vira a ser utilizada, Consolaro afirma:

A metodologia de ensino deve ser planejada de acordo com os
objetivos e conteudos previamente estabelecidos. A metodologia do
ensino envolve as agdes dos alunos e do professor, podendo-se utilizar
para isto de varias técnicas diferentes e até simultaneamente.(2005,
p.134)

Assim, o planejamento e a organizagao do professor tém um papel

fundamental, para a realizacdo de uma boa aula. Precisamos saber aonde
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queremos chegar, quais sdo os nossos objetivos, para conseguir percorrer o
caminho da aprendizagem de forma coerente. Sobre essa perspectiva,
Consolaro define: “Nao ha boa aula sem planejamento e treinamento prévio!”
(2005, p. 99). Para a aula acontecer deve ter sido organizada, e no caso de
aprendizes de professores assim como eu, deve-se ainda executar um
“treinamento prévio” que seria uma organizagao de pensamento, definir como ira
comegar, por onde, em que momento ira apresentar o material, como vai instigar
as perguntas.

Em terceiro ponto destaco a execucdo, o desenvolvimento da aula,
entendo esta como uma das melhores partes. Quando estamos colocando em
pratica tudo aquilo que planejamos, € a hora de ver na realidade se as
atividades vao dar certo, se os alunos vao gostar das propostas, como vao
contribuir nas aulas e infinitas outras possibilidades de acontecimentos durante
uma aula planejada para ser de tal forma. E por isso que gosto da parte da
execugao, uma sala de aula é sempre uma “caixinha de surpresas” onde cada
dia podemos nos surpreender com novidades e descobertas.

E o ultimo ponto de destaque, entdo, cito a avaliagdo. Considerando
as dificuldades que encontro no préprio processo de avaliagao. Como avaliar em
Artes? No percurso, venho percebendo que a avaliagao é um processo de rever,
analisar, ndo s6 a aprendizagem dos alunos, mas também de nos avaliarmos
enquanto professores/professoras, pois, por meio das avaliagbes que
conseguimos constatar se nossos métodos utilizados para com os alunos, estao

funcionando, ou se precisamos modificar as nossas estratégias.

Avaliagdo € um processo continuo de pesquisas que visa identificar e
interpretar os conhecimentos, habilidades e atitudes dos alunos, tendo
em vista mudangas esperadas no comportamento, propostas nos
objetivos. A avaliagdo gera condigbes de decidir sobre alternativas no
planejamento e execugéo do trabalho do professor e da escola como
um todo. (Consolaro, 2005, p. 78)

Conforme cita o autor ao considerar que uma avaliagao eficiente deve
ser processual e continua, levando em consideragao o percurso teorico-criativo
do aluno ao longo das atividades propostas em sala de aula, venho refletindo
sobre o quanto aprendo junto com os alunos no percurso de me fazer

professora. Nessa perspectiva, a avaliagdo deve ser realizada de forma que
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respeite o processo de cada aluno, para assim conseguir ser 0 mais coerente e
justa possivel, considerando o seu percurso e desenvolvimento ao longo das

aulas.
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4. DIALOGO SOBRE A ATUAGAO DOCENTE E PERCURSOS FORMATIVOS

Imagem 4 - “Flor de Pascua- Nunca pense antes de agir’
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Fonte: Catalogo A magia de Escher. (Tjabbes, 2013)

A atuacdo docente durante o percurso académico € um caminho
estreito e complicado, como o da obra de Escher na imagem 4. Apesar dos
desafios de andar a beira de um abismo, escolhemos trilhar por ele, e o fizemos
enfrentando cada desafio deste abismo, o qual vai nos fortalecendo e nos
preparando para a atuagdo docente. A entrevista com os aprendizes de
professores e com os professores recém formados, que assim como eu,
estiveram na atuagdo docente durante a graduagédo, se deu por meio de
didlogos a partir de uma conversa quase que informal. Estabeleci algumas
perguntas norteadoras para direcionar nossa conversa ao objetivo de destacar
as experiéncias oportunizadas pelo Curso de Artes Visuais Licenciatura da

UNESC. Com o desejo de melhor compreender suas aproximagdes da realidade
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escolar, bem como dialogar sobre o inicio da docéncia assumida por um(a)
académico(a) em formacéo.

Ao evidenciar as respostas dos professores, os mesmos sao identificados
pelas iniciais de seus nomes, conforme eles mesmos sugeriram ao preencher as
autorizagcbes para o uso nesta pesquisa. Preservando assim, suas identidades.
Portanto, delineio a pesquisa contemplando recortes das conversas em dialogo

com o corpo tedrico desta investigacéo pelas seguintes secoes:

SEGCAO | - A GRADUAGAO DE ENCONTRO COM O PROFESSOR/ARTISTA:

Na primeira sessdo, contemplo as trés primeiras perguntas que
orientaram a conversa com os professores. Foram perguntas na direcdo da
ampliagao de repertorio, das oportunidades oferecidas pelo Curso, entre elas os
possiveis programas de formagao em paralelo ao periodo de graduacgao.

Sobre a contribuicdo do Curso, considerando os diferentes momentos
oportunizados, encontro respostas que vao provocando algumas reflexdes. Para
quatro dos seis entrevistados, os estagios foram ag¢des que contribuiram para
melhor compreender a realidade escolar, pois por meio dos estagios o
académico adentra uma escola e passa a conhecer aquele ambiente e fazer
parte de sua vivéncia cotidiana de perto. Uma entrevistada destaca a relevancia
do estagio mesmo quando a académica ja esta atuando no campo da educacéo,

a professora D.M. cita:

Apesar de ja estar atuando, eu acho que o estagio foi muito diferente
da realidade que estava vivendo. Porque como até entao eu néo tinha
experiéncia, o que acontecia: Chegava na escola e via um
planejamento antigo de um professor anterior a mim, que a escola
sempre guarda, para eu ter mais ou menos uma nog¢éao, e seguir. No
estagio, vi que poderia ir muito além daqueles planos anuais que
tinha.

Como D.M destaca, as disciplinas de estagios contribuem também
com a criagdo de planejamentos, através dos projetos compreendemos como

contemplar a BNCC, a escolher conteudos para determinadas turmas, bem
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como estimular nossa criatividade na hora da preparacdo de atividades.
Dialogando com Oliveira e Hernandez, sobre o estagio de académicos de Artes

Visuais, os autores citam:

O estagio curricular é essencial na formacéao da identidade de qualquer
aluno de licenciatura, no curso de Artes Visuais ndo é diferente. E
fundamental pelo fato de propiciar ao aluno um momento especifico de
aprendizagem, de reflexdo com sua pratica profissional. (2005, p. 64)

Assim, o estagio também tem o papel de iniciar a formagdo da
identidade profissional dos académicos, sendo uma oportunidade de praticar a
profissao de professor.

Sobre as experiéncias artistico-culturais oportunizadas pelo Curso de
Artes Visuais Licenciatura da Unesc, dois entrevistados trouxeram em suas
respostas, a Sala Edi Balod. A sala é um local expositivo da universidade,
voltada para exposicdes e laboratério de arte, os entrevistados estabeleceram
que ter a oportunidade de expor e de visitar exposi¢des com regularidade na
prépria instituicdo, favorece a bagagem cultural dos académicos. Para R.C as

oportunidades que iam de encontro ao professor artista foram:

Os proprios espacos da universidade, a sala Edi Balod, os ateliés,
essa presencga fisica nos ateliés, foi muito importante para minha
formagédo. As viagens que nos eram oportunizadas, as Bienais, os
passeios aos museus.

As viagens de estudos também foram citadas por outro entrevistado,
sabemos que com as viagens e passeios, pode-se aprender muito e de forma
significativa para o académico. Sobre uma pesquisa feita para analisar o
aprendizado de criangas em um parque (espacos nao formais de educagao)

Oliveira e Hernandez concluem:

- A possibilidade de acrescentar conteldos e saberes especificos de
determinada area, neste caso a arte, assim como a possibilidade de
construir conhecimento sem estar em uma sala de aula, presos a um
curriculo e a um programa preestabelecido;” (2005, p. 129)
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Com as respostas dos professores, podemos perceber que o0 curso
nao € tradicional e preso a curriculos fechados, sendo relatado com inUmeras
oportunidades artisticas e espaco de interagao entre os académicos e também
de oportunidades de bolsas de extensdo. Trés dos entrevistados citaram o
Residéncia Pedagodgica, bolsa de extensdo oferecida pelos cursos de
licenciatura que oportuniza o académico a iniciacdo a docéncia, explorando a

interdisciplinaridade. Sobre esta bolsa de extensdo G.M.F explica:

Eu estou atuando hoje como residente, e é maravilhoso porque ele
trabalha a questdo de juntar duas disciplinas, que sdo Artes e
Historia, e leva o aluno a ser residente em escolas que vocé até entéao
nédo conhecia ou n&o tinha contato, esta sendo uma experiéncia bem
bacana.

Os programas para além da matriz curricular na universidade, séo
bons aliados para adquirir mais experiéncia na area de atuagao, principalmente
nas licenciaturas, pois desta forma o contato com a escola se faz mais presente.
Afinal € no ambiente da escola que encontramos os alunos, professores mais
experientes e toda a organizagdo escolar, que mais a frente o académico tera
que vir a conhecer. Além da bolsa de extensdo, a riqueza maior € poder
conhecer antecipadamente este local, contribuindo para assumir o papel de

professor regente com mais seguranga e conhecimento.

SEGCAO Il - ATUACAO DOCENTE DE APRENDIZES DE PROFESSORES DE
ARTES:

Nesta seg¢do foram realizadas duas perguntas, que almejavam
dialogos sobre a atuacdo docente de académicos. Para estabelecer uma
conversa sobre os primeiros momentos dos entrevistados como professores em
sala de aula e refletir sobre suas primeiras praticas pedagdgicas adotadas.
Quando questionados sobre sua primeira vez frente uma sala de aula sendo
professor/professora regente, todos os seis entrevistados relataram que tiveram

medo e inseguranca. Esse primeiro contato pode ser muito assustador e cercado
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de incertezas, para um professor iniciante. Para D.B.S é também um grande

COMpPromisso:

E uma responsabilidade muito grande, porque nédo é que a gente leva
0 conhecimento, a gente faz a mediagdo do conhecimento né, e essa
troca de nédo saber o que eles vdo perguntar, e sera que eu consigo
lidar com a turma? Sera que vamos fazer amizades juntos? Porque
tem muito de criar lagos também né, no primeiro momento é todo
mundo estranho, ninguém se conhece.

Essas insegurancas vao sendo amenizadas com o passar do tempo e
a construgcdo de relagdes com os alunos, segundo a entrevistada. Sobre um

ensino de qualidade em Artes, Ferraz e Fusari, apontam que:

Para isso, o professor precisa saber arte, ou seja, pesquisar, conhecer
e aperfeicoar-se continuamente no campo artistico e estético. Precisa
encontrar condi¢gdes para aprimorar-se tanto em saberes artisticos e
sua histdéria, quanto em saberes sobre a organizagdo e o
desenvolvimento do trabalho de educacao escolar de arte. (2009, p.27)

Para as autoras é através de uma formagao constante que o
professor consegue ter condigdes de propiciar um ensino de qualidade. Quando
falamos de aprendizes de professores que ainda estdo em formacao, cabe a
estes, um papel de buscar conhecimentos que ainda ndao lhe foram
apresentados. E sim um papel de grande compromisso, de esforco e dedicacéo,
para conseguir fazer um bom trabalho.

Sobre as primeiras estratégias metodolégicas adotadas pelos
entrevistados para dar conta desta responsabilidade, quatro dos entrevistados
citaram que pediram auxilio para profissionais com experiéncia. Com o intuito de
ter uma base nos formatos de planejamento e para tirar suas duvidas. D.M diz

gue seu inicio nao foi exatamente o ideal, ela cita:

Fui pegando material antigo e fui fazendo adaptacdo como podia,
muita coisa deixei a desejar, ndo vou dizer que n&o, por falta de
conhecimento e de experiéncia, ndo por falta de vontade. Hoje eu
faria diferente.
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Fazer a utilizacdo de planejamentos antigos de professores anteriores
também apareceu em outra entrevista, o que me parece ser um método comum
em escolas com professores iniciantes. Pedir ajuda para profissionais mais
experientes € de extrema relevancia, porém, utilizar de planejamentos feitos por
outro professor e para outras turmas € muito perigoso. Como a proépria
entrevistada destaca, hoje ela faz de maneira diferente e deixou claro que nao
recomenda este método para ninguém. Estabelecendo dialogo com Ferraz e
Fusari, as autoras citam como método necessario para a atividade docente de
Artes:

No caso da agao educativa de arte, direcionada para criangas e jovens,
o professor tera de entrelacar a sua pratica-teoria artistica e estética a
consistentes propostas pedagdégicas. Em sintese, € preciso aprender a
saber arte e saber ser professor de arte. (2009, p.60)

Como as autoras expdem, precisa-se, além de saber arte, aprender a
ser professor de Artes, podemos fazer uso de diversificados métodos de ensino,
desde que o intuito seja a ampliagdo do conhecimento artistico e estético do
aluno, pensado de forma individual para cada escola, turma ou até mesmo para

cada aluno.

SEGAO Il - DIFICULDADES DE ACADEMICOS DE ARTES AO ASSUMIR O
PAPEL DE DOCENTE:

Ao longo desta secédo foram realizadas duas perguntas, das quais
tinha-se o intuito de descobrir quais as dificuldades dos entrevistados ao assumir
o papel de professor/professora de Artes ainda durante a graduacéo e as
oportunidades oferecidas pelo curso para amenizar as mesmas.

Sobre as dificuldades de conciliar dois papéis importantes ao mesmo
tempo, quatro dos seis entrevistados apontaram a falta de tempo. Para eles,
como se trata de dois compromissos importantes e que demandam
planejamento e estudo, o maior problema é conseguir administrar tudo. Sobre

isso, P.M cita:
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E tu conseguir lidar com os dois compromissos, quando tu ta em sala
de aula ndo tem como tu dizer que ndo tem plano de aula para hoje,
simplesmente tu tem que se organizar muito, eu perdia sabado eu
perdia domingo, porque era muita organizag&o.

Ainda sobre as dificuldades encontradas na atuagao docente, D.M
argumenta sobre o encontro de uma realidade escolar diferente da qual ela via,

seu papel como mae ao visitar a escola, era outro. A mesma expde:

Uma coisa é ir na escola como mé&e e pai na hora do recreio e na
saida da escola, e outra coisa é vocé ver a situagdo da escola, ver a
defasagem, a falta de material, querer as vezes fazer um trabalho e
néo ter, de pedir o material para os alunos e esse material ndo vir, ter
que fazer mil e uma cambalhotas para fazer aquele plano de aula dar
certo, e as vezes nao da.

Diante das dificuldades apontadas, questionei se o Curso de Artes
Visuais tem oferecido oportunidades de auxiliar na amenizacdo das mesmas.
Todos os seis entrevistados falaram sobre a abertura dos professores do curso

para tirar as duvidas vindas da escola. P.M cita:

Sempre que eu tinha alguma duvida, até nos meus planos de aula eu
pedia ajuda para os professores, todos os professores sdo bem
abertos para te atender.

Os dialogos para com profissionais experientes de novo apareceu
como importante para todos os entrevistados, sendo assim uma maneira de
crescimento profissional apontada pelos académicos, foram as trocas com os
professores do curso, que segundo eles, estdo disponiveis para esta pratica.
Sobre os medos e as dificuldades vivenciadas pelo professor de Artes, Mirian

Celeste Martins aborda:

A ansiedade e a inseguranga sado enfrentadas por todos os que ousam
criar e propor novas possibilidades de ensinar, como pesquisadores e
leitores atentos da propria pratica. Viver o medo e a ansiedade s6 é
ruim se nos paralisam, se nos fazem fugir da ousadia planejada e voltar
as velhas férmulas vividas, aos modelos prontos, a cépia do que outro
ou n6s mesmos ja fizemos. (2010, p. 156)
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Assumir o papel de professor/professora antecipadamente pode ser
sim um ato de ousadia e € normal que surjam dificuldades e insegurangas por
meio deste caminho, porém nos mantermos firmes em nossas escolhas e
encontrar profissionais com mais experiéncia para dialogar e trocar relatos, com
certeza vai superar as dificuldades.

SEGAO IV - A DESCOBERTA DO “SER PROFESSOR”:

Na ultima sessédo foram estabelecidas duas perguntas norteadoras,
essas foram realizadas com o propdsito de coletar relatos sobre os momentos
iniciais da docéncia em arte vivenciados pelos entrevistados e também para
destacar conselhos que o0s mesmos dariam para académicos que,
provavelmente, irdo passar por isso.

Todos os seis académicos relataram momentos felizes nos quais
tinham a certeza de que estavam na profissao certa e que os motivaram neste

caminhar. Entre os relatos, destaco o de P.M:

Quando levei a minha turma da EJA la em Florianopolis no museu
com mediagdo, foi muito interessante, eles nunca tiveram esse
contato com a arte, e foi legal que a gente foi no museu, foi ver as
artes urbanas, a gente foi ver o artistas Luciano Martins. E teve um
aluno do Ensino Médio que até comentou que ele nunca tinha ido em
uma saida de campo, e eles amaram.

As viagens de estudo também se tornam enriquecedoras para os
nossos alunos, como P.M tras em seu relato a turma aprendeu e ficou realizada
ao conhecer o museu e o artista, o que € um ganho para os alunos e também

para o professor. Ja D.M evidéncia a afetividade com os alunos, ela diz:

Teve, um assim, a primeira escola que eu peguei no nono ano, entrou
um aluno novo e a gente tava trabalhando e eu via que ele estava
muito calado, e eu chamei ele para conversar, dai ele comegou a me
contar da vida dele, de tudo que ele estava passando. Eu acho que a
nossa disciplina ela da uma abertura muito grande, a gente tem um
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olhar mais sensivel e a gente consegue criar um vinculo de
afetividade com os alunos .

Ter um olhar sensivel com os alunos, auxilia no sucesso de um
professor, afinal, estabelecendo conexbdes de afetividade com os alunos os
mesmos passam a confiar no professor e fazer com que suas aulas sejam mais
significativas. Como cita Regina Leite Garcia: “[...] ndo s&o incompativeis o
aprender e o prazer, ao contrario, talvez o que de melhor se aprenda na escola
seja o prazer de aprender.” (1999, p. 60) Assim, é possivel que o professor
estabeleca um bom relacionamento com seus alunos e crie um ambiente
favoravel para o aprendizado. D.M demonstrou-se preocupada com seu aluno o
qgue levou o mesmo a se aproximar da professora, estabelecendo um vinculo de
afetividade de ambas as partes. Essa € uma maneira de criar um ambiente
favoravel para a aprendizagem dos alunos, afinal, a professora estava com um
olhar individualizado para cada estudante da turma para ter notado tal
comportamento do aluno.

Ao final das entrevistas, sugeri que cada entrevistado deixasse uma
“dica” para ajudar futuros académicos que, possivelmente, passardo por esta
mesma experiéncia de assumir o papel de professor antecipadamente. Dois dos
entrevistados citaram, aproveitar o periodo das aulas do curso, perguntar e
prestar atencao, principalmente as aulas de estagio. Outros dois, destacaram a
experimentagdo, se permitir aprender, sem medo de errar. Nessa perspectiva

E.P.F sugere:

Temos que passar pelo processo para entender e experimentar para
ver como €, se permitir aprender.

O comeco da atividade docente de académicos de Artes € sim um
momento de aprendizado, no qual, se passara por desafios, erros, acertos,
dificuldades, potencialidades e infinitas outras experiéncias possiveis. Sendo

assim uma oportunidade favoravel de aprender a ser professor na pratica.
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5. CONCLUSAO

Diante desta pesquisa, evidencio as consideragdes finais elencadas
ainda que a compreende como algo que nao representa o fim, pois quando
falamos de formacido de professor, aula de Artes e a arte propriamente dita,
estamos falando de algo organico que se faz vivo e latente. Ainda assim,
revisito o problema pelo qual a pesquisa foi movida. De que forma as
experiéncias oportunizadas pelo Curso de Artes Visuais — Licenciatura/UNESC,
dialogam com a realidade escolar, considerando as necessidades dos
académicos quando assumem, antecipadamente, o papel de professores e de
professoras de Artes? Este foi o foco de todas as perguntas norteadoras, que
foram realizadas aos seis entrevistados, objetivando a construcio de dialogos. A
pesquisa teve como metodologia, uma abordagem qualitativa, caminhos de
pesquisa exploratéria, procedimentos de pesquisa narrativa e cartografica na
linha de pesquisa em arte. Sobre a relevancia de uma pesquisa narrativa Josso

aborda:

A originalidade da metodologia de pesquisa-formacdo em histérias de
Vida situa-se, em primeiro lugar, em nossa constante preocupagao com
que os autores de narrativas consigam atingir uma produgdo de
conhecimento que tenham sentido para eles e que eles proprios se
inscrevam num projeto de conhecimento que os institua como sujeitos.
(2004, p.25)

Os seis entrevistados se fizeram autores desta narrativa,
contracenam comigo na busca de respostas ao problema aqui mencionado. Com
base na analise das respostas, posso dizer que o problema foi contemplado e
caminhou na direcdo de respostas. Os dialogos estabelecidos a partir da
pesquisa, expbde as oportunidades oferecidas pelo curso de Artes Visuais
Licenciatura UNESC, de ampliacdo do repertorio cultural dos académicos,
proporcionando viagens de estudo, visitas a exposi¢cdes e criagao de produgdes
em ateliés. Também ficou destacado que o curso por meio das disciplinas de
estagios auxilia no entendimento da realidade escolar, além de oferecer
oportunidades de bolsa de extensdao que contribuem ainda mais para o
académico vivenciar de perto o cotidiano escolar. Os professores do curso foram

citados como acessiveis para retirada de duvidas vindas da escola, e também
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para troca de experiéncias, afinal, as conversas com profissionais da area se
mostram importantes para o crescimento profissional dos aprendizes de
professores, aqui me incluo também. Sucederam também, mengdes a desafios
de assumir o papel de professor/ professora enquanto académico(a).

A falta de tempo, a grande demanda destas duas fungbes e o
cansaco, foram as principais dificuldades citadas. Porém todos concordaram que
este esforco compensa com o grande aprendizado que se constroi.

A tematica relacionada ao inicio da docéncia em Artes assumida por
académicos(as), se mostra como potente, tanto para estabelecer e entrelagar
historias de professores e professoras a fim de destacar as consideragbes de
sua formacao, quanto para auxiliar futuros académicos que, provavelmente,
enfrentardo este desafio. Com relacédo a reflexdo de suas praticas formativas,
Josso destaca: “o formador forma-se a si préprio, através de uma reflexdo sobre
0S Seus percursos pessoais e profissionais.” (2004, p. 16) Desta forma o dialogo
sobre o inicio da docéncia em arte destes académicos fez-se relevante para a
construgcao de uma reflexao sobre o papel do professor e da professora de artes
nesse universo chamado escola. Concluo que ao assumir o papel de professora
enquanto académica entendo que € um grande compromisso no qual se amplia
a formagado dos licenciandos(as). Finalizo dando énfase ao Curso de Artes
Visuais Licenciatura no qual oferece oportunidades de amparo para estes

aprendizes de professores de Artes.
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6.0 PROJETO DE CURSO

Tema: Inicio da docéncia em Artes

Titulo: Dialogos contemporaneos da pratica docente em Artes

Carga Horaria: 8 horas

Publico Alvo: Professores de Artes iniciantes da atividade docente e demais

interessados.

Justificativa:

O inicio da pratica docente costuma ser, para muitos, cercado de
desafios e insegurancas, mesmo quando o professor/professora ja concluiu sua
graduagéo por completo, pois a formacdo de um professor efetivamente se da
na pratica escolar. Pensando nisso, a presente proposta de curso pretende,
realizar uma formagao com professores de Artes ingressantes no ensino escolar,
como forma de apoio e trocas de experiéncias para auxiliar os mesmos nesse
inicio de carreira. Sobre a reflexdo da pratica docente inicial, Oliveira e

Hernandez, dizem que:

Refletir critcamente sua acdo pode ser um comego que,
necessariamente, sera sem fim, pois o professor de Artes Visuais deve
estar questionando constantemente o] processo de
ensino/aprendizagem em arte, seu e de seus alunos, para que possa
intervir em contextos e trajetérias, que propiciem multiplos olhares.
(2005, p.152)

E muito importante o didlogo e a reflexdo entre professores de Artes,
sobre suas praticas docentes. Esta troca de experiéncias, pode qualificar cada
vez mais o ensino da arte. Sabemos que a atuag¢ao da arte na escola, ndo vem
com uma “receita”, ndo temos modelo correto, pelo contrario, temos inumeros
caminhos e métodos a percorrer. Este aprendizado do “ser professor/professora”

perpassa por caminhos de descobertas e de experimentagdes, que pode ser
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muito mais facil, quando feito em conjunto, quando dialogado com outros
professores mais experientes ou ainda quando participe de uma formacgao
continuada. Para isso iremos dialogar com materiais disponiveis no instituto e
estreitar a relacdo com o Arte na Escola Polo Unesc, que tem o intuito de auxiliar
professores, tanto na confeccdo de materiais pedagogicos, quanto na oferta de
formacao em forma de encontro para com professores de Artes. O que pode ser
um otimo aliado para professores iniciantes conseguirem dialogar sobre sua
profissdo e também receber uma ajuda na preparagao de atividades e materiais.

Mirian Celeste Martins orienta que: “Nao se trata de mera adogao de
modelos nem tampouco de boa vontade. O caminho é o de um aprendizado
permanente do ser professor.” (2010, p. 203) Sendo assim, o projeto de curso

”

‘Dialogos contemporaneos da pratica docente em Artes ” busca ser um
momento para professores e professoras iniciantes no ensino da arte ampliarem
seus olhares com as trocas de experiéncias, e receberem orientagdes e ajudas
necessarias para este inicio da profissao professor. Pois, como afirmam Oliveira

e Hernandez:

Refletir € uma palavrinha magica. Questionar constantemente nossa
pratica educativa para tentar ver onde poderiamos fazer melhor da
proxima vez. Caso a reflexdo/critica ndo acontegca, ¢ facil
acomodarmo-nos, subvertermo-nos ao senso comum, desperdigar
tempo e trabalho, fechar os olhos ao processo criador do professor [...]
(2005, p.153)

Com o intuito de auxiliar o inicio da docéncia em arte proponho esta
formacgao continuada, para conversarmos sobre a realidade escolar bem como
conteudos, atividades, métodos, e o0 mais importante, favorecer as
experimentagdes e o processo criativo do professor/professora de Artes, uma

vez que o0 mesmo deve saber arte e saber ser professor de arte.
Objetivo Geral:
Ampliar o conhecimento da atuagcdo do ensino da arte na

contemporaneidade contemplando a realidade escolar, por meio de encontros de

formacgao evidenciando a troca de experiéncias.



51

Objetivos Especificos:

- Compreender melhor a pratica pedagogica do ensino da arte nas escolas.

- Ampliar as possibilidades do planejamento em arte e sua relagdo com os
documentos oficiais como a BNCC.

- Analisar a escolha de conteudos, atividades e métodos de avaliagao a

partir da importancia da ampliagdo de repertério artistico cultural.

Metodologia:

Primeiro encontro (4 horas): Acolhida e conversa inicial sobre o inicio
da docéncia em arte. Apds, sera realizada uma roda de conversa para que
todos(as) do grupo possam falar sobre seu inicio na docéncia e falar qual esta
sendo suas dificuldades e/ou insegurangas. Apds apresentarei a minha
pesquisa, incluindo minhas estratégias para atuagcdo no ensino da arte,
dialogando com os documentos norteadores da Educacédo basica. Para
contribuir com a formagao, também faremos uma atividade pratica de colagem.
Na colagem cada professor destacara seus maiores sonhos e objetivos
enquanto professores. Quando os trabalhos estiverem prontos, faremos uma
apresentacao e a partir dos sonhos e objetivos de cada professor, iremos

conversar sobre o que podemos fazer para torna-los realidade?

Segundo encontro (4 horas): Neste encontro o grupo ira conhecer o
instituto Arte na Escola, o Arte na Escola Polo UNESC. Este espacgo é
importante para os recém professores/professoras, pois € um lugar de apoio e
encontro de professores de Artes, com auxilio para a preparacdo de materiais
pedagogicos, encontros de formagdo continuada, entre outras atividades
realizadas. Assim os professores terdo a oportunidade de se inscreverem, e
fazerem parte do Polo para continuarem sua formacgao profissional. Apds, os
professores serdo convidados a escrever uma carta ou um diario, detalhando
sobre seus momentos vividos no inicio da profissdo, a ideia € que a escrita seja

relida em diferentes momentos, para que os professores relembrem do seu inicio
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docente e sua trajetoria. Para finalizar sera realizada uma roda de conversa
com os professores Mikael Miziescki e Silemar Maria de Medeiros da Silva. A
roda de conversa tem o intuito de ser um dialogo entre professores com vasta
experiéncia na educacdo em arte para com os professores iniciantes no intuito

de promover troca de experiéncias em arte e sobre arte.

Materiais Necessarios:

Projetor de slide, revistas, tesouras, cola, jornais, papéis para carta,

diarios, envelopes, canetas, lapis de cor, lapis de escrever, folhas coloridas A4.

Avaliagao:

O projeto sera avaliado de forma processual, ou seja, ao longo de
todo o percurso no decorrer do seu desenvolvimento. Sera considerado a
participacdo dos professores, a execugao das atividades praticas proposta e os
didlogos estabelecidos. Para desta forma, considerar se os objetivos elencados

foram atingidos com a proposta.

Referéncias:

A formacao do professor e o ensino das artes visuais/ Marilda Oliveira de
Oliveira & Fernando Hernandez (orgs.). - Santa Maria, Ed. UFSM, 2005. 232 p.
Sl

BRASIL. Ministério da Educagéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia,
2018.

Teoria e pratica do ensino da arte : a lingua do mundo — Mirian Celeste Martins,
Gisa Picosque, M. Terezinha Telles Guerra. — Sao Paulo : FTD, 2010. — (Colegéao

teoria e pratica)
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8. APENDICE:

AUTORIZAGAO

TN , autorizo
a académica Carolini Dal Pont dos Santos, orientanda da
Professora/Pesquisadora Silemar Maria de Medeiros da Silva a usar as minhas
falas, escritas, assim como, transcrever a entrevista gravada para analise da
mesma. A pesquisa que tem o tema RELATOS DE EXPERIENCIAS SOBRE O
INICIO DA DOCENCIA EM ARTE tera as entrevista como campo de pesquisa,
além do relato autobiografico da pesquisadora. Certo de que seu nome nao sera

citado, vocé podera sugerir um pseudénimo.

Nome sugerido:

Por ser esta a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a qualquer titulo.

Atenciosamente,

Assinatura do/a entrevistado/a

Cricitma, ......... de....cooooeea. de 2023



